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Ficcidn televisiva y representacion generacional:
modelos de tercera edad en las series nacionales
Television fiction and generation representation:
old people modelsin national TV series

José Antonio Lépez Téllez
Francisco Antonio Cuenca Garcia
Malaga (Espaiia)

RESUMEN
Nuestra propuesta de investigacion plantea un andlisis del papel de latercera edad en las series de ficcion de
produccién propia de las cadenas generalistas de ambito nacional en Espafia. Actualmente, latelevisién esla
principal fuente deinformaciény ocio, y como tal, cumple el papel de reforzar |os procesos de socializacion
en el sentido de que através de la representacion que ofrece de la sociedad, modifica la propia concepcion
gue de éstatiene el espectador. Dentro de estaimagen mediada de la sociedad, centramos nuestra atencion
en larepresentacion del colectivo denominado tercera edad.

De entre todos |os segmentos de la programacion televisiva, hemos centrado nuestro interésen el delas
series de ficcion, en particular las de produccion nacional. Se trata de programas que estan orientados a un
publico muy amplio y variado, y que presentan un costumbrismo de carécter contemporaneo ademas de una
gran implicacion del pablico através del reconocimiento de situaciones y personajes. Es este proceso de
reconocimiento el que suscita nuestrainvestigacion: si para atraer a espectadores del sector de latercera
edad se utilizan ciertos model os, ¢cudles son las caracteristicas que definen a estos modelos de
representacion?, o como minimo, ¢cudl eslaimagen que se ofrece de este segmento de poblacion?

La muestra esta compuesta por las series de ficcion de produccién nacional emitidas durante dos semanas
escogidas a azar por las cadenas de television generalistas en abierto (TVE-1, Antena3y Tele5). La
eleccion de la produccién nacional se debe a motivos de cercania en cuanto alos modelos culturales,
mientras que la eleccidn de las cadenas generalistas en abierto se debe a su coberturay audiencia potencial.

En el modelo de estudio hemos considerado diversos apartados. Por un lado se han analizado directamente
elementos del contenido tales como las actividades en |as que participan estos persongjes, los lugares y
entornos con los que se les asocia, las tramas en las que aparecen, y el papel (como persongjes) que
desempefian. A lavez, se haaplicado € modelo semidtico del esquema actancial como herramienta de
andlisis. Creemos que la claray precisadivision entre actantes puede ser Util para complementar un estudio
de estas caracteristicas, ya que permite estudiar en el nivel de la sintaxis narrativa de superficie como se
reflgian estos rasgos, permitiendo encontrar model os comunes desde € punto de vista de la semidtica.

Con este trabajo, en definitiva, se pretende aportar una primera aproximacion, que combine aspectos del
analisis de contenido con rasgos de |os estudios semi6ticos, al modelo de sociedad presentado en estos
productos audiovisuales, y en particular € de un sector preciso, que progresivamente se esta convirtiendo en
centro de interés para los programadores, principalmente por el envejecimiento de la propia sociedad
espaniola.

ABSTRACT



This investigation propounds an analysis of the role of old people in fiction series produced by national
channelsin Spain. The objective isto know the characteristics of the old people model or models stated or
transmitted by these fiction series. In getting that, we have used, as a working methodology, the actantia
structure from Greimas Narrative Grammar. Combining this methodology with aspects from content
analysis, the investigation gives us afirst approximation to the study of this subject.
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El objetivo de este trabajo es plantear un andlisis del papel de laterceraedad en las series de ficcion de
produccién propia de las cadenas generalistas de ambito nacional en Espafia. En la actualidad latelevision
eslaprincipal fuente de ocio de la sociedad, 10 que hace que llegue a publicos muy ampliosy heterogéneos.
Estudiosos como Joseph Klapper cuestionan el alto poder de influencia social que se le atribuye ala
televisién e indican que actlia més bien como refuerzo de ciertos procesos de socializacion. El principal
matiz a sefialar (en tanto que € discurso televisivo contribuye a conformar los gustos y opiniones que los
espectadores tienen de la misma sociedad en la que viven) es el hecho de que en muchas ocasiones el
espectador ni siquiera es consciente de lainfluencia que sobre él se gjerce 1. De ahi € interés que suscita
estaimagen proyectada por los medios alo largo de toda su programacion. Se puede deducir laimportancia
fundamental que tendra la aparicion en esta representacion mediada para cualquier colectivo que quiera
darse a conocer o identificarse como parte de la sociedad.

De entre todos |os géneros programéticos, uno de los mas interesantes de cara al andlisis son las series de
ficcion, por tratarse (como normal general) de programas emitidos en franjas de méxima audiencia,
orientadas a un publico muy amplio y variado. Un aspecto que merece su propio estudio serialainfluencia
cultural que se puede detectar de los productos de ficcion extranjeros (mayoritariamente norteamericanos)
en la sociedad espafiola, pero en nuestro caso, mas que esainfluencia, nos ha interesado analizar como se
reflejala cotidianeidad de |a sociedad espafiola en la propia produccion nacional, asi como la «representans»
de los diferentes estratos sociales. Mario Garcia de Castro (2002: 244) sefiala como rasgo de las actuales
series deficcidn el «nuevo realismo» o «neorrealismo televisivox, que se caracteriza por, entre otros
aspectos, presentar un costumbrismo de corte contemporaneo, unaimplicacién del publico através del
reconocimiento de situaciones 'y persongjes, y la «coralidad» de dichos personajes. Si se produce un
reconocimiento por parte del piblico en las situaciones y personajes presentados, y alavez se quiere
mostrar lamayor variedad de las mismas, seraimprescindible que los distintos grupos sociales estén
presentes en este género para no quedar excluidos de una representacion de la sociedad en principio tan
«natural». Como detalle relevante, podemos sefialar |a creciente presencia de persongjes homosexual es en
las series de ficcion, amedida (y, alavez, colaborando) que este colectivo se haido asimilando y aceptando
en la sociedad.

Un estudio que aborde el conjunto de estas representaciones queda fuera de 1os objetivos de esta
comunicacion (entre otras razones, por laamplitud que implicaria), por ello nos hemos centrado en un
colectivo especifico: latercera edad. Una de | as cuestiones que nos planteamos es el propio concepto de
terceraedad (0 vejez). Lavejez como tal es una construccion moderna; el envejecimiento estd asociado mas
con cambios de aparienciafisicay habilidades que con una medida en afios. También puede tener una
definicion desde € punto de vistalegal (lajubilacion), cuando se deja de trabajar y se reclaman prestaciones
sociales.

Lajubilacion crea problemas social es, econdmicosy psicolégicos alos individuosy sus familias, incluso
paralos que son capaces de ver en € tiempo libre una oportunidad. Supone la pérdida de rentaen
numerosos casos hasta rayar en la pobreza: «las consecuencias socialesy psicolégicas de lajubilacién
varian segun laexperiencialabora y €l nivel previo» 2 ya que en una sociedad que se da a trabajo un lugar
preeminente, la jubilacion implica perder statusy causa la desestructuracion de lavida al perder las rutinas
de trabgjo.



Es interesante observar como en el modelo de sociedad tradicional |os ancianos gozaban de un elevado
respeto y estatus: tenian la tltima palabra en las decisiones importantes que afectaban alafamiliay ala
comunidad. Este poder lo iban adquiriendo conforme envejecian (como fruto de la experiencia). Enla
sociedad industrial, sin embargo, la autoridad de las personas mayores desciende por |o general tanto en la
familia como en la més amplia comunidad, en lugar de alcanzar la cumbre de su estatus ocurre lo contrario.

Al desarrallar lainvestigacién, junto con un anadlisis de contenido de algunas categorias principales, la
herramienta basica utilizada ha sido el modelo actancia de la semiética greimasiana, pueslaclaradivision
gue plantea en actantes resulta muy (til ala hora de caracterizar las representaciones que de este estrato
socia se hayan presentes en la muestra. En esta investigacion nos centraremos en las estructuras narrativas
de superficie tnicamente, dejando para posteriores estudios su desarrollo hacia las estructuras profundas.

1. HipGtesis

En funcién de los actantes que constituyen el esquema actancial y teniendo en cuenta que en esta primera
fase del andlisis semidtico ya se pueden localizar rasgos que caractericen la representacion de latercera
edad en los medios, planteamos | os siguientes presupuestos (donde el término «actor» hace referenciaala
categoria semidtica):

» Desempefiando la funcidn actancial de Sujeto, nos encontraremos con dos modelos en funcion de su
Objeto: en el primero de los casos €l Objeto mantiene unarelacion con el mundo laboral; €l Sujeto se
muestra como el profesional modelo, parangdn de sus compafieros, situado en la clispide de su trayectoria
profesional. En el segundo, €l Objeto representara la proteccion o cuidado de sus descendientes, por
gjemplo, el cuidado de los nietos. Cabe distinguir un tercer modelo de Sujeto en relacion con el Objeto, que
representarialaexclusion social que sufre latercera edad; constituirian situaciones en las que los actores
gue representan a latercera edad estan excluidos de los esguemas actanciales de los demés, y carecen de los
suyos propios (su Objeto pasa a ser inmiscuirse en las acciones que protagonizan otros actores, o se
estructura de acuerdo a este planteamiento).

 Cuando desempefien lafuncion actancial de Objeto, €l actor sufre |las acciones ajenas. Representaria por
gjemplo a quienes necesitan de cuidados 0 son incapaces deiniciar por si mismos una actividad.

« Como Ayudante, €l actor aportard normalmente la experiencia, recursos y conocimientos necesarios para
la consecucion de la accidn (rasgos caracteristicos de la ancianidad en las sociedades tradicional es, como ya
hemos mencionado). En resumidas cuentas, sera el actante que auxilia a Sujeto para alcanzar su Objeto.

» En €l caso del Oponente, se concretaran en dos variedades:. activo, que utilizarala autoridad que le aporta
su competencia para obstaculizar la accién del Sujeto; y pasivo, que supondra una carga familiar, por
gjemplo para obtener una herencia, acceder aladireccion o propiedad de una empresa, etc.

* Al participar como Destinador, serén actores que influyen basdndose en su autoridad en otro actor,
generalmente més joven, para que dirija su accidn en una determinada direccion. Abarcariatanto a un tutor
como a un simple organizador del conjunto de los actores que forman € Sujeto. Al mismo tiempo, una vez
realizadala accion, y gracias a esa autoridad, tendra la Ultima palabra, ya que valorarala accion realizada
positiva 0 negativamente.

* En el papel de Destinatario, normalmente nos encontraremos actores en sincretismo actancial con €
Objeto, recibiendo el beneficio de una accidn realizada por otrosy que ellos no han solicitado.
Representaria casos de personas solas, desvalidas, abandonadas, etc.

« Una Ultima opcion que contemplamos es un triple sincretismo actancial, en el que el actor desempefiaria
€l papel de Sujeto, Destinador y Destinatario. Los casos particulares podrian ser, por gemplo, € de aquellas
personas que aprovechan lajubilacion parareorientar lavida hacia el disfrute y laindependencia recobrada
en una segunda juventud.



2. Metodologia

Se ha escogido como muestra las series de ficcion de produccion nacional emitidas por las cadenas de
television generalistas en abierto. La eleccion de la produccion nacional se debe alos ya mencionados
motivos de cercania en cuanto alos modelos culturales, mientras que la el eccién de las cadenas generalistas
en abierto se debe a motivos de coberturay audiencia potencial (y, por tanto, de posible extension de estos
model os presentados). La muestra ha sido tomada durante dos semanas seleccionadas a azar, las
comprendidas entre el 23 de mayo y el 5 de junio; ¢ oncretamente, las series analizadas han sido las
siguientes: Anay los siete, Al filo delaley (TVE-1), Mis adorables vecinos, Aqui no hay quien viva (Antena
3) , Hospital Central, Los Serrano y Sete vidas (Tele 5).

Hemos de sefidar que de la serie Sete vidas se emitian dos episodios en el momento de recogida de la
muestra, uno de ellos reposicidn de la anterior temporada. Para mantener la homogeneidad de la muestra se
decidié no tener en cuenta este episodio para el andlisis posterior, quedando asi |a representacion de cada
serie en dos capitul os consecutivos. Ha sido de especial utilidad €l registro de dos episodios en el caso de
Anay los siete, dado que se trataba de los Ultimos y conformaban una unidad en su historiay sus tramas
divididas en dos emisiones. Asimismo hay que resefiar que no se han tenido en cuenta en el andlisislos
restimenes de capitul os anteriores (caso de Ana y los siete, Mis adorables vecinos y Hospital Central ), ya
gue aungue se puedan intuir modos de existencia semiéticos de |os actantes en esos fragmentos, no nos
permiten inferir el sentido del conjunto que si poseian en el capitulo original, pero del cua se han visto
desprovisto d insertarlos como parte de un resumen. En el andlisis se tendran en cuenta todos los
persongjes, tanto principales como secundarios.

Tras establecer la muestra, el modelo de estudio se ha concretado en |os siguientes apartados:
- Rasgos sociodemogréaficos del actor (la categoria semidtica, no el intérprete).

- Lugaresy entornos en los que aparece.

- Actividades en las que participa.

- Tramas de las que forma parte. No se distinguird entre tramas y subtramas.

- Esquemas actanciales en los que esta inscrito.

En lo que se refiere al método semidtico utilizado, hemos de sefialar que las investigaciones de Greimasy la
Escuela de Paris constituyen una sintesis de diversas corrientes tedricas procedentes de lalinguistica, la
sociologiay laantropologia a partir de la que se construye una teoria de la significacion basada en el
cuadrado semidtico, una estructura generativa compuesta de rasgos simples que pretende dar cuenta de la
manifestacién discursiva de todos |os textos, sea cual fuere € sistema de signos que constituye su sustancia
expresiva.

Una de las principal es aportaciones de la semi6tica greimasiana es la noci6n de actante. El concepto procede
de Lucien Tesniére 3, y Greimas |o define, a efectos operativos, como «el que realiza o € que sufre el acto,
independientemente de cual quier otra determinacion» 4. Se trata de una unidad sintactica que alo largo del
discurso puede asumir diversos roles definidos por su posicién en el encadenamiento |6gico de la narracion.
El actante, unido alos roles actanciales (0 estados narrativos), configura una estructura llamada esquema
actancial 5. De este modo € actante permite describir a organizacién de los discursos narrativos en la
sintaxis narrativa de superficie. Existen varios tipos de actantes. de la comunicacién, sintécticos, dela
narracion...; estos Ultimos son los que interesan a los efectos del presente trabajo. Ahoralos definiremos 6.
Para una mejor comprension los abordaremos por parejas o gjes, como hace Greimas (Ver cuadro 1).

Sujeto/Objeto

Definidos por el «deseo», el Sujetoy el Objeto establecen unarelacion de caracter transitivo. Es decir, €



Sujeto es € actante que efectlia una accién con un fin determinado, el Objeto (Greimasy Courtés, 1982:
168). El Objeto eslo que busca € Sujeto, de ahi que no se puedan entender €l uno sin el otro.

Destinador/Destinatario

El Destinador insta al Sujeto a actuar (querer y deber-hacer), es decir, comunicaa Sujeto €l Objeto que ha
de conseguir para beneficio del Destinatario (por eso su relacion se denomina «comunicacién») y 1os
valoresy reglas que conforman el marco del «juego» en que el Sujeto se desenvuelve. También es €l actante
a que se comunica €l resultado de laaccion del Sujeto para su ulterior valoracion. (Greimas, A.J. y Courtés,
J., 1982: 118). Por su parte, €l Destinatario recibe el resultado de la accion del Sujeto.

Ayudante/Oponente

El primero (también [lamado «adyuvante») aportala ayuda, bien operando en el sentido del deseo, bien
facilitando la comunicacion. En el caso del Oponente, sus funciones consisten en crear obstécul os, tanto
paralarealizacion del deseo como parala comunicacion del objeto.

3. Andlisis

Llevado acabo €l andlisis de lamuestra, se identificaron los siguientes personajes susceptibles de estudio
pormenorizado:

Como ya hemos sefialado a comienzo, junto a la edad existen otros criterios por los cuales se identifica el



envejecimiento de una persona. En nuestro caso, aunque hemos considerado prioritariala edad, también
hemos tenido en cuenta estos criterios. Asi, en Hospital Central o Al filo delaley, laedad del personaje es
rasgo discutible ala horade incluir aagunos actores en el estudio, sin embargo referencias que aparecen en
laserie (su cansancio profesional y su deseo de retirarse) y algunas caracteristicas del persongje (amplia
experiencia, encontrarse en € punto mas alto de su carreray ser referenciay guia para otros) nos hacen
incluirlos en el grupo. Por otro lado, €l personaje de Santi en Los Serrano podria considerarse cercano a este
grupo, sin embargo estos mismos factores nos hacen mantenerlo fuera (sigue siendo trabajador en activo sin
deseos de abandonar su ocupacién, no es tomado como referencia por ninglin personaje, y tampoco es
considerado de edad avanzada). Pasamos ahora a comentar |os resultados de cada uno de los apartados del
estudio.

3.1. Rasgos sociodemogréficos

De acuerdo alos datos del INE, la poblacion mayor de 60 afios esta compuesta por un total de 9.475.388
personas de las que 4.129.391 (43,6%) son varonesy 5.345.997 (56,4%) son mujeres (datos del avance del
padrén a1 de enero de 2005 extraidos de laweb www.ine.es). Por su parte, dentro de las series, del total de
persongj es analizados (18), la distincién por sexos nos deja con 11 hombresy 7 mujeres, o que supone unos
porcentajes del 61y 39 por ciento, respectivamente, lo cual nos deja con una representacion de este sector
social que no se corresponde correctamente con |os val ores reales (tanto la esperanza de vida como la
calidad de la misma a edades avanzadas es mayor para mujeres que para hombres). Se trata de una
desviacion que en principio no es muy significativa, dado el tamafio de la muestra, pero que si puede ser de
interés para analizar més adelante.

En cuanto a estrato social, nos encontramos con el siguiente reparto: 8 pertenecen a unaclase social ata
(banquero, jueces, abogado, empresario, jefe de servicio médico, catedratico universitario), 2 aunaclase
media (duefio de una fundicién, jubilada), 5 a una clase media-baja (jubiladas) y 2 a una clase baja (jubilada
y parado); adicionalmente nos encontramos con 1 caso de pobreza absoluta. Atendiendo de nuevo al género,
las clases mas altas son ocupadas por hombres, mientras que las inferiores, por mujeres. Por otra parte, el
caso de pobreza absoluta (el vagabundo misterioso de Ana y los siete ) es interesante, ya que, como se revela
en el Ultimo episodio, se leidentifica con una especie de «angel de la guarda» del persongje de Ana, por o
cual aplicarle unaclase socia es algo forzado.

L as profesiones presentan una cierta variedad, si bien se pueden agrupar basicamente en jubilados (7), y
profesionales del sector servicios altamente remunerados (8), quedando aparte un duefio de negocio, un
parado forzoso (por su elevada edad) y el mencionado vagabundo.

3.2. Lugaresy entornos en que aparecen

Este apartado variara seglin la naturaleza de la serie: Aqui no hay quien viva desarrollaré précticamente toda
su accion en el blogue de vecinos, que en principio se puede definir como «hogar», propicio paratramas
familiares; mientras que Hospital Central tendra como entorno principal un hospital, siendo lugar perfecto
parael desarrollo de tramas profesionales.

En Anay los siete, el personge de Nicolés Hidalgo aparece en la oficina del banco, la casade los Hidalgo,
laiglesia donde se va a celebrar la boda y los juzgados donde esta detenido Fernando. El primero se
presenta como un espacio de trabajo, mientras que |os otros tres son espacios mas propios de las relaciones
personales, adonde acude en € rol de padre de Fernando (padrino de su boda, organizador delamisma, y
encargado de aclarar lo ocurrido). El juez aparece vinculado Unicamente al juzgado (como espacio laboral),
y €l vagabundo lo hace vinculado ala casa de los Hidal go.

En cuanto a Mis adorables vecinos, |as tramas discurren en muy diversos lugares: el trabajo, los domicilios
delos protagonistas, € club social, el Instituto. El Unico actor catal ogable dentro de la categoria de latercera
edad, lamadre de Loli, aparece fugazmente en dos ambitos. € domicilio familiar y el platé de unaemisora
detelevision.



En Hospital Central, el espacio principal para ambos personajes es, obviamente, el propio hospital, si bien
resulta destacable cdmo para Davila, junto al caracter profesional (realizando operaciones en quiréfano,
organizando €l servicio de urgencias) también combina aspectos personales al hablar con Gabrielay Héctor
(en lasalade quimioterapiay en su despacho, respectivamente) de la relacidn existente entre ambos.
Marcos, el otro persongje, aparece en lafundicion de la que es duefio (espacio de relaciones profesionales,
donde es un duro jefe) y en el hospital, donde acompafia a su aprendiz accidentado; alli revela su condicién
de persona solitaria, asi como su vinculo casi paternal con el aprendiz (entorno personal).

En Aqui no hay quien viva e hecho de tratar la vida cotidiana de una comunidad de vecinos determina que
todas las tramas tengan por escenario el interior de los domicilios particulares o las zonas comunes del
edificio. El @mbito laboral sdlo aparece como referencia, pero esraralaocasion en que aparezca. La
dualidad domicilio privado-zona comun esta mas diferenciada de lo que pudiera parecer a simple vista, pues
buena parte de |os esquemas actanciales se refieren al intento (logrado o no en diverso grado) de intrusién
de las ancianas Marisa, Conchay Vicenta (através de diversos papel es como Ayudante, Oponente, Objeto,
Destinatario o Destinador) en los esquemas actanciales de otros actores, o lo que es o mismo, entrometerse
en la esfera privada de los demés, interviniendo en acciones y decisiones, aprovechandose de los beneficios
de las acciones de otros o perjudicando alos demés actores con sus acciones.

El persongje de Carmen ( Los Serrano ), aun estando presente en ambitos profesional es para otros
personajes (como es La Taberna, el bar de Diego y Santi), no dejara de concebirlos como espacios
familiares o personales (acepta €l trabajo alli més por demostrarle a Santi que es capaz que por €l dinero).
Junto al bar, también aparecera en la casafamiliar, el restaurante italiano, las afueras del piso de Santi y la
propia casa de Santi; todos ell os representan un entorno de accién personal paraella. Por su parte, Adela
tiene un entorno de accidn mas reducido, y de Unicamente de &mbito personal; su casa, LaTaberna, y €
comedor social (estos dos Ultimos, también entornos de trabajo convertidos en espacios de relaciones
personales).

El caso de Al filo delaley es, en ciertamedida, similar a de Hospital Central ya que la mayor parte de las
tramas se desarrollan en el bufete 0 en el juzgado (ambiente laboral), pero también hay escenas en exteriores
y en las casas de | os protagonistas. Llama la atencion como el cambio de espacio cambia la percepcion del
papel de los actores: mientras que en el bufete Gonzalo Alvarez es e jefe experimentado, que cumple €l
papel actancial de Destinador, en el hogar es Destinatario pasivo de una situacién de soledad y faltade
autoridad: esta divorciado a una edad en la que es dificil reconstruir lavida sentimental y mas si se es adicto
a trabajo; ademas, su hija adol escente actlia con independencia de | os dictados de su padre y préacticamente
nunca esta en casa.

Setevidas, a ser una sit-com, presenta una variedad de espacios alln més reducida, pero facilitala
circulacion de los personajes por ellos. Asi, tenemos que Sole aparece en €l bar de Gonzalo, en su casay en
casa de Gonzal o, escenarios comunes de la serie, alos que se aflade |la clase de la facultad de Derecho,
donde estudia. Si bien lamayor parte de la accion vinculada a sus estudios se desarrollaen lafacultad y en
su casa, también se traslada parte de la accion a bar, 1o cual supone unainversién respecto alos g emplos
contemplados de invasion de los ambitos profesionales con aspectos familiares o personales de los
personajes (si bien una de las tramas sobre sus estudios esta vinculada a sus rel aciones personales). Por su
parte, Pedro Sandro desarrolla sus actividades (tanto profesionales como personales) en los dos Gnicos
espacios en gue aparece, la clase de lafacultad de Derecho y la casa de Sole.

3.3. Las acciones que desempefian y tramas en las que participan

Anay los siete supone un gjemplo particular, dado que presenta dos Unicas tramas en |os dos capitulos
analizados: la recuperacién del banco BDI (de la cual solo vemos la conclusién, a comienzo del primer
capitulo) y laboda entre Anay Fernando. En el primer capitulo asistimos a la recuperacién del banco BDI
por parte de Fernando que, instalado en su despacho, es felicitado por su padre, Nicolas. Durante todo el
proceso de preparacion de laboda (y posterior fracaso por € encarcelamiento de Fernando y la marcha de
Ana) Nicolas desempefiara un papel activo como organizador del evento y responsable de |a blsqueda de
Fernando. La presencia del vagabundo misterioso es practicamente testimonial, reducida a escuchar los



problemas de una de las nifias. En el segundo capitulo, de nuevo Nicolas cobra gran importancia, al

localizar a Fernando y conseguir su liberacidn, tras la cual volvera a gjercer de organizador de laboday
padrino de la novia durante lamisma. Por su parte, €l vagabundo misterioso realizara agui su accién
principal, dgjar un traje de novia para Ana, participando asi de forma fundamental en latrama. Aqui aparece
brevemente €l juez, que se encargara del caso de Fernando.

En lo que a Mis adorables vecinos se refiere, hemos hallado tres tramas en € primer episodio, participando
lamadre de Loli en unade ellas: Mariano cree haber perdido el favor de su hijatras dejarlaen ridiculo en
publico, pero la reprimenda de la abuela hara que recapacite y resuelva el problema. En el segundo episodio
encontramos otras tres tramas, en ninguna de |as cudles aparecen personajes de |la tercera edad.

En el caso de Hospital Central nos encontramos con una estructura mucho mas compleja: el primer capitulo
presenta 10 tramas, estando Dévila presente en 3 de ellasy Marcos en 1 (la de su aprendiz accidentado, pues
se trata de un persongj e episodico); el segundo otras 10, participando Davilaen 4 de ellas. El primer
capitulo se aborda |a operacién de uno de los personajes principales, Vilches, donde Davilatoma parte
activa, asi como en otra trama profesional sobre el accidente sufrido por un aprendiz en unafundicion (de la
cual es duefio Marcos), pues el médico responsable recurriraaél paratener alguna orientacion, al no estar
seguro delo que le pasa. A este respecto habria que considerar el papel de Davila como jefe de servicio, 1o
cual lo convierte en organizador de los demas compafieros, superior responsable del buen funcionamiento
del hospital. También desarrolla unatrama personal a hablar con su hijay con su pareja, para conocer
(como padre) la naturaleza de larelacion (claro carécter familiar). En € caso de Marcos, como ya hemos
comentado, participara en latramadel aprendiz, primero como duro jefe, luego como sensible maestro y
casi padre. En & segundo capitulo nos encontramos con la recuperacién de Vilches, donde de nuevo Dévila
tendrd una participacion principal y un papel de consejero o colaborador del médico responsable en el
tratamiento de una conceja a aguejada de una extrafia enfermedad y de unainmigrante embarazada con
insuficiencia cardiaca. Ademas, tendra presencia en unatrama personal durante la fiesta por laplaza de un
médico, al animar a una enfermera que sufre el vacio por parte de sus comparieras (posiblemente € inicio de
unarelacion persona mas intensa, como puede deducirse al mencionar la enfermeraque no lo ve vigjo, sino
«interesante»).

Al analizar Aqui no hay quien viva hemos identificado un trio de tramas en el primer episodio. En la primera
se narran los intentos de Andrés por quedarse clandestinamente en el piso que Nieves ha dgjado en aquiler,
haciéndose pasar por un fantasma. La segunda trama hace referencia ala boda de L ucia con Roberto, donde
aparece el padre de Lucia, un empresario maduro, frisando en los sesenta afios, que ha alcanzado € maximo
estatus profesional, pero solitario (su mujer se divorcié de él) que trata de inmiscuirse en la boda de su hija.
Primero intenta que no se case con Roberto, luego finge que lo acepta pero urde un plan para que Roberto
sea pillado in fraganti en su despedida de soltero con una mujer. Laterceratramatiene como centro el calor
sofocante que se vive en la comunidad, pues Mariano (padre de Emilio, € conserje) monta una piscinaen el
0jo de patio, pero las mujeres mayores de la comunidad le echan |gjia para desalojarle. Cuando e increpan
les responde que «ami edad un golpe de calor puede llevarme al otro barrio», ademés, se niegaair ala
piscinamunicipal porque «hay muchos viejosy no me dejan hacer nudismo. Luego la monta en la azotea,
cobrando por su uso. Cuando va a subir le dice asu hijo: «si preguntan por mi, di que estoy en la azotea», a
lo que éste responde: «pero quién vaa preguntar por ti si no existes ni para hacienda». Concha (laquele
echd lgjia), también sube ala azoteay debido al peso se rompe € techo del piso de Luciay lo atraviesan.
Aqui enlaza con otratrama: Mauri no quiere ser presidente, por |o que ha dejado hacer atodo €l mundo lo
gue le dé lagana. Ahoratrata de congraciarse con Conchay Mariano para que no le denuncien, cosa que a
final no hacen. En el segundo episodio encontramos las siguientes tramas: en la primera, Lucia prepara su
boday reparte invitaciones entre los vecinos, que le compran un sillon de masaje como regalo. Debido a su
tamafio lo guardan en €l piso de Marisa, Conchay Vicenta, que lo estrenan a escondidas robandole laluz a
Mauri. Selesrompey Mariano se prestaarepararlo, pero 1o que en realidad hace es decir que no tiene
arreglo y quedarselo. Al final tratan de colocarle aLuciaun sillon vigjo y a descubrirse el entuerto Emilio
lo achaca ala senilidad de las mujeres mayoresy a su padre, que segiin é pide a gritos un asilo. La segunda
trama tiene que ver con la despedida de soltero de Roberto, en la que su suegro le tiende una trampaen la
gue finalmente cae Mariano. En |as otras tres tramas de este episodio no hay presencia destacable de
personas mayores.



Por su parte, Los Serrano presenta 5 tramas en cada uno de sus capitul os, participando Carmen en tres de
ellasen e primero, y Adelaen unaen € segundo. Carmen comenzara interesada en hacer un vigje a Cuba,
pero lafalta de dinero hara que se ofrezca para ayudar a Santi en La Taberna, donde necesita ayuda. Las
burlas de éste sobre su capacidad como camarera hardn que termine personal. Posteriormente malinterpreta
un encuentro entre Lourditasy Fiti, al pensar que ambos mantienen relaciones extramatrimoniales, lo cual la
Ilevaa embarcar a su hija Lucia en una persecucion de ambos, inmiscuyéndose en larelacion entre Santi y
Lourditas. En el segundo capitulo se sigue desarrollando larelacion entre Santi y Lourditas, donde
participara Adela: primero recibiendo a pretendiente de su hija, y tras la desastrosa primeraimpresion,
esforzandose por romper larelacion, paraluego, a ser abandonada por Lourditas, aceptar a Santi para que
asi ellavuelva

En el primer episodio de Al filo de la ley hemos encontrado cuatro tramas, donde solo encontramos actores
con caracteristicas afines ala tercera edad en dos de las tramas, se trata de actores cuya edad esta proxima,
pero no ha alcanzado adn la de jubilacién. En la primera de esas tramas nos encontramos a un prestigioso
juez que fue profesor en la Universidad de uno de los abogados y del cliente al que hade juzgar. El juez,
gue es corrupto, presiona a un testigo para que dé un falso testimonio que mande ala carcel a su ex-alumno,
pero luego se deja sobornar por éstey le degjalibre. Aunque su jefe le animaa hacer lo contrario
(anaizaremos este detalle més adelante), el abogado defensor denuncia al juez, que es encarcelado. Unavez
ali el juez reconoce a abogado defensor que se ha dejado comprar Unicamente por dinero 'y le aconseja que
no seatan idedlista. Laotratrama en la que aparece una persona mayor esla de Gonzalo, que se siente solo
y mayor e incapaz de controlar a su hija adolescente. En el segundo capitulo encontramos 4 tramas, en las
gue la aparicion de personajes mayores se reduce ala preocupacion del jefe del bufete por su hija, insertaen
unatramalaboral.

En cuanto a Sete Vidas, Sole y Pedro participan en lamismatramade las 4 presentes en el primer capitulo,
mientras que en e segundo, Sole tomara parte en dos de las otras 4 que en é se desarrollan. En e primer
capitulo los persongjes aparecen en la trama vinculada a la asignatura de Derecho Internacional que cursa
Sole: por una parte Sole intentard aprobar |a asignatura de cualquier manera posible (prestandose a dar un
cambiazo con lacomplicidad de su amiga Monica, y luego intentando sonsacar a profesor, todo sin éxito, lo
cual lafuerzaacambiar de clase), por otra Pedro se vengara del rechazo sentimental de ella en |os afios 60
suspendiéndola de forma injustificada (mezclando la trama profesional con lo personal). Ambos son
fundamentales para su desarrollo. En el segundo Sole participa en una trama donde consume pastillas para
aprobar un nuevo examen y en la nuevarelacion sentimental de Diana. En el examen toma parte activa (aqui
el consumo incontrolado de pastillas le vuelven muy excitable, hasta el punto de que alo largo del capitulo
lallaman «yonqui jurésica» 0 «DJ Sole»); en larelacion de Diana ésta le solicita ayuda para salir de una
situacion conflictiva (traerle ropa, pues esta desnuda en casa de su hovia con sus padres, que desconocen
gue es leshiana), si bien el efecto de las pastillas hara que todo acabe en desastre. Aqui presenta un papel
mas secundario, pero esencial parael desenlace de la historia.

3.4. Esquemas actanciaes
3.4.1. Anay lossiete

En el caso de Nicolés, tenemos varias apariciones como Destinador, las cuales se corresponden por un lado
con un papel de cierta «autoridad», al encargarse de valorar €l resultado de una accion (larecuperacion de la
empresa), y por otro instando a un Sujeto (su hijo, lafamilia) a actuar (atender alos medios, buscar a
Fernando y Ana). Sin embargo, €l papel basico que desempefia es el de Ayudante, colaborando con el
Sujeto que es Fernando para que consiga su Objeto, casarse con Ana. Para ello, se encargara de organizar
los preparativos (se trataria por tanto del consegjero por experienciay capacidad, saber-hacer y poder-hacer,
caracteristico de lavejez en las sociedades tradicionales). También actuard como Ayudante en una accién
gue él mismo ha propuesto, €l trato con los periodistas (tras comentarsel o, Fernando delega en él para
hacerlo), interesante sincretismo de Destinador y Ayudante alavez. Tras la desaparicion de Fernando
actuara como Sujeto (en sincretismo actorial, pero destacando) en la blisqueda de los dos novios, siendo é
guien encuentra a Fernando, procuréndose ademas un Ayudante apropiado paralatarea de sacarlo del
juzgado (un abogado, el poder-hacer). Tendra asi un Objeto claramente vinculado alafamilia, en particular



conseguir lafelicidad de su hijo.

Por su parte, €l vagabundo misterioso redunda en el papel de Ayudante ya presente en Nicolas, a aportar €l
vestido de bodas imprescindible para que Fernando y Ana puedan casarse (con ciertas reminiscencias
magicas en su poder-hacer).

En cuanto a juez, podemos considerarlo Oponente, con un marcado caracter activo, que gjerce su autoridad
(legal) para mantener a Fernando en el juzgado.

3.4.2. Mis adorables vecinos

El Unico persongje que encontramos en esta serie dentro del grupo de latercera edad esla madre de Lali,
gue aparece fugazmente avisando a Mariano (marido de L oli) de que deben irse corriendo alatelevisién,
donde entrevistan a Sheila, la nifia menor del matrimonio, que es una famosa cantante infantil. Luego
aparece entre bambalinas y cuando la nifia niega en publico tener padre (porque estd avergonzada de ) le
dice aMariano que se le pasara pronto y que es normal que actle asi después de lo que é hizo. Mariano se
convence de que ha cometido un error y que debe hablar con su hija. La abuela por tanto aparece como
Destinadora del esquema en el que Mariano tiene por Objeto acercarse a su hija.

3.4.3. Hospital Central

Antonio Davila desempefia un importante papel como Sujeto en los esquemas actanciales de la operacion y
recuperacion de Vilches; es en sincretismo actorial con Cruz, pero él es € responsable principal detodo
proceso; realizalaoperacion, y aédl se remiten para comprobar que las acciones realizadas son correctas (1o
cual lo sitlia como Destinador, responsable de la valoracién de acciones de otros); en ambos papeles es su
experiencialo que lo capacita, como Sujeto preparado y como autoridad evaluadora. Este rasgo es estable
en sus demas actuaciones en laesferade lo profesional; como jefe del servicio se encargara de organizar las
funciones de cada uno de los médicos (Destinador, en tanto que lesinstaalaaccién), y sera el consgero de
los demés (Ayudante con sus distintos pacientes), revisando a gunas pruebas y dando su opinidn
(transmision de su saber-hacer). Es interesante ver cOmo estos papel es también le son atribuidos en la esfera
delo personal, pues durante la fiesta intenta consolar ala enfermera, actuando de nuevo como Ayudante &l
transmitirle parte de su experiencia (de nuevo su saber-hacer); también ante larelacion entre su hijay su
pareja, donde actla de «eval uador», en este caso de |a naturaleza de la relacion (podria considerarse que en
la charla que mantiene en €l despacho también podria actuar como Ayudante, al aconsgjarle sobre ella).

La evolucién como actante de Marcos es |lamativa, pues comienza como simple Destinador de su aprendiz
(al ser sujefe), en laaccion que accidentalmente le producira las heridas (autoridad €jercida), pero unavez
visto el accidente pasara a ser Ayudante del joven, y empezara a preocuparse de él (0, a menos, a mostrar
mas abiertamente su preocupacion), informara alos médicos de lo ocurrido con todo detalle (uno de esos
detalles sera la clave para que luego Davila diagnostique correctamente que el joven tiene tétanos), y mas
aun, pues (de nuevo recurriendo a su experiencia), cuando esté a solas con é e aconsejara cOmo vivir su
vida, sin dejarse absorber por € trabajo, como le pasd a él, que ahora esta solo.

3.4.4. Aqui no hay quien viva

Lo mas interesante que cabe resaltar de esta serie es que a tratarse de una comedia las situaciones que
envuelven alos persongjes estan exageradas y se recurre con frecuencia a estereotipos para hacer inteligible
€l discurso para un extenso publico.

El padre de Lucia cumple € papel actancial de Oponente del esgquema actancial que conduce a Sujeto
(constituido por los actores Luciay Roberto) hacia su Objeto (boda), aunque aparentemente (de cara a esos
actores) se presente como Ayudante 7.

Las ancianas Marisa, Vicentay Conchay Mariano aparecen tratando de meter baza en las acciones que
protagoni zan otros actores, son Oponentes de éstos al entorpecer la consecucion de sus Objetos.



Concretamente |os esquemas actanciales en los que intervienen de esta forma son los de los Sujetos Mauri
(quieren meterse en su casa, le roban e ectricidad, lo chantajean a cambio de no denunciarlo) y Lucia(le
rompen y ocultan €l regalo de bodas, le rompen el techo de la casa, se autoinvitan ala boda). Mariano por su
parte protagoniza un esquema actancial que le llevaa construir una especie de chiringuito en la azotea con
piscinaincluida. El es el Destinador, Sujeto y Destinatario de la accion.

3.4.5. Los Serrano

Llamalaatencion, en el caso de Carmen la estructura particular del vigje a Cuba, donde hay un sincretismo
actancia en Carmen, que es alavez Destinador, Sujeto y Destinatario: ellamismaplantealaideadeir a
Cuba con unas amigas para disfrutar de unas vacaciones, y toma las medidas necesarias para conseguirlo,
comenzando por conseguir dinero. Asi surgira el trabajo en La Taberna, donde desempefia un papel de
Ayudante, en tanto que colabora con Santi para mantener atendido €l negocio (aunque si situdsemos a
Carmen como Sujeto de una accidn cuyo Objeto fuese «a atender el bar», su Oponente seria el propio Santi,
gue no confiaen ella). Por Gltimo, en larelacion entre Santi y Lourditas ella cree participar de nuevo como
Ayudante, a tratar de desenmascarar €l lio entre Fiti y Lourditas (en cuyo supuesto esquema actancia ella
se presentaria como Oponente), pero en realidad actlla como oponente de esa relacion, pues es Fiti €l
Ayudante (ella se sitlia, al actuar de esta manera, como su contrario). Es una estructura vinculadaala
participacion de un actor en los esgquemas de otros, por propiainiciativa.

En cuanto a Adela, vemos como se define claramente como Oponente en larelacion entre Santi y Lourditas;
€s un oponente activo, pero lo interesante es ver como finge ser pasivo, ya que pretende presentarse como
un simple estorbo paralafamilia, pero ese estorbo es consciente por su parte, alavez intentando gjercer su
autoridad como madre. Para explicar su transformacion respecto a Santi, es pertinente cambiar de
perspectivay contemplarla como un Sujeto, cuyo Objeto es «defender a su familia»; por tanto, cuando
Lourditas se marche a ver lo mal que se llevan ellay Santi, eségico que se produzca una transformacién
en Ayudante, que presenta su particularidad, al no estar investido de |os ya analizados rasgos de «consejero
sabio» (realmente no es su saber-hacer o poder-hacer |0 que la convierte en tal).

3.4.6. Al filodelaley

El papel del juez a que antes nos referiamos desarrolla un papel activo de Destinador (del Sujeto que es €l
abogado defensor) y alavez Oponente. Aunque retiene caracteristicas propias de laterceraedad en las
soci edades tradicionales (respetabilidad), deja de lado sus principios por dinero. Otro actor es Gonzalo, €
duefio del bufete, un hombre maduro, de edad proximaalajubilacion. Las caracteristicas con que aparece
asociado son: soledad (divorciado) y pérdida de autoridad (vive con una hijarebelde). En este esquema
actancial no se da ningunaaccion. El actor se limitaa contar sus penas a distintas personas. Es un actante
pasivo, sujeto paciente y por tanto objeto y destinatario de acciones que no dependen de él. En el plano
laboral es, como €l juez, un triunfador. Seintegraen el esquema actancial del abogado defensor como
Oponente, a pretender, sin conseguirlo, erigirse en Destinador, ya que quiere evitar que €l Sujeto (abogado
defensor) alcance su Objeto (llevar las pruebas al fiscal paraencarcelar a juez). Hace valer su saber hacer
(su experiencia) pero no su poder hacer (no obliga al abogado aunque por ser su jefe podria hacerlo).

Gonzal 0 aparece con su amigo Tomés en otros dos esquemas. Gonzal o es Destinador del esquema del
Sujeto «abogado defensors: le encarga el caso de la hija de Tomés, constantemente pide informacion sobre
como van las cosas (fase de valoracién de la accidn) y finalmente felicita (sanciona positivamente) el hacer
del Sujeto a conseguir su Objeto (evitar el encarcelamiento de la nifia). Toméas se inscribe en el esquemade
su hijacomo Ayudante que trata de convencerla para que declare su inocencia e inculpe a verdadero
asesino, a tiempo que es un padre protector que ofrece seguridad, confianzay sanciona la conducta de su
hija

3.4.7. Sete Vidas

La participacion de Sole y Pedro puede resumirse en un Unico esquema, donde situariamos a Sole en un
sincretismo actancial de Destinador, Sujeto y Destinatario (al igual que Carmen en Los Serrano, esellala



gue toma la decisién de estudiar Derecho, la principal beneficiariay laque realizara las acciones
encaminadas a conseguir su Objeto, «aprobar»), mientras que Pedro se identificaria con € Oponente
(claramente activo, pues se empefia en suspenderlainjustamente, abusando de su autoridad), pueses e
principal obstaculo de Sole en su intento de aprobar Derecho Internacional (hasta el punto de que, probados
todos los recursos posibles, debe optar por evitar a este Oponente y cambiarse de clase paratener ciertas
opciones de aprobar la asignatura, aunque visto el final del capitulo tampoco eso parece asegurarle €l éxito).
Si invirtiésemos la estructura, y colocdsemos a Pedro como Sujeto de una accién cuyo Objeto es «suspender
a Sole», vemos que también presenta el mencionado sincretismo de Destinador, Sujeto y Destinatario,
mientras que Sole esincapaz de alcanzar siquiera la categoria de Oponente, a no tener ninguna posibilidad
frente a poder-hacer de Pedro.

Una estructura similar encontramos en una de las tramas del segundo capitulo: de nuevo Sole es Destinador,
Sujeto y Destinataria, con el mismo Objeto, «aprobar», 1o (inico que cambia es el Oponente, que pasa a ser
ladificultad del temario, por un lado, y las pastillas suministradas por Ménica, por otro (inicialmente se
presentan como Ayudante, pero por abusar de ellas se quedara dormida el diadel examen). Estainversion se
dade nuevo en larelacion de Diana con su ligue, pues Sole actuaria como Oponente (los padres acaban
descubriendo que Dianay su hija son lesbianas por culpa de Soley Mdnica, si bien ambas estaban bajo €l
efecto de las pastillas) cuando Diana habia acudido a ella como Ayudante (para que e llevase ropa).

4. Conclusiones

Del andlisis realizado se puede extraer que las series de ficcidn de produccion nacional proyectan una
imagen estereotipada de la tercera edad, centrada en las ideas de consejero experto (fuente de consgjo) y
protector de lafamilia.

De los presupuestos planteados inicialmente, aguellos que implicaban estas categorias se han visto
validados. hay una buena presencia de Ayudantes (8 de los 18 casos analizados aparecen en esta categoria),
y s bien no todos ellos se presentan como portadores de un saber-hacer o un poder-hacer (hay variedad en
la representacion en este papel actancial), el modelo de consejero experto sigue teniendo una fuerte
presencia, ya sea para cuestiones profesionales o bien personales. Esto, unido ala aparicion como Oponente
(11 delos casos, si bien 3 de ellos también aparecen como Ayudantes en otros esquemas) parece marcar una
fuerte tendencia a situar ala representacion de este segmento de la poblacion en las series dentro del gje de
la ayudantia, situandolos en muchas ocasiones en papel es secundarios.

Hay también una presencia de la tercera edad como Sujeto actancial; dos de |os casos presentan como Unico
Objeto valores relacionados con la familia (Nicolés, lafelicidad de su hijo; Adela, defender a su hija) y un
tercero (Davila) solo aparece como Sujeto para tramas profesional es (operaciones médicas, cuidado de
pacientes). Los demas definen sus Objetos de acuerdo a intereses puramente personales. El caso de Carmen
(actuacion a inmiscuirse en larelacion entre Santi y Lourditas), a igual que los de Marisa, Vicenta, Concha
y Mariano ya han sido comentados y sefialados dentro de los planteamientos iniciales, pero llaman la
atencion Sole y Pedro, que muestran como Objetos aprobar una carrera de Derecho (algo que en principio
no es muy comuin para personas de su edad) y suspender a un antiguo amor por venganza (paralos
persongjes de latercera edad estas tramas sentimentales son un recurso muy raro). Si que entra dentro de los
parametros previstos el sincretismo actancia de Destinador, Sujeto y Destinatario, pero solo en los casos de
Carmen y Mariano se cumple de acuerdo alo contemplado (un jubilado que decide disfrutar de lavida),
pues de nuevo los casos de Sole (el dedicarse aestudiar una carrera) y Pedro (que sigue siendo trabajador
activo, apesar de mdltiples achagues) llaman la atencién.

También es significativa la ausencia (al menos en la muestra analizada) de actores de la tercera edad como
Objeto o0 € mencionado sincretismo entre Objeto y Destinatario. Esto puede implicar que a este sector se le
representa siempre de una manera participativa, eminentemente activa en las historias (pues incluso los
casos de Oponente presentaban predominio de oposicion activa). Este rasgo de actividad vuelve a estar
presente en su presencia como Destinador de otros Sujetos, donde de nuevo su autoridad le permite instarles
alaaccion, asi como evaluar los resultados de la misma.



Vemos asi como predominan tres modelos (si bien con matices), de claro caracter activo, ya sea en acciones
gue les impliquen directamente (iniciadas por ellos mismos o por otros), como colaboradores, 0 como
oponentes. En los casos de sujetos y colaboradores aparecen revestidos de un rasgo de autoridad, que en
ocasiones se concreta en un saber-hacer o un poder-hacer que les permite bien actuar, bien valorar las
acciones de otros. En €l caso de algunos oponentes se vuelve a dar este saber y poder-hacer, pero la mayor
parte parece ser simples personas que no tienen nada mejor que hacer. De esta forma podemos comprobar
como yaen e esguema actancial aparece reflejada la doble representacidn de la tercera edad segiin la
concepcion de una sociedad tradicional y una sociedad moderna.

Aungue no se haya abordado (por exceder |os objetivos del presente trabajo), es interesante comprobar
cOmo se reparten estos papel es actanciales entre los dos sexos, pudiendo ser punto de partida para una
investigacién que abarque cuestiones de género en la representacion de la tercera edad.
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