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EL TEST OPTICO
TRANSNACIONAL:

Colombia y el mal
de ojo contemporianeo

Sergio Ramirez Lamus

Introduceiin masas ¥ cullirs contemporines

Mi intencitn agqul scrd la de traiar algunos punios que tienon relacion
con la imagen audio-visual contempordnea. Estos plantean un cam-
ko transnactonal en la sensibilidad de los masas, yna transformacidn
que ha venido plasmindose desde 1a invencitn de la fotografia,

Cuando digo masas me aparo de los colectivos que han inter-
esndo tradicionalmente o los antropdlogos. La masa v la cullura de
mazas represeniarian homogencidad caliural y, asi, grosso modo, una
pérdida de identidad cultural, anomia o adn la aniquilacicn literal de
una tradickdn cultural, de on determinado saber (0 saberes) v de las

ncias artesanales vinculadas a un determinado modo de
vida. El concepto antropoligico de cultura so referirin precisamento
o dicho “modo de vida™,

La pérdida de identidad cultural, nos dice la antropologis de
raiz durkheimiana, redunda en anomia. La forma de vivir dicha
desintegrocion de la ohesidn social y de sus normas sugiere, en el
mundo contemporines, la invencion de identidades especializadas,
de una fuerie direfenciacion entre €l dAmbiio de lo pablico v aquel de
Io privado. Esto es bo que Peter Berger ha llamado expansitn de las
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esferas de la terapia y del entretenimiento. El espacio

pensa asi la ausencia de significados ghhl:nd:md:vigmdl
social tolalizador. Y esio lo consigee medianie una conversidn
cuasi-religiosa a las aficiones privadas extendiéndose &stas desde
frivolidades como el turismo hasta metafisicos deseos de trascenden-
cia como los de innumerables sectas religiosas. Ello se da en respues-
ta o la vacuidad de un espacio pdblico sujeto a las reglas de dramatur-
gia y de inevitable cinismo de Jos miltiples roles burocriticos que

Voy a dejar o un Indo esie 1ipo de consideraciones, aungue sin
olbvidarlas, para referirme mas detenidamente a una de las
transformaciones culiurales contempordneas que han sido coctdneas
de estos fendmenos, Ia gue sobreviene con la invencidn de la cimara
cinematogrifica. Es profunda la relacidn de dicha mutacidn con la
masa.

Para indicar mejor cita relacion, debo traer a colacidn el texio
mis citado de Walter Benjamin, La obra de arte en la
dpoca de s reproductibilidad técnica. AN se concibe a la masa como
matriz que transforma el modo de panicipacidn del individuo
contempordneo en ¢l aric. La actitud distraida o ¢l “hacerse en la
wmﬂmu:hmhudnhuﬂrmmunm
El paradigma para explicar este estilo de consumo lo suministra la
arquitectura; “La apropiacidn de las edificaciones se da de una doble
mangra: por ¢l uso y por la percepeidn o, mejor, por el tacio y la vista,
Dicha apropiacidn no pucde entenderse en Wrminos de la alenta
conceniraciin de un lurisia ante un (amoso edificio.”

Pero e 1a cimara el mecanismo que ha inoculado esle nuevo
modi de percepitn, siomizando ta gesticulacion humana en su rep-
resenincidn, abandonando ki actuacidn artesanal y orginica del
teatne, ahor fragmentada v sujeta a la fologenia o, en palabras de
Benjamin, sometida a “1ests dpticos™, Al tiempo con esta aulomat-
imcion de los gestos humanos, para Benjamin la cimara
cinematogrifica posibilita un ensanchamiento de la percepeidn.
Mediante sus planificaciones vy su posibilidades de retardar o
acelerar el movimiento, permite mirar al mundo mieniras hacemos
consciente nuesiro “inconscicmie Gplico”. 51 cabe la expresidn,
nuesira porcepeidn  pucde someterse asi a uwna forma  de
extrafiamicnio a la cual se agrega, por oiro lado, ese efecto incalcul-
able de la reproducciin masificada, la infatuacidn con o inmediato
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Nos encontramos ante €l indbdduo atomizado y bombardeado por
estimulos, ante una existencia social que un autor contempordnec
como Bavdrillard describe, al menos ¢n los palses centrales, como un
avatar depuradisimo del gesticular audmata con base en “tesis
dpticos™;, en términos de Baudrillard la masa ha transformado su
potencial explosivo de antafio, configurindose en objeto inere, aus-
cultsdo v bombardeado con tesis de sondeo v estimulos de
solicitackin, de captacidn momentdne de su atencidn distraida: <[...]
las masas no son mis que un yacmicnio opacn, cicgn, COmo csos
moniones de gas cstelarcs que no se conocen mds que a través del
andlisis do su espectro luminoso .2

Para qué conducir estas palabras sobre la masa y la cdmara a
csln situncitn post-industrial preseniec catre nOSOUOS apenas do
mainera parcial? & Puede acaso llamarse inercii al terrorisma palitico
que impera hoy en nuestro pals? JEs esie terrorismo un punto de
transicidn entre un drama politico anacrdnico y la posmoderna
apatia® £Es el terrorismo agenciado por clases en ascenso ¥ grupos
de guerrilla de izquierda y derecha una consecuencia de la coexisten-
cin de masas primitivas con elementos de Ia “postmoderna”™ masa
critica baudrillardiana®

Mi intencidn no €3 la do absolver citos interrogantes, sino,
quizd, ln de lograr sustituirlos por otmos mids claros. Para
hacerko, s¢ impone la necesidad de inventariar otro bucn ndmero de
elementos tedricos que nos permitan pensar nuestra peculiar
caracieristica en cuanto masa nacional.

Diichio esto, quiero referirme a ciertos puntos hisicos de la
reflexidn de un analista contempordnes, en WMo a o que ¢l lama
los “efectos imprevisios™ de ln televisidn, Para garantizar ciero
grado de continuidad con lo ya expuesto, intercambiaré ocasional-
mente los iérminos cimara v television.

Totalitarismos televisivos

Refiriéndonos a una definicion de Fromm, Furio Colombo sugiere
que en un mundo gobernado por la cimara, se produce un coro
circuilo entre simbolod universales v simbolos accidentales o in-
dividuales, Me explico. Si a otro conjunto de simbalos, los simbolos
cullurales, los considera Fromm como el resultado de la educacion
escolar y ambiental, el caricter muy visual de la television oblitera
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csta mediacion, 1a de una cultura y sociedad locales, dejando al
individue  inerme  ante cfocios  incalculables o  imprevisios
ocasionados por el simbolismo universal de la cimara. A este respecto
Colombo sagicre que en los significados “implicios y oscuros™ del
mensaje elevisivo “|...] podrin, por ejemplo, encontrarse incluido un
impulso hacia la muerte, de signo clamorosamnte
opucsio o la invitacion normalizanie y pacificadora que paroce
SRS e 1200 e tombano 5 0% sy N MG
—para Colombo— la actuscidn de un joven pueblerino del sur de
lialin, muy bien informado, continuamente coneciado al ielevisor,
cuafido ascsina a su novia cn la noche de bodas, al no descubrirla
virgen. La carencia de la medincidn cultural local enire ¢l predomino
visual de los simbolos universales de b television v los simbolos del
individuo, impide una claboracidn de las informaciones presentadas,
g, de ln transformacion en las costumbres sexuales, “|...| porque lo
visual purece mostrarse capax de devorar la parte predominante del
mhdu#mquhphhndmﬂqmﬂmwrpm
marginal poco sudible v accesible a unos pocos
mumnmhimmmdmum:mu
culturales, relegados o un papel ausente. 51 L virginidad es un valor
e 1a cultura Iocal, esin dltima ha dejado de respondier & las nuevas
exigencias del contexto, ha perdido vigencia histdrica y ha dejado asi
e constituirse en una mediadorn entre el individuo y 1os simbolos
universales. Ha quedado, catonces, relegada al lugar de un residun
obsoleto, en los simbolos individuales,

Est pusencia de mediacion culiural podriamos ligaria a oo
fendmeno comentado por Colombo. Se trata del modelo de Ia
fiibula, del héroc que rescain a una victima de las favces de un
monstrun o de aquél que consigue sobrevivir 2 una catdstrofe,
trasplaniado al servicio televisivo, En nocsiro medio an caso de lo
anterior se habria dado cusndo Andrés Pasirana, unn figura de
telenoticiero, duranie el proceso de su acceso a la alcaldia de Bogotd,
vive un secucsir, simultines al secussiro-ascsinalo del Procurador
de la Nacidn. La trigica mueric de &sie habria conseguido realzar ¢l
caricter fabuloso del rescate de Pasirana. Aungue el joven periodis-
-politico reaccionara con sentimentalismos lacrimdgenos im-
propios de un héroe, Me indudable que el haber atravesado la ex-
periencia ¥ el haber conguistado la liberiad hicieron de €l un héroe
de la masa. Fue como sien &1 los poderes magicos de la television se
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hubtieran realirado, dotdndolo de la invulnerabilidad de Aquiles.
Siguiendo la argumentacidn de Colombo, la superacidn de eala

comresponde en ditimas a la televisidn. El aumento de la
volacitn csperada se explica entonces parcialmente como un voio
por el héroe definitivo, la televisidn. Segdn el raciocinio de este
autor, cuando un reportero muere micntras realiza la reporieria de
una balacera, por ejemplo, ¢s rdpidamente relevado en su funcidn
por olro reportero, quicn lo sustituye en la funcidn del héroe —el
[allecido es ahora otro personaje de la escenogralla—, pero apenas
como el e In lelevisitn, ese mecanismo capar de [evarnos
In fibula sin o desfallecer jamids en el curso de ésta.

“En las condiciones que hemos tratado de describir —agrega el
nutor— em mensaje mo e ai of contenido ni ef medio sin o cadena de
femdsmeros puesta gn marcha por la cualidad predominanicmente
visual del . Dentro de &sta parcce verificarse la "anulacidn
de 1o historia™, El cardcter inexplicable ¢ inagotable del simbolo jun-
glano es asumido por la comunicacidn visual, *[..] apeando y arrin-
conando los depdsitos, por olra parte relatiamente cscasos (a nivel
de masa), de cultura adquirida a traviés del proceso de educacion so-
dﬂymnunﬂnh."

Cuando [a masa ha sido trabajada de csta mancra, cuando sa
socializacidn en el lenguaje de los montajes y los ritmos de la cimara
s tan intensa, el "test dptico” al cual nos remite Benjamin amenaza
cion convertirse en una de las prochas fundamentales para oCupar un
lugar central. El “gobicrno visual™ (Colomba) decide el grado de in-
Muencia del gobicrno real.

El resultado de la pasada eleccidn presidencial colombiana,
con ¢l triunfo arrollador de una figura nida “iclegénica™ parcce in-
dicarnos que en nuestrno pals adn no es tan definitivo estc tost, peno
ello pucde deberse al grado de pobreza de la masa colombiana ya la
palpable consecucidn de un minimo de beneficio material a través
del arcaico sistema del clientelismo. En nuestro pais coexisten asi la
estulticia del nuevo modelo de la fibula electrdnica, en idilica amal-
gama con ks politica anacronica o, mutatis musandis, ¢l viejo sistema
politioo en una tensa amalgama con la lecnocracia politoldgica que
pretende renovario.
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Especularidad cultoral e informacidin

Elisco Vierdn ha esbazado la siguiente hipdtesis:' Si nos alenemos al
cardcter imaginario de cualquicr discurso, ¢l discurso del noticicro
acerca de la realidad o de In actualidad debe —de alguna forms—
negar ese carficier imaginario. La operacitn que consigue suspender
::1 minudnimﬁnu:;.h precisamente aguélla ,ﬁwh
s L= el o
mmﬁdnmnwuimwrmﬂmmhmmhwmpddndﬂ
voyeurismo que hipnotiza al espectador. Dicha operacidn es 1a de
mirar a la cimara desde la posicion de quien ¢s mirado. Nuesira
inmovilizacitn de espectadores satisfechos en la contemplacitn de un
espejo, se ve interrumpida por esta sefal que nos interpela clara-
menie como espectadone, que nos impide el poce hipndtico de la
empalin voyeurista, Y esto e o que hacen los animadores de los
telenoticieros indo el tempo, 0 lo que también hacen los reportens a
In entrada o salida desus notas de iclenoticia.

Mo o5 que esto nos devocha a la actividad o a la beliperancia,
pucs apenas constitoye unm pausa a la cual sucede un nuevo trucn do
ilusfonismo, un auevo rodar de las imdgenes, al cual sucede otra vz
I schal que dice, mirdindonos, “esto es  real”. Esta
desficcionalizacion que jucga con nuestro vayeurismo complice,
rompiéndolo por instantes, consigue asi producir ¢l simulacro de 1o
real que ha suscitado tanto escozor apocaliptico en autores como
Baudrillard.

Pero aqui e introduce otro elemento. Hemos hablado del test
dptico y de la telegenin, de la masificacion a través de la imagen y del
coro circuito entre 1o cultural local y lo universal. Es hora ya de
revisar en mids detalle qué mecanismos se ven comprometidos en la
dialéctica entre realidad ¢ imaginario. Si por un lado lenemos que el
poder referencial del lenguaje depende precisamente de las
imdgenes, y asl el lenguaje puede representar algo del mundo “real”
que podemos comunicar & otro, en ¢l telenoticiero esta dimensidn
icdmica del lenguaje se ve complementada por otra, aquélla que com-
tmmalmw&iwmmf.vdﬂnﬁuﬂmmhmdn

‘erdn, cslo constituye al compariamienio del presentador en una
“maleria significanie™ cusndo como loculor Que nos mirn y nos
habla, ransforma su cuerpo en el vehiculo de una secuencia de
sefinles pestuales. La mirada, dice Verdn opera entonces como una
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entre es¢ orden inicial del cuerpo significante, v el orden im-
aginario, idnkco, de la representacion audiovisual (imdgenes de los
“hechos™). ¥ es ese “ojo en el ojo” del presentador ante el espec-
tador, su mirar a la cimara, aquélio que desficcionaliza el discurso

Dejando apenas insinuado esle planteo, guicro enlonces
meferirme a los cuerpos significanics cn nuestros noticienos, sola-
menic para relanzar una cucstitn tratada por Armando Sibva en los
términos (iciles de un suplemento literanio dominical. Ahi Silva nos
referia s la et lns reinas de belleza (o de una parte del club
de las ex ) 0 de un abucke paternal en el ol del presentador.
iQué tipo de imagen, que primitiva oposicidn identificatoria del

frente a la pantalla-cspejo se pone en jucgo ahi? La ex
reinn o cualquicr figura andloga a ésia, haria las veces de una atrac-
tiva marioneia, de un apldmats enirenado en las compelencias
evalusdas por el test dptico, offeciéndose como mujer-objeto,
fetichizada, en el papel de vehiculo transparente u opaco del aluvion
informativo, Las atrocidades o s curinsidades que componen el
universo noticioso quodarian relegadas al lugar de lo iodnico, de
aquel espacio en donde predomina nuestra absorcidn por la imagen
que hipnotiza y enireticne, bien sca con hechos  altamente
drnmiiicos o oon esas notis del humor automatizado de los pericdis-
s, Si en ls entrada v salids de ests imdpencs-referenciales el
lnculor nos mir, csta operacion, segdn Venon, las desficcionaliz,
nos dice que son reales. Enseguida, el anclaje en s reins-presen-
tndora gue nos minn refuerza csta

Oxcilamios entonces entre ¢l orden imaginario en su sentbdo
iodnico —la noticia como un entretenimicnto voyeurisia, como un
cine en donde miramos sin ser vistoe— ¥ la inciplente roplura de su
plenitud mediante la indicacion de una realidad, de una actualidad y
de un medizdor-marioneta que, quizd, escnifica la falta de alma del
autdmata, la frialdad coqueta, la identidad liviana de la mercancia,
el modelo del éxito y de lo descable de acuerdo a los dictados del test
dptico. Esto, afiadido al hecho de que —mirdndonos— el autdmata
&% nuestie espejo-opositive, el orden imaginario ya no como icono o

relerencial de la bma ind comio
Analogi. copuo poder gen, s opasicitn

La operacitn de desficcionalizaciin no nos conduce enlonces a
lo simbdlico, 3 un uso refllexivo de 1o icdnico, 3 un empleo activo de
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la capacidad referencial del lenguaje. Parece, al contranio, devolver-
nos 2 lo imaginario, 8 una identificacién primitiva, a un modelo de
plenitud representado en el cuerpo del presentador como marioneta
preciosa o serena, coma belleza inmune al terror de las imdgencs o
como anciano bonachdn, respetable, elegante, con humior a prucha
de desastres. Asl plsmado ol ieal socal modio, un autdmats
frivolo, una bella o respetable marionets, algdn sonriente peguefio-
burgués (n0 hay que olvidar a los otros presentadores, los que es-
capan a los dos arquetipos detectados por Silva), alguncs sonrienics
que hablan livianamente entre ellos, vistiendo con recatada y mer-
cantfl clegancia ctoficra —lo electivamente comunicado e un
embiema de la identidad que logra estar en cuadro, formar parie de
In pormalidad en medio del termorifico desorden, mantener un statis
a partir de su indumentaria ¥ su ncutral o pscudo-conmovida
relacidn de los hechos.

Pero antes que intrsducir unas anvilaciones sobie Sica v

como tendrian que ser aquéllas que ampliaran lo arriba
enuncisdo, mi interéds es el de evaluar los efectos de estas expresiones
consumadas del test dptico, en wrminos de algunos aspecios muy
visibles de las identidades en crisis © de las pugnas por ol
reconosimiento mis evidenic en L conlemporinea socicdad colom-
biama.

Esto me levi a dar un salio del cuerpo significante de los
noticieros al de otros preseniadonss ¥ periodistas que supongn basar
su eficacia monos en la visibilidad de su cuerpo y de sus pestos que en
Ia enjundia de su discurso. (Estin cllos también atrapados cn la
identidad liviana de ks mercancla? £Qué funcidn cumple lo gue en
ellos scria (otra vez en Wérminos de Furio Colombo) el asfalio un




raigambre popular.

El espectador no eatrensdo en 10s hibitos de Ia curiosidad in-
telectual-investigativa  quedard enlonces en  presencia de olro
glamour ¢l de las pesticulaciones de un invitado culio v de un no
menos culto (en la superficie) animador; La culiura reducids m onin-
HmmMuu VOVELLF i Lener Boceso o las velas

unn rigueza que solo o posible apropiarse mediante una lectur
laboriosa, ardua y placeniera. La erudicidn, entonces, como ua
espectdculo, algo edificanie v liviano, un “espectéculo reinanic”,
otra mercancia, otro bisofé postizo, shora de autdmatas de sabdn. Lo
Gue puode resuliar y indavia, el reconocimienio de la awioridad

Dic tal sueric ¢l didlopo televisivo quc recuperaria “matrices
culturales populares” (jerga de Jesds Martin Barbero), tambidn abre
«l paso a la abolickn de una de las mds grandes riquezas de dichas
“matrices”, la del relato. Este se distinguiria radicalmenie del mundi
inmedinto de la informacidn, si seguimos o planieado por Walter
Benjamin en su ensayo El narrador. El relato hablarla desde una
memaria, una una experiencia distante en espacio o liempo,
decantada, en un mundo anesano, en el camo de una lenta

"
de en el interior de una pirdmide, sin limite de tempo, sin
inmediatez de aluviin.
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El sutdmata no &5 el artesano y la informacidn no e el relato.
La cultura en cuanto didlogo edificante se presenta como un
especticulo dptico-burocritico, de naturaleza poco distinta a la del
ielenoticiens, El asfalio del lenguaje erudito y burocritico (Colom-
bo) se conjuga con ¢l hormigdn del espectdculo visual, y Ia identidad
cultural abolida, la de la culium agraris-arcsana de antafio que
puede 1odavia resistir en la forma de una “preciosa anacronfa™
(Martin Barbern), Le., —modelo cultural campesing en el seno de
maias urhanas— ve forjido asi su monumento fanerario.

Pero los fuegos artificiales de 1 erudicion espectacular no son
definithvamente [os que mis apelan a esta defuncidn culural gue
tiene ¢ privilegio de testimoniar su propio funeral. Son apenas un
ejemplo que ilustra el enorme grado de gobierno ejercido por el 1est
dptico, indicindonos que atn los mids rancios eruditos se someten
periddica o rutinariasmenic & cie examen, Sin reservas, y on ocasiones
atin sin el menor recato,

Al hablar de gobierno visual,'* Furio Colombo da unas firmes
puntadas para la comprension del fendmeno anterior. En Colombia
habria que agregar que el nuevo gobierno visual se ve adaptado a
situaciones propias de su formacién  politico-cultural. Nuestra
“eipecularidad dominanie”™ no ¢ |4 misma de 08 paises de ln
metrdpoli, aunque hayamos adaptado plagliariamentie estilos de
presentncion culiural de la BBC o de 1a television francesa, cuando no
los mis ramplones estilos de impostacion de la vog, prestados a los
telereporerns noreamericanos, (Oué decir de estos fendmenos de
difusidn o préstumo culiural? dPor qué no uniformarlos dentro de
uﬂuhhpuullprhmllu:ﬂdaﬁdn:umﬂﬂen}uh:uudnnﬂ?

podrian darse, muy aproximadamente, de
mumwum&ﬂm&&muﬁﬂw,m
han pretendido ir de la mano. Tanto s asi que el presidente
segiin informe de un prestigioso diario londinense (afios ul.mtl}.
eri practicamente ¢l primera en romper con la tradicion Hieraria de
los mandatarios colombianos. En pleno final de los ochenia, el
puunmuumrmujﬂ.uimdnpmumﬂehmhdu-
tacados periodistas culturales de la nacion, utiliza como emblema
identificatorio un hir parade de imagenes de politicos ¥ personas de
cultura, en dondse, como era de suponerse, predominan o primeros.

El asunio comiensa & asumir los visos de un sincretismo. En la

misma linca, cambiando completamenie el acenio, tenemos gue cl

L
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fendmenio Jorpe Bardn representa lo complemeniario. Un sincretis-
mo que vincula a la politica ya anascrdnica —Ilos politicos en relativa
obsolescencia en ' que se reflere a su eficacia con las misas— con
alguien que ascendid a los allos estrados del gobierno visual oon base
en su atractivo en 1érminos del moderno test dptico nacional. Los
politicos olvidan eatonces su tradicion de eminencias eruditas para
deshacerne en el halago a esta figura carenie de woda erudicidn. Con-
mtﬂmgurﬁuhﬂiﬂﬁﬁtm:nmlmm

Decir lo anterior nos obliga a otro conjunto de con-
sideraciones, {Puede el tes1 dprico ser nacional? LNo se indicaba en
el tilo de este texto que cra transnacional? iQué hay de
metropolitano y qué de periférico en el test dptico?

Debido a que los efectos inherentes a Jo visual de la television
s, Comd 1o Colombo, “imprevisios™ o incalculables, intentar
una respucsia lentativa o estos dltimos inlerroganies no resulia
posible mds que abordando la fenomenologia de algunos casos. Los
de los reporieros locales pueden servir a este propdsito.

Voy a referir aqul una anécdota, realizando su descripeion,

bras mis, palsbras menos, como lo hice en otro lesto a fin a éste.

ré de las comillas, no porque me cite a mi mismo, sino por

Ins pequefias modificaciones parn adapiar esle pequafo relato a
prescnte ponencia:

Exisic en Telepacifico ese programa que resume In
programacidn que se iransmiticd en la semana. Se incluyen en €],
ademis, enirevisias ol porsonal de los medios. En una ocasitn, por
cjemplo, la animadors, reconocida reportera de la regidn en la
televisidn nacional, entrevistaba 4 uno del los preseniadores del
telenoticiero diario local. Este suele exhibir rebuscadas  pes-
ticulaciones manuales, durante la presentacion ventrilocus del

riklicn del tiempo,. So indumeniaria es, al margen de esia nots
hastante tiesa, abundante de ropas a pesar del clima local, Me
refiero a estos atavios de su cuerpo significante porque la reporiera o
interroph acerca de su barba. El respondid diciendo que Hevaba afos
cuiddndola, que era su patrimonio y que —de paso— “Zulano™ gra
su peluquero, Enseguida, dentro de otra de las notas recarrentes en
esta version regional de Telesemmana, se presemtaban instantes
omitidos en la edicidn final de nodas perindisticas, cuando algin

reporicnn comele equivicaciones o o omado sorpresiviimente por
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lns ciimaras. En esie caso s¢ trataba de uno con muy bucna figura,

peindndose arduamenic y proguntando a diestra y sinicsira si cstaba

ya hien peinado o no, La reporiem ambién lo interrogd cn estadio,
no relatar su respuesta.

La banalidad de las anteriores anéedotas nos lleva al siguiente
cuestionamicnto. £5i los reparteros de la television regional —y me
inclino a pensar que ¢l barbudo y afeciado animador nunca habria
pasado cl 1est dptico de la televisidn nacional— puecden dilatarse
hasta es¢ extremo en malerias del cuerpo-ante-las-cimaras, no in-
dica ello precsamente que, de acuerdo a otra sugerencia de Colom-
mummﬁmﬁmﬂhnhm“qﬂ

alguno, cs gue nos hablar en
mﬁtﬂ'ﬂtﬂdﬂ canal mw. il de la
mediacin de simbolos culturales, del ambiente social inmediato,
code lugor, adn en medio del méds parroquinl de los localismos, o 1a
resonancia visual del medio, vg, a un vago estereotipo de la bucna
presentaciin o la elegancia? 458 bien el “mal gusto™ —en Wrminos
de la algo mas sofisticada dptica de la television nacional— emerge,
si también en la television regional emergen otros actores sociales,
no resulia incvitahle que esie especticulo visual y sus profesionales

evenlualmente a otras presencias, indecentes desde el
punio de vista de an test dptico paulatinamenie mis cosmopolita?
iNo o8 posible —enlonoes— que los primenos on dessparccer Loan
los actores de la cultura local y que quede como expresion de ésta
apenas una leve sombra de la cultura fisica del Valle de Cauca —de
bailarines y atbetas— en la aficion de los animadores por la barberia
o el manicure? &Y gue Ia televisidn se constituya localmente cn
réplica de un centro de “gobierno visual” como el de la mega-
television nacional?

Hasta aqui el relato ya hecho en otra parte. En otros subter-
fugios del “mal gusto”™ en la television negional, podemos encontrar
—aira vez— miscelineas que el pais no vela desde los tiempos mds
primitivos de su lelevisidn nacional. S6lo que ahOTa nUEVOs recursos
técnicos csidn a disposicion de las novatadas de los profesionales del

que se han trasladado a la relevisidn, muchos de elios
desde el mundo di 1a radio.

Animadores venidos de csie dlimo medio [levan a la televisidn
una particular fnlerpretacion de su cardctler visual Basta, para
flustirar esto, referir agqul algunos acanonamicntos anacrinicos
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comdo lod que atraviesan la wialided del programa Momenton, en
Telepacifico. Una rollim presentadora de galss, magquillada con
trazos de grucsa pincelads, envuclis en materia de satin de vivaces
colores, introduce algunos de esos momentos a los que alude el
mamaaummummmmmmm
vioes su Lvonomia oon el mismo vértigo de laen-
wmiﬂwuwummm
repartajes de uno @ otro “momenio”, acompafiada a veces de uno de
s animadores que se menckond arriba. La seccidn de un comen-
tarista de cine v un "soliloguio™ & cargo de un periodista local de
marras parcoen ser lus dnicas otras secciones siempre recurrenics ¢
independicntes de la accion de la animadora.

Cunndo &ia enira en cscena, ssistimos invariablemenie & una
oralidad que —venida de la radio— se somete a la inflexidn espec-
tacular del medio visual, procurando cscenificar el despliegue de un
WMummﬂhm-ﬂmum

Puede obsenarse cntonces una doble operacidn;
Mumﬂ:ﬂmdph&mﬁnmimwﬁu
expone (involuntariamentie) la precariedad de su ilusionismo. Dicho
de otra forma, ka torpeza o lo deficiente de la imitacidn que s inten-
1 hacer de los presentadores mids competenies en matcria de pose,
Le., algunos modelos de la television nackonal, pone en evidencia, a la
mirada de un telespectador malicioso o bastanie trabajado por la
“pericia™ de dichos sofisticados modelos, toda la tramoya del 1est
optico. Y, par otra parte, indica a las claras como la pose de
erudicion o Lo retdrica del didlogo ameno, ~glamouroso™ v eficas en
el conlacio simulado preseniador-espectador, resulla siendo regla
bisica de 1oda csta tramoya. La dnica que han interiotizado los
presentadones novalos, ¥ probablemente la dnica también universal-
maenle villida para el grueso del pablico.

Plenso que esto nos debe llevar & evaluar algunos programas
culturales de la television nacional, 10da vez que apanecen citados —

en ks “momentos culivralbes™ del progroma Momen-
toz. Ello ha pucsio a lo animadora de marmas en una posicion de
enunciacidn deliranie, capaz de cnuncisdos como o8 siguicnies:
Mdmmm#mmmuﬂhhhm
dominical regional, se lo presentd como a “una verdadera caja de
pandora”; y caando cra un pianista, sc lo alificd de “recdndio®, cn
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tanto que se lo invitaba a referirse a Beethoven, “ese sordo maravil-
loso™,

El predominio del adorno verbal baraio sobre ¢ concepio o la
metdfora efectivos, el empleo de frases hechas que pueden decir lo
contrario de lo que se supone estar afirmando, 1oda esta ligereza en
ﬂmduhnhhmw:mmmnh—qmmh
Preocupaciones antes sefia por el cabello o la cosmética facinl—
una escasisima penciracidn de lo verbal-erudito en la cultura
regional y —en esta misma linea— en la “cultura nacional®, enten-
diendo a és1a como sustrato figurativo-simbdlico comidn a las
mayorias. Los simbolos aniversales compartidos a escala de las
masas prescindirian, de resultar irrefulable esta indicacitn, del in-
grediente “sesudo™ —no imports cuan precanio— conlenido en la
informacitn televisiva. Esa concepcitn de lo erwdito como edificio,
ie, como esa acumulacidn de informacidn o conocimientos tan
oelehrada en los programas “cultursles”, trabajarin asi en csirecho
asocio con la efimera acioalidad del aluvidn noticioso. La cultura
que la presentacidn o la pasta de sutodespliegue de los com-

visuales regionales estaria ddndonos prucbas patentes de

Pero, con loda fusticia, es importanie destacar clerta sub-
limidad en las anscronia, en la candidez con que se exponen esios
novatos al test Gptico. Cosas dignas del mas descabellado humor sur-
realista, de Luis Bufivel, por ejemplo, nos son regaladas —enton-
Ges— en programas coma Momenios. En una ocasidn, para paner ¢l
caso, 50 seccidn juridica sc iniciaba en medio de sacedimionios de
cAdmara vistos s6lo en el caso de las mas audsces hipervanguardias de
In cinematografia. Se trataba, podia colegir uno al fin, cunndo la
clmiara lograba su posicitn “normal”™, de un plano adreo de algin
lugar del Valle del Cauca. Pero no em una nota acerca de Ia
regulicidn jurfdica del espacio sérec. La presentadora se limiaha a
interrogar al abogado-pilowe acerca de In impugnabilidad de
cualquier testamento. Y este dltimo se limitaba a responder que
cualquicr testamento podia impugnarse.

Escuels de mimetisma

La importancia concedida al test Gpuico constituye 4 sus operaciones
en una pedagogia del mimetismo. Con esta palabra me refiero a un

ello
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componente del ojo que no es el del voyeurismo uilador, sino
nwmm.uiduupﬂguhru:mrmuhmumm paisa i
En este caso, del paisaje del gobierno visual

Asl, por ejemplo, cuando el director Julio César Luna escoge
los actores de una de las dltimas telenovelas de Punch, la renovacion
del elenco se realizn con hase en la inoorporacion de jovenes que yo
han hecho aparicion satisfactoria, como estereotipos de belles
juvenil v glamour telegénico, habiendo sido ensmyadios con
anierioridad en ¢l mundo de ln publicidad televisiva, Esto implica
que 1o dramaturgia de eSi0s NUEvos SClores sca efectiva como con-
junto de poses ante la cimara, pero deficicnte desde un punto de
vistn mis arcsano, mis orgénico de ln actuncion. Bl shock
publicitario cs fugacisimo por definicitn v ¢l encanto de la actriz de
Elcacigue y o dioga en una propaganda de Pepsi se puede ir un tanto
a pique cuamdo és un diliado parlamente squello que ella debe es-
cenificar. Esta serfa 1an salo una de las contradicciones inherentes a
la 1ensa convivencia éntre la cimara moderna ¥ la anacronia del
melodrama.

Un director como Pepe Sinchez, por el contrario, renueva su
elenco no a partir de personas examinadas dplicamenie, sino buscan-
do nuevos valores en el mundo teatral. Sus jovencs artesanos
parccen, paraddficamente, irse ajustundo de manera mas MNuida @ bos
peculinridades del test dptico, conservando una valioss anacronia, la
de ciertas técnicas de dramaturgia teatral, que dan una especial
calidad a lns producciones de este director,

De este tipo de convivencias entre anacronia dramdtica, nar-
rativa o figuritiva y modernidad del lenguaje de cidmaras (no por
nada & veces subwiilizado) cstd hocha nuesim felevision. Pero el
modelo telegénico-publicitario de reclutamicnto de nuevos actores
pucde indicarnos que ¢l sock dptico pude estarse valormndo a ex-
tremis como aquéllos que flevan a los novalos animadores
regionales a extenderse prolijamenic cn materias de cosmética
capilar y facial. Una cierta actuacion de autdmata parece contagiar
entonces atin o figuras de reconocida trayectoria en la dramaturgia
teatral ¥ televisiva, quicnes terminan entonando, impostando y pes-
ticulando igual gue las juveniles figuras venidas de los comernciabes.,

El test dptico ensefio asl a deponer todo trabajo artesano, toda
lenta ¥ peculiar innovacion individual, devorando & los sctores y
animadores ¢n su marea de aulomalismo, 5i o esto sumamos que la
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representacion visual misma no o8 ot cosa —segin el clisioo ar-
pumenio lacanant-— que un deponer —por parte del especiador—
el cardcier activo de la mirada, entonces los efectos incalculables de
esia nucva sensibilidad irfan endilgados a lo siguienic: Deponcemos-
delegamos en otros no solamente la mirada sino la ca
decisorin. Suponcmos una profesionalizaciin global del mundo s0-
cial que nos libra de 1oda responsabilidad como entes deliberantes;
adjudicamos o nuesiro trabajo o calidad de un trabajo no calificado,
parddjicamente adscrilo a un automatismo profesional, ¥ abrimos
¢l camino a toda serie de mimelismos. La “circulacion de élites”
{Pareto), la realidad de clases emergentes cicdiera, termina resuelia
cuando &stas pasan de una emersidn beligerante o una incorporaciin
mimética para la cual la televisidn ofrece los modelos,

La actualidad misma pucde quedar reducida entondes a un
purc efecio de los conviibvalos del test dption, Lina imagen clocuenic
deelio se aprecin en uno de los programas de cierto canal dedicadoal
cing, en el universo de tos antenas parabdlicas transnacionales. Sc
hace difusidn de las peliculas, entrevistando o los actores en un clar
estilo ielenoiicioso. Ellos hablan de la pelicula en cuestitn, bajo ¢l
nuevo disfraz de la pelicula que éxtdn rodando én e momento. La
actualidad, la realidad misma, no e o, enlonces, que la del
soporie institucional de loeds esta gperacitn imaginaria, tan
delicada, tan lviana de alma,
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simbdlico en la funcidn (porque es mediacion de las relaciones

humanas, porque e un regalo, como una palabra, porgue cir-
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abordarlos. en el seno de las diversas profesiones, harian el
jw-hmummmmtmﬁm
como uno de sus pilares 1 delcgacion de la aciona
mmmWHMMHm
¢l didactismo y el esolerismo, entre la divulgacion y la
especinlizacion y, mis en concreld, efecios como aquéllos a los
cuiles asislimos durante ¢l drama politico colombiano de La
toma del Palacio de Justicia en noviembre de 1985, La solucidn
armada parecid legitimarse entonces como parte de una
acin Infinita de responsabilidades, entre militares,
¥ , 8in gue ninguno de ellos sc salicra de la
razon de su profesitn, configurada por ideologias v
rutinas profesionales que se antecpusicron a cualquier
consideracidn humanitaria. Notoriamente, los periodistas se
dejaron armastrar por sus aldvicas pricticas de sensacionalismo
¥ de sumisitn a las fucnics oficiales, desapareciendo como ks
medisdores que hubicran podido ser (un andlisis mis detenido
de este punto puede leerse en mi anlculo “Control del con-
ocimiento mq:hlnlum control®, revistn Dvidlogos de fa
'mupuhpi\:& e despoja a Lis 010
Que a TGS O
e su cardcter deliberante sino de su responsabilidad social y
politica encuentra, de acucrdo al hilo de csta ponencia, una
estupenda coartada en las operacones del goblerno visual que
constituycn a la television en un ceatro. Cabe destacar aqui la
posible transformacion de esto, sugerida por Colombo,
mediante la marginalizacidn del medio. El reto seria el de lograr
un huen uﬂm de capilares, de minilclevisiones locales
etodiers, que al mismo tiempo no se redujeran 4 un avatar mds
de un centro Wotalitario que ahor cjerce su predominio con
base en dicho mvmow-casiing o reconocido expedicnie de
especializaciin de audiencias (especializacion de mercados).
MFWWMMHW
uhﬂhu gustos elaborados y distintos (o adn
mmhmuﬂnhmm lluu
-:unhmhl: mismidad ctedtera. Por ahora el argumento tiene
mucho de lo mds soquete de las utoplas, pero no tiche por qué

mudﬂnm
culluras, de reciente ancestro arlcsanal-agrario, son
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dueiias de una “anacronfa preciosa”™ (Martin Barbero), la del
relato, la de b experiencia que la informacitn pretende sus

titwir. La critica de Benjamin a la informacidn y el valor de
precioso vestigio de la experiencia vinculada a un modo de ser
no profesional sino anesano, pucden suministrarnos clives
para un eventuil redisefio gue sague a criticas como esta que yo
he venido realizando aqui, de sy esisdo de prédica académica,
abriendo caming 3 una que olra aliernativa de redencidn
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