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Ulisses e o feminino: eros e epos

MARIA FERNANDA BRASETE

Universidade de Aveiro

Abstract: In the Odyssey, the wanderings of a man in search of a fate and involved in
a truceless struggle for survival against the natural contingencies of life are
responsible for triggering the narration of Ulysses’ return travel. In the course of the
recountings pertaining to his adventures, several references are made to a series of
localized stayings in fantastic places and to encounters with non-human figures,
usually of female representation. Through a reading of the well-known erotic episodes
involving Circe, Calypso and Nausicaa we seek to show how the dyad epos-eros has
contributed to a more humanized characterization of the life experiences undergone
by a versatile and astute hero who was able to face all dangers, without ever letting
himself be deluded by the temptations that could endanger his nostos.

Keywords: Ulysses; Odyssey; eros; epos; feminine; Calypso; Circe; Nausicaa;
Homeric epic poetry.

1. Respeitando um procedimento convencional da narrativa épica,
¢ a semelhanga do que acontecia na Iliada, a primeira palavra do proémio
da Odisseia fixava o tema nuclear do poema. A posicao de realce conce-
dida ao substantivo &v8po em acusativo, no inicio do primeiro verso,
reflectia um iniludivel paralelismo formal com a palavra-tematica pfjviv
da Iliada’, mas criando, desde logo, a sugestio de uma inefavel diferenga
relativamente ao conteudo e ao ethos da epopeia que se propunha contar o
nostos de um ‘homem’ excepcional. Celebrar os xAéa Avdp®dv era
apanagio do género épico, e ambas as epopeias apareciam emolduradas
pelo mesmo evento mitico-lendario — a Guerra de Troia. Mas se a Iliada
se reportava ao periodo bélico propriamente dito (apesar de abranger
somente cerca de meia centena de dias do Ultimo ano de guerra),

' Para um estudo do proémio da Odisseia, destacamos os estudos seguintes:
A. Khane, “The First Word of the Odyssey”: TAPhA 122 (1992) 115-131; V. Pedrick,
“The Muse Corrects:The Opening of the Odyssey”: YCS 29 (1992) 39-62; P. Pucci,
“The Proem of the Odyssey”: Arethusa 15 (1982) 3-61.
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a Odisseia tomava a forma de um epos pos-bélico, protagonizado por um
heroi mais “moderno”, cujo desejo supremo era regressar a casa .

Paralelamente a natureza ‘destruidora’ (oOlouévnv, v.2) da colera
de Agquiles, a politropia (moAdtpomov, v.1) seria o atributo distintivo
daquele homem sem nome’, que depois de ter destruido Troia, de ter
conhecido muitos povos e de ter experimentado muitos* sofrimentos no
mar, nunca desistira de lutar pela sua sobrevivéncia e pelo nostos dos
seus companheiros. Este homem, autucioso e versatil, excepcionalmente
industrioso para fazer frente a todo o tipo de adversidades naturais,
humanas e divinas, na demanda de um destino que lhe devolvesse a iden-
tidade, encarnaria um paradigma de heroicidade e de humanidade algo
distinto do que fora celebrado na [liada. A solidariedade guerreira entre
philoi e o desejo de kleos passavam para segundo plano nesta historia
mais recente de um homem disposto a enfrentar qualquer adversidade
para retornar a casa, recuperar a mulher e a familia, em suma, para reaver
0 seu nome e restituir ao seu oikos, ordem e estabilidade.

Se no v. 5, o narrador-poeta definia como duplo desejo do herdi
politropo, a sua salvagdo e o regresso dos companheiros, o verso seguinte,
introduzido pela locugdo adversativa-negativa A\’ 008[£], anunciava, de

’ Enquanto a [liada elegia como tema nuclear a ‘colera destruidora’ de
Aquiles, um evento funesto para o seu proprio destino e para o dos seus companheiros
de armas, o assunto da Odisseia aparecia, desde o primeiro verso, centrado num
‘homem’, num carécter, numa existéncia, personalizada somente vinte versos depois.

Tanto para a {liada como para a Odisseia seguimos as tradugdes de Frederico
Lourengo (Homero. /liada, Lisboa, 2005 ¢ Homero. Odisseia, Lisboa, 2006).

* Sobre a ambiguidade gerada por este epiteto e sobre a supressao do nome de
Ulisses no proémio vd. a sugestiva interpretagdo de John Peradotto, Man in the
Middle Voice.Name and Narration in the Odyssey (Princeton-New Jersey 1990) 114-
-116, que conclui comparando, assim, os dois poemas: “whereas the opening of the
1liad suggests a sense of destiny, of fatedness in the relationship it establishes between
its hero’s name and his life story, the Odyssey follows a stratagem of deferral,
building a controlled identifying description prior the name’s disclosure, seemingly
not satisfied to set the narrative in a tradition framework triggered by simple
nomination or to fix too early or too firmly its hero’s character and destiny by finding
them on his name” (116).

* Uma isotopia de ‘multiplicidade’ ¢ criada, no texto grego, pela repetigdo em
poliptoto das formas woALd, (v.1) moAA®V (v.3) moAMd (v.4), realgada, por sua vez, pela
aliteragdo anaférica do grupo consonantico dental+liquida.
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imediato, que o segundo objectivo ndo fora concretizado: apesar dos seus
esforgos, ndo conseguira salva-los, porque eles haviam sido vitimas da
sua propria apasthasia, da sua ‘insensatez’, ao tomarem a incauta decisdo
de sacrificar as melhores vacas de Hélios’. Ao contrario de Aquiles que
aparecia, no proémio da /liada, como a causa da destruicdo dos seus
compatriotas, o her6éi da Odisseia era, desde o inicio do poema,
apresentado como um agente promotor de vida, se bem que um homem
destinado a muitos sofrimentos na concretizagdo do seu ideal, ndo tendo
por exemplo conseguido evitar a morte dos companheiros. A viagem
oceanica deste herdi-viajante converter-se-a simbolicamente num
paradigma da errancia humana, em demanda de um destino e que, sob a
forma de uma salvagdo solitaria®, tenta recuperar uma identidade
originaria.

Sabe-se todavia que a tradi¢@o grega incluia outras versdes do mito
de Ulisses — que terdo inspirado, por exemplo, So6focles na composi¢do
do seu Ajax — que apresentavam uma caracterizagio menos positiva do
herdi, a de astuto e mentiroso; mas era precisamente em contraste com
essa tradi¢do, por certo conhecida do poeta e do auditdrio coevo, que a

Odissseia homérica se revelava um epos original. Centrado nas vivéncias

® Como se sabe, tratava-se de uma evocagao proléptica do episddio fantastico
ocorrido na ilha de Hélios Hipérion, narrado em 12. 260-425, e que a primeira vista
parecia despropositada no proémio. Sem nos determos na problemadtica relativa a
interpretagdo deste passo, sera importante referir, por agora, que se tratava de uma
alusdo prospectiva importante, quer pelo recorte tragico que conferia a caracterizagao
ja humanizada daquele hero6i, quer por criar, em simultaneo, um efeito-surpresa que
iria jogar com as expectativas do auditorio, relativamente a evolugdo da narrativa.

® Tém sido sublinhados em varios estudos os rastos da influéncia exercida
pelas narrativas tradicionais do Préoximo Oriente Antigo, como por exemplo, a
epopeia mesopotamica de Gilgames, na épica homérica. Mesmo que se considerem
mais numerosos as semelhangas entre Aquiles e o rei de Uruk, uma das coincidéncias
mais significativas entre Gilgames e o rei de [taca ¢ a soliddo. Como Gilgames, que
conclui, so, a sua viagem em busca da imortalidade, também Ulisses aporta sozinho
em [taca, sem ter conseguido salvar os seus companheiros. Esta faceta solitiria do
heréi, determinante para a sua caracterizacdo e para a estruturagdo da intriga, ¢
realgada logo no proémio, e mesmo antes de o herdi ser nomeado. Sobre as afinidades
entre a epopeia de Ulisses e a de Gilgames, destacamos o estudo de Nuno Simdes
Rodrigues, “Ulisses e Gilgames™: Francisco Oliveira (coord.) Penélope e Ulisses
(Coimbra 2003) 91-105.
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pos-guerra de um homem de renome, o poema ndo personalizava
intencionalmente, nos primeiros vinte versos, o herdi a quem os gregos
deviam, em parte, a sua vitéria na Guerra de Troia, porque em causa
estava agora resgatar a historia conhecida, de um outro angulo e numa
outra direc¢do, que ressaltasse uma faceta mais humanizada da figura
herdica que, anteriormente a guerra, fora rei, marido, pai e filho, num
oikos que dele conservava apenas a memoria, volvidos tantos anos de
auséncia’. A inteligéncia impar, a asticia versatil, a capacidade de
resisténcia, fisica e psicoldgica, a perseverancga inquebravel, a reveréncia
piedosa, a incondicional lealdade e a sincera solidariedade para com os
amigos (philoi), constituiriam as qualidades superiores do homem-
-viajante, que corporizava agora um ideal herdico mais evoluido do que o
que distinguira os guerreiros da Iliada".

O contraste talvez mais significativo entre Aquiles e Ulisses
revelava-se precisamente no modo como eles encarnavam dois tipos de
arete diferentes, se bem que ndo contraditérias’, porque relacionadas com
distintos estadios de evolugdo: o primeiro, uma personificagdo extrema da
‘exceléncia’ (&petf) guerreira, ndo evita a morte nem atende a vida dos
membros do seu exército, em nome do um destino/ideal superior, que lhe

garanta aquele que ¢ o supremo troféu dos verdadeiros herdis — o da

7 Vd. Simon Goldhill, The Poetics Voice. Essays on Poetics and Greek
Literature (Cambridge 1991) cap.1.

¥ Note-se que a cronologia da historia da Odisseia remetia a ac¢@o para uma
época posterior ao terminus da Guerra de Trdia e, nesse enquadramento historico-
-mitico, os elementos focalizados ao longo da narrativa teriam de reflectir um outro
tipo de experiéncias de vida, inevitavelmente distintas das que haviam sido experi-
mentadas no campo de batalha. Nesse sentido, todas as capacidades demonstradas
pela figura de Ulisses, na lliada, ndo seriam esquecidas, mas iriam contribuir para
ampliar a caracterizagdo da personagem da Odisseia, numa perspectiva
significativamente inovadora, que prefigurava o futuro, ja ndo confinada a uma
concepgao herdica do guerreiro disposto a trocar a vida por uma “gléoria imperecivel”.

? Como salienta G. Nagy, The Best of the Achaens .Concepts of the Hero in
Archaic Greek Poetry, (Baltimore-London 1979) 39, Ulisses, ao contrario de Aquiles,
¢ um «duplo vencedor», pois além de kleos, conseguiu também o nostos. Da ‘gléria’
do Ulisses da Iliada recordam-se ndo s as suas aptiddes como guerreiro, mas também
a metis, o dolos e a apate que revelou como autor do estratagema do cavalo de
madeira. Sobre esta interpretacdo, vd. C. Segal, “Kleos and its Ironies in the
Odyssey”: L’ Antiquité Classique 52 (1983) 22-47.

12  Maria Fernanda Brasete



Agora. Estudos Cldssicos em Debate 8 (2006)

eternidade; o segundo, como herdi politropo e polymetis, desafia os
proprios limites da sua natureza humana, em prol da salvagdo dos seus
companheiros — infortunadamente sem éxito — e por um desejo
magnanimo de conservar a vida, porque dela dependia o seu rostos e, em
ultima instancia, o reequilibrio do oikos patrio.

Considerando quer o modo como Ulisses ¢é apresentado no
proémio, quer o ideal de vida por ele protagonizado, serd possivel
perceber que um itinerario bem diferente é tracado pelo ethos mais
‘humanizado’'’ desta epopeia. Seguindo numa direccio oposta a da
Iliada, retorna ao mundo do oikos'' por via do nostos de um heréi, que
depois de vencida a guerra, também ndo se deixa vencer pelas adversi-
dades e pelos perigos de uma viagem morosa ¢ atribulada. A solidarie-
dade para com os philoi, associada a vontade de salvagdo pessoal, surge
como o estimulo interior que da ao herdi for¢a e determinagdo para
resistir aos multiplos e variados perigos que ameagam a sua existéncia e
quase o impedem de concluir o seu nostos. Nao sendo um heroi de
paixdes e desvarios, que prefere a gloria a vida, Ulisses revela-se um
homem pragmatico, ponderado, excepcionalmente astucioso e preserve-
rante para iludir as adversidades que a sorte lhe destinou, sem esquecer a
sua identidade originaria ou perder a dignidade humana. Do destino
depende agora a sua existéncia solitdria, mas da sua vontade a vida
efémera, que o impele a fazer uso da natureza industriosa e previdente
para reconciliar o passado com o presente e, de um modo digno,
reencontrar o caminho da ‘vida’. Uma consciéncia profunda da sua

' Seth L. Scein, na “Introduc@o” da obra Reading Odyssey (Princeton-New
Jersey 1995), escreve: “...the Odyssey is about what it means to be human. On the
other hand, the particular ways in which Odysseus is represented as heroic and human
and Ithaca is represented as his home and the source, goal, and scene of his heroism,
differ from the ways in which heroism and the human conditions are represented in
the lliad” (5-6).

" Neste poema, que celebra a metis e que convida a uma reflexdo sobre o
impacto da guerra e da auséncia do homem-guerreiro, privilegiam-se as categorias
irregovaveis do oikos e da instituicdo do matriménio, ambas asseguradas somente
pelo nostos do herdi. Cf. Nancy Felson & Laura Slatin, “Gender and Homeric Epic”:
RobertFowler (ed.), The Cambridge Companion to Homer (Cambridge 2004), cap.7.
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condi¢do e um aturado sentido de responsabilidade humanizam e enri-
quecem o caracter de Ulisses, que se converte num paradigma de huma-
nidade e de masculinidade: um homem efémero, um homem do tempo, a
quem sdo exigidas for¢a e determinagdo para cumprir o seu destino.

Se ¢ certo que a dicgdo e o estilo da Odisseia, bem como o seu
conteido mitologico e folclorico, provinham de uma antiquissima
tradi¢do poética oral, ndo ¢ menos verdade que a supremacia da ideologia
masculina detinha raizes profundas na histéria de uma sociedade patri-
arcal como a grega, que as mulheres reservou sempre um papel de sub-
alternidade e de dependéncia. Na Odisseia, a relagdo entre o masculino e
o feminino converte-se num dos veios estruturantes da acgdo, oferecendo
um conjunto de elementos tematicos que contribuiam para uma contex-
tualizagdo mais ampla do nostos daquele dvip multifacetado, cujas
‘facanhas herodicas’ ja ndo tinham como referente o passado mundo
bélico, nem ainda a futura tranquilidade doméstica do oikos. O tempo da
narrativa incorpora a longa errancia aventurosa do her6i, representando
no feminino — de acordo com a tradicdlo — muitos dos perigos
desconhecidos ¢ ameagadores que retardaram aquela viagem, quase
infindavel, de regresso a casa. Partindo de uma histéria forjada pela
tradi¢do mitico-lendaria, e sem violar as exigéncias do género, a Odisseia
parece encontrar na descontinuidade narrativa um processo de configu-
racdo do Outro, concebido preferencialmente no feminino, sob a forma de
figuras sobre-humanas ou de personificagdes da natureza, que parecem
converter-se, numa primeira leitura, em ilhas de sentido, pelos laivos
erdticos que inserem no itinerario herdico da epopeia. Mas se pensarmos
que a epopeia de Ulisses ganha sentido na demanda de um homem que
luta tenazmente por retornar a casa, recuperar o oikos e reatar uma
relacdo conjugal baseada na homophrosyne, o encontro com o feminino
adquire, na economia do poema, um sentido épico e cultural que contribui

para melhor caracterizar a existéncia politropica do herdi, que, na sua

14  Maria Fernanda Brasete
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“ o~ 12 . . .
condi¢do de ‘homem’, nunca perdeu a dignidade nem se deixou vencer

por amores aventureiros, contrarios ao seu ideal de conjugalidade.

2. Recordando ainda ao Canto I, mas desta vez o inicio da
narracdo, que como ¢ sabido arranca in medias res e toma uma forma
proléptica, o caracter excepcional do destino de Ulisses é realgado por
contraste com aqueles que ja haviam regressado a casa®. Sobre ele, diz-
nos o narrador-poeta:

S6 aquele, que tanto desejava regressar a mulher,
Calipso, a ninfa divina entre as deusas, retinha

. . L4
em cOncavas grutas, ansiosa que se tornasse seu marido .

Deste modo comegava a ser narrada a historia: o heréi politropo,
que muito viajara e inUimeras adversidades superara, encontrava-se
naquele momento numa situagdo involuntaria de isolamento, ou melhor
de insulamento, longe de Tréia e longe de Itaca, desejando (kexpnpévov)
o0 regresso (vOoTov) a casa e a sua mulher (yovaikdc), mas impotente para
o fazer, porque aprisionado por uma ninfa, Calipso'’, (‘a oculta’, segundo
a etimologia do nome Kalvy®), que o desejava como esposo (méotv)'®.

"> Como acontecia na antiga cultura grega, a polarizagdo masculino/feminino
¢ utilizada também na Odisseia como uma forma de estruturagdo da realidade e,
principalmente, de defini¢do do caracter e do comportamento do herdi-protagonista.
Sobre esta problematica, vd., entre outros, I. Holmberg, “The sign of MHTIS”:
Arethusa 30.1 (1997) 1-33 e “The Odyssey and the Female Subjectivity”: Helios 22.2.
(1995) 103-22; Beth Cohen, The Distaff Side. Representanting the Female in Homer’s
Odyssey (New York-Oxford 1995); Barbara Clayton, 4 Penelopean Poetics (Oxford
2004), cap. 1; Nancy Felson & Laura Slatin, op. cit.

As historias desses nostoi serdo contadas posteriormente por Nestor e
Menelau, nos Cantos [l e IV.
" 0d. 1. 13-15: tdv &’ olov, véoToL Keypnuévoy 43¢ yovoukdc,
viuen v’ Epuke Katoyw, 8o edawv,
gv onéeot yhagpupolot, Mhatopévn mdow etvar.

' No canto 5. 7 ss., Atena persuade o seu pai, Zeus, a apiedar-se da situacdo
de cativeiro imposta a Ulisses, utilizando os seguintes argumentos: «...ninguém se
lembra do divino Ulisses/ entre o povo que ele regia, bondoso como um pai./Pois ele
jaz agora numa ilha, em grande sofrimento, / no palacio da ninfa Calipso, que a for¢a
o retém. /E assim ele ndo pode regressar a sua terra patria ...» (11-15).

' Tendo aprisionado Ulisses durante sete anos “numa ilha rodeada de ondas
no umbigo do mar” (Od.1.50) — um tempo omitido pela narrativa —, Calipso encarna
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Epos e eros apareciam, assim, ambiguamente entrelagados num cendario
maravilhoso, que prenunciava a atmosfera fantastica que envolveria
muitos outros episddios do nostos de Ulisses. A isotopia do desejo,
construida entre estes versos 13-15, através dos dois participios perfeitos,
pertencentes a verbos diferentes e referentes a sujeitos distintos — keypn-
uévov, referido a Ulisses; Mhatopévn, referido a Calipso — antecipava a
importante fungdo que o elemento erdtico iria assumir neste epos heroico.

Em sintonia com os temas ¢ os motivos tradicionais dos antigos
contos populares de origem indo-europeia, os poderes sobrenaturais com
que o her6i da Odisseia se confronta nas suas errancias oceanicas,
assumem, na maior parte dos casos, uma forma feminina — Circe e
Calipso, Cila e Caridbis e as Sereias. Os rumos que o desviam da rota do
seu nostos conduzem-no geralmente a espagos insulares remotos,
longinquos, isolados da civilizagdo ou circuncéntricos, fechados em si
mesmos, que o aprisionam e o privam da vida real, que tanto ansiava
reencontrar. E precisamente nesse mundo fantastico, perigosamente
estranho e desconhecido do ser humano, que habitam Calipso, e Circe,
as duas figuras femininas sobrenaturais que simbolicamente representam
um dos obstaculos mais dificeis que um homem, hé tanto tempo fora de
casa, poderia enfrentar: o poder da seducdo feminina, e tudo o que ele lhe
poderia oferecer.

O encontro com Calipso, referido no comeg¢o da narrativa,

. r . . 17 . ~ .
constituia o primeiro ' enquadramento erdtico da acgéo e, como seria de

o papel de mulher enamorada que s6 acede a libertar o objecto da sua paixdo, por
imposi¢do divina, mas ndo sem proferir as seguintes ‘palavras aladas’: “Sdis cruéis,
6 deuses, e os mais invejosos de todos!/ Vos que as deusas levais a mal que com
homens mortais/ partilhem seu leito, quando algum a escolhe por amante!”
(V. 118-20). Na reacgdo da ninfa & ordem de Zeus que Hermes lhe transmite,
podemos encontrar, como observa Irene de Jong, Odyssey. A Narratological
Commentary on the Odyssey (Cambridge 2001) ad 116-44, sentimentos de colera,
indignagdo, resignacdo e insoléncia, condizentes com o seu papel de mulher
apaixonada.

"7 Dieter Lohman, “Untypical Typical Scenes: The Love affairs of Ulysses™:
Francisco Oliveira (coord), Penélope e Ulisses (Coimbra 2003) 65, destaca, na
Odisseia, cinco cenas eroticas que envolvem Ulisses e trés mulheres: Calipso
(5.225 228), Circe (10.333-347, 478-541, 12. 31-142) e Penélope (22. 241-348). Irene
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esperar numa epopeia, aparecia inevitavelmente interligado ao elemento
divino. Sem o motivo da oposi¢do de Posidon, a retencdo de Ulisses na
ilha Ogigia perderia o seu significado épico, e a ac¢do ndo poderia seguir
o extraordinario rumo que, de forma tdo engenhosa, o poeta lhe havia
tragado.

Como se sabe, nos primeiros quatro cantos da Odisseia,
tradicionalmente designados por “Telemaquia”, o foco narrativo recaia
sobre o filho de Ulisses, deixando o heroi, oculto e inactivo, na ilha de
Calipso. S6 no canto V, o narrador iria retomar a historia de Ulisses, que
fora interrompida depois de ter sido dada a conhecer a decisdo tomada
pelos deuses em concilio, para resolver o impasse que suspendera o curso
do destino do infortunado her6i grego. Atena, a deusa protectora de
Ulisses, encarregara entdo Hermes de ir a Ogigia comunicar a Calipso a
vontade dos deuses: Ulisses teria que ser libertado para poder concluir o
seu nostos.

A vivéncia erética de Ulisses com Calipso fora a mais longa, mas
ndo a primeira experiéncia que submetera o her6éi a um poder feminino.
Anterior, em termos cronologicos, fora o seu encontro com a maga Circe.
Mesmo que vejamos a ninfa de Ogigia como um reflexo especular’® da
deusa feiticeira, ndo implica que o paralelismo criado pela narrativa entre
as duas experiéncias erdticas se esgote numa mera duplicagdo formal, em

de Jong, op. cit., 212-3, considera que no episédio de Nausicaaa (Od. 8.457-68)
podemos encontrar a repetigdo — com variagdo, ¢ claro — da cena de despedida de
uma mulher apaixonada por Ulisses.

8 Calipso e Circe simbolizam, como observa Marilyn B. Skinner, Sexuality in
Greek and Roman Culture (Oxford 2005) 38, uma sexualidade feminina autonoma:
ambas viviam em ilhas paradisiacas longinquas, perdidas no oceano, despovoadas,
sem ligagdes com o mundo civilizado. A simetria entre estas duas mulheres
ndo-humanas (caracterizadas por epitetos comuns -‘de belas trangas’ e ‘terrivel deusa
de fala humana’) configura a pulsdo erdtica através de uma implicacdo feminina
directa, se bem que imaginaria, em que o perigo ¢ a salvacdo aparecem potencial-
mente conjugados, como eixos entrecruzados no destino do herdi. Mas ao contrario de
Circe que procura reter Ulisses pela forca do sexo, Calipso encarna o papel da mulher
enamorada que além do prazer do amor lhe deseja oferecer o dom da imortalidade.
Ela foi, como o proprio Ulisses reconhece, uma deusa que cuidou dele e o amou
(0d. 12. 449-450). Sobre o efeito doublet criado entre Circe e Calipso. vd. I. de Jong,
op. cit., 130.
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que se repetia, sem qualquer variagdo, 0 mesmo motivo. Pelo contrario
sera pelo confronto das duas cenas, em parte simétricas, que alguns veios
estruturantes da intriga emergirdo, recebendo uma nova luz e aduzindo
novos tragos a caracterizagdo do heroi. Neste momento, é este ultimo
aspecto que importa considerar. Para isso, sera preferivel deixarmos em
suspenso, por momentos, o encontro com Calipso, para analisarmos, em
primeiro lugar, o episddio de Ulisses e Circe, narrado em forma
autodiegética nos cantos X e XII, no palacio dos Feaces, uma vez que a
ordem cronolodgica permitir-nos-4 compreender mais facilmente como as
aventuras erdticas contribuem para a maturagdo progressiva da
personalidade do herdi.

No conjunto das onze aventuras que constituem os Apologoi de
Ulisses (narrativa autodiegética que incluiu as aventuras de Ulisses desde
a partida de Troia até ao seu naufragio na Ilha dos Feaces — IX-XII —
e que cobrem um periodo de 10 anos), Circe aparece como a Unica
experiéncia a quem Ulisses se refere por duas vezes: antes (10. 135-574)
e depois (12.1.143) de contar a sua catdbase ao mundo dos mortos
(Nekya, Canto XI). A justificagdo para tal facto & facil de descortinar: é
que fora Circe quem o aconselhara a ir ao Hades procurar a alma do
adivinho Tirésias, para que este lhe revelasse a forma de regressar a {taca,
e assim poder cumprir o seu destino"’.

A acgdo de Circe ndo se esgotava todavia neste episodio. Nas
errancias do herdi, ela protagoniza o primeiro encontro de Ulisses com o
eros, representando o feminino como um perigo tdo ou mais ameagador
que qualquer outro. No nivel fantdstico do sobrenatural, a figura da

" Sem nos determos na problematica inerente a esta questdo, sera importante
referirmos que, embora a catabase de Ulisses apare¢a motivada em termos poéticos,
ela revela-se aparentemente desnecessaria a intriga, pois o que Tirésias tinha para
revelar a Ulisses, Circe poderia ter-lho dito, porque ja o sabia. A importancia deste
episodio parece antes residir na sua funcdo simbdlica e metaforica, uma vez que o
reencontro de Ulisses com os seus companheiros mortos, pondo em contraste os dois
destinos, propiciar-lhe-ia um conhecimento mais profundo da sua condi¢do humana: a
incapacidade inexoravel de vencer a morte. Na descida ao Hades, Ulisses tomaria
contacto directo com a morte, mas ficaria também a saber que o seu dia derradeiro
tardaria a chegar.
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feiticeira — em parte como a da ninfa Calipso — expde a sua sexualidade
como um dos obstaculos mais dificeis de ultrapassar pela libido
masculina, especialmente num contexto em que o feminino detém a
supremacia. Convém recordar que, em ambos 0s casos, s6 a intervengo
divina de Hermes permitiu a Ulisses libertar-se do eros subjugador
daquelas mulheres ndo-humanas.

No episddio com Circe, Ulisses consegue evitar a sorte dos seus
companheiros (transformados em porcos pelo pharmakon da feiticeira),
devido ao pdAr que Hermes lhe dera, uma erva que o tornou imune ao
feitico da maga. Mas se com as suas artes magicas Circe ndo consegue
dominar o homem ‘dos mil expedientes’, consegue-o através da

sexualidade, obrigando-o a subir a sua cama e a deitar-se ao lado dela.

Mas repde a tua espada, pois iremos agora

para a nossa cama, para que nos unamos em amor
20

E possamos confiar um no outro.

Esta cena ilustra o dominio exercido pelo feminino sobre o
masculino, plausivel num mundo fantastico como este, mas inaceitavel,
porque subversivo, para a ideologia masculina de uma sociedade
patriarcal. De salientar, que nesta cena o poder da mulher-feitigeira ndo se
revela, todavia, de forma absoluta, pois o homem da versatil metis que ja
a tinha vencido uma vez (ndo estivesse ele sob a tutela dos deuses),
impde-lhe uma condicdo, antes de satisfazer a exigéncia:

Fica sabendo que no subirei para a tua cama,

a ndo ser que tu, 6 deusa, ouses jurar um grande juramento:
< . . . 21

que ndo prepararas para mim qualquer outro sofrimento.

S6 depois de a deusa ‘de belas tragas’ jurar que aceitava essa
contrapartida, Ulisses subiu para a ‘cama lindissima de Circe’ (énépnv

*0d. 10. 333-5: 60N dye o1 kore® piv dop B0, van & Enewta
eOVAc fuetépng émPriopev, dppa pyéve
€OV kol ARG TL emoiBopey GAAGAOLGLY.

1 0d. 10. 342-44: 008 dv &yd ' 30éhoyu tefic dmBriuevar edvic,
&l i pot Thaing ye, Oed, péyav Sprov dudooat,
A Tt pot adt® mhpo koxov Bovievcépey dilo.
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nepucadréog eOviig: 347). A focalizagdo é do proprio Ulisses e imagina-se
a consumacgao da relacdo sexual. Este encontro de Ulisses com Circe nio
¢, portanto, uma histdéria de amor: ¢ um episddio sexual, motivado pelo
poder da atracgdo fisica, mas em que ¢ a mulher que toma a iniciativa.
O efeito naturalista que a cena produzia s6 era possivel porque remetia
para um mundo que ndo se confundia com o mundo real, aquele a que
Ulisses pertencia e ao qual queria regressar. Dai, podermos dizer que o
dominio do feminino sobre o masculino ndo punha em causa, neste
episddio fantastico e magico, a dignidade do her6i, ou mesmo a fideli-
dade a sua mulher. Pelo contrario, funcionava até como um exemplo
abonatorio da sua virilidade, ndo estivesse subjacente ao poema um
pensamento tipicamente masculino, ¢ ndo fosse a autocracia feminina
considerada subversiva e iminentemente destruidora para uma sociedade
patriarcal. Circe representa, assim, neste poema que focaliza as
vicissitudes de uma experiéncia de vida masculina, o eros sensual, o eros
encantador e fortuito, a que um homem nédo pode resistir, mas que ndo
ameaga a sua physis, porque ele ndo possui armas para o vencer.

Com Calipso, Ulisses confrontar-se-4 com um eros diferente que,
apesar de transitorio, se poderia ter convertido num amor perfeito, e até
eterno. Em determinados aspectos, a experiéncia erdtica de Ulisses na
ilha Ogigia, um Eden capaz de maravilhar até um deus, repete muitos dos
motivos e da linguagem erotica do episodio de Circe, mas o seu contexto
e a sua func¢do denotam diferencas significativas, sobretudo em termos da
estruturacdo da narrativa. Também o tempo das duas aventuras apresenta
duragdes desiguais: apenas um ano o her6i permanecera com Circe, mas
por um periodo de sete anos vivera ao lado de Calipso. Além disso, ndo
podemos esquecer que a motivacdo poética da sua estadia na ilha da
ninfa, referida logo no inicio do poema, enquadrara-a dentro de um
designio divino inelutavel. Ulisses aportara na ilha da ninfa Calipso, so,
sem os companheiros que uma tempestade maritima vitimara, como
puni¢do da afronta que haviam feito ao deus Hélios. Essa situagdo
solitaria tornava-o ainda mais vulneravel ao poder de uma deusa
apaixonada.
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Calipso ¢ outra deusa que o herdi involuntariamente seduz, mas de
um modo mais intenso e, portanto, mais perigoso para ele. De notar que o
desejo da ninfa ndo se esgota na sexualidade, pois tudo faz para persuadir
Ulisses a ficar com ela, como seu esposo, esquecendo o passado e o
futuro. Oferece-lhe o dom da imortalidade, a semelhanga de outras deusas
antigas que ndo resistiram a amar um mortal. E porque ndo, se os proprios
deuses se apaixonaram por mulheres mortais e, para ficar com elas,
utilizaram meios violentos como o rapto? Calipso ndo raptou Ulisses, ela
apenas o manteve cativo, vedando-lhe o tdo desejado regresso. O que
estava em causa, ao que parece, era assimetria deste tipo de relagdes em
que as mulheres se sobrepunham aos homens. Ora, fora isso que Circe
fizera e o que Calipso repetira: ela salvara e acolhera Ulisses, alimentara-
-0, vestira-o, mas forcando-o a um relacionamento sexual ndo desejado.
E, talvez por essa razdo, Zeus consentiu que Ulisses fosse libertado do
cativeiro que a ninfa lhe impusera, de modo a poder abandonar a ilha para
seguir o seu rumo. Mesmo que contrariada, Calipso obedece ao apelo
divino, prontificando-se a deixa-lo partir de imediato e a prestar-lhe toda
a ajuda necessaria:

Encontrou-o sentado na praia, os olhos nunca enxutos

de lagrimas; gastava-se-lhe a dogura de estar vivo,
chorando pelo retorno. E ja nem a ninfa lhe agradava.

Por obrigagdo ele dormia de noite ao lado dela

nas concavas grutas: era ela, e ndo ele, que assim queria.
Mas de dia ficava sentado nas rochas e nas dunas,
torturando o coragdo com lagrimas, tristezas e lamentos.

E com os olhos cheios de lagrimas fitava o mar nunca vindimado.
De pé, junto dele, falou-lhe Calipso, divina entre as deusas:
Vitima do destino, ndo chores mais. Nao gastes assim

a tua vida. Com boa vontade vou mandar-te embora.””

2.0d.5.151-61: tov & dp’ &n driig eope kadpevov: 00dE Mot dooe
daxpvdeiv tépcovto, kateiPeto 8¢ yAvkdg aidv
viotov 08vpopéve, Smel 0OKETL Tivaave Vo).
GAX 1) Tot vikTog piv ladeokey Kol avdyky
v oméeot yhapupoiot wap’ ovk £06hav é0edodon:
Auata 8 du Tétpyot kol Nidvesot kabilov
[8dxpuot kal otovayfiot kol dryeot Bopdv Epéxdov]
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Dificilmente a reaccdo de Ulisses ao eros de Calipso poderia ser
descrito de uma forma mais patética. Nestes versos, o narrador—poeta,
fazendo incidir sobre a figura masculina a sua focalizagdo da cena,
descreve-nos o grande pathos daquele homem aprisionado pelas teias de
um eros feminino dominador, autocratico, fastidioso, inibidor de qualquer
prazer, mesmo até o de viver. Se no inicio poderia ter agradado ao heréi,
o tempo demasiado prolongado tornara-o uma convivéncia forcada,
entediante ¢ insustentdvel para quem tdo convictamente desejava
regressar a mulher e a casa. Oculto durante sete anos num local que o
isolava do mundo real, Ulisses chora por aqueles que também certamente
choram por si, julgando-o morto. Mas mesmo nessa situagdo desesperada
de impoténcia, de incapacidade de agir, e repetindo de certo modo as
palavras que proferira na cena com Circe, Ulisses demonstra ser um
homem reflectido, ponderado e astucioso, quando a ninfa lhe comunica
que finalmente vai deixa-lo partir. As suas palavras iluminam os tragos

peculiares do seu caracter polymetis:

Contra a tua vontade ¢ que eu ndo embarcarei em jangada alguma
a ndo ser que tu, 6 deusa, ouses jurar um grande juramento:

~ . . . 23
que ndo prepararas para mim qualquer outro sofrimento.

Sera esta reaccdo cautelosa de Ulisses que permitird a Calipso, no
momento de despedida, tentar dissuadi-lo do seu nostos. Depois de lhe
profetizar os perigos que ainda terd que enfrentar para chegar a patria,
propoe-lhe que fique com ela naquela ilha, pois como deusa imortal, ela
ndo sera certamente inferior, em beleza e em estatura, a esposa que ele
tanto deseja, e além disso poderia tornd-lo imortal. Esta é a Ultima
provagdo a que Ulisses tera de resistir na ilha de Ogigia.

ndvrov & drpiyetov depréoketo Sdkpua Aeifwv.
dyyod & lotapévn mpocepdvee dio Oedwv:
"kdppope, pf pot ET EvBdd’ 680peo, undé tot aiodv
@Bwvéto: Hjdn ydp oe ndro Tpdepacs’ Amonépyw.
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Em causa nunca esta o amor masculino (o de Ulisses), ndo ¢ essa a
focalizagdo que a narrativa nos fornece; o antigo tema da mulher
apaixonada que ¢ abandonada pelo amante™ ganha, na Odisseia, uma
configuragdo muito proxima da dos antigos temas orientais das deusas
sedutoras, mas o valor do her6i ndo estd em vencer essas forgas sobre-
humanas, mas sim em viver, sem se deixar dominar pelas mulheres.
O homem nao pode ser um prisioneiro sexual do sexo oposto; a relagdo
entre os géneros ndo admitia a subjugacdo do masculino ao feminino,
nem que a mulher controlasse a sua sexualidade e a sua natureza pro-
criativa, pois isso ndo era desejado nem aceite numa sociedade patriarcal,
nem num tempo em que ja ndo eram admitidas unides entre mortais e
imortais. Nesse sentido, a resposta de Ulisses as propostas apaixonadas de
Calipso revela-se paradigmatica:

Ela é uma mulher mortal; tu és divina e nunca envelheces.
Mas mesmo assim quero e desejo todos os dias

. 25
voltar para casa e ver finalmente o dia do meu regresso.

O encontro de Ulisses com Calipso ndo se resumiu todavia a um
mero episoddio sexual, se bem que também ndo o possamos considerar
uma historia de amor, porque a relacdo entre os géneros carece de
reciprocidade: falta-lhe o amor masculino. Poderiamos dizer que, numa
perspectiva feminina, esta cena representa o drama da mulher
abandonada, cuja beleza o homem aprecia e de cujo amor o homem
usufrui, mas recusa porque ndo foi por ele desejado. Mas em qualquer
cena erdtica do poema, a focalizagdo predominante é sempre a masculina,
e nessa perspectiva, devera ser entendida a despedida final dos dois
amantes. Ulisses agradece a Calipso toda a ajuda prestada e, como forma

* Vd. F. Rodriguez Adrados, Sociedad, amor y poesia en la Grecia antiga
(Madrid 1995) 241-8.
2 0d. 5. 218-220: | pdv yop Bpotdg &ot, od & 40dvarog Kol dyfipac.
GG Kl (g 808hw Kai EéASopan Huata mdva
otkadé T EMBépevan kal véotipov fpap idécdal.
Ulisses toma a decisdo herodica de recusar a imortalidade em prol do regresso a
casa , tal como Aquiles preferira a morte para alcancar uma ‘gléria imperecivel’.
Cf. Seth L. Schein, op. cit., 23.
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de reconhecimento, acede a, por uma ultima vez, deitar-se com ela, mas

agora que sabe que vai partir, com prazer.

0 sol pds-se e sobreveio a escuridao.
Foram ambos para o recesso interior da concava gruta,
. . . 26
onde gozaram o prazer do amor. Depois dormiram juntos.

Desta breve analise que acabamos de fazer, percebemos que tanto
Circe como Calipso, encarnando papeis femininos tradicionais, t€m como
funcdo primordial deter o herdi errante, isola-lo do mundo civilizado, e
obstar-lhe o regresso a casa. O modo como os episoddios se encontram
estruturados denotam uma técnica formulaica e uma linguagem con-
vencional, mas isso ndo impediu — muito pelo contrario, potenciou —
que o poeta homérico tivesse representado de uma forma invulgarmente
humanizada essas experiéncias de vida de um herdi, cujo valor primordial
residia em ndo se deixar dominar pelos obstaculos que o impediam de
seguir o seu curso e cumprir o objectivo idealizado.

O herdéi das mil aventuras e dos mil expedientes ultrapassa com
éxito estes obstaculos representados no feminino, submetendo-se ao seu
poder para depois as conquistar e alcancar delas a benevoléncia e ajuda
necessarias para prosseguir o caminho do seu ambicionado nostos.
Na mais terrivel adversidade, Ulisses tem a capacidade de transformar os
oponentes em adjuvantes, e isso s0 foi possivel com Circe e Calipso
porque ele ndo se rebelou contra o eros, pelo contrario resignou-se a
aceita-lo, mesmo sendo ele um homem saudoso da sua mulher.

Note-se que além de a lingua grega nao possuir qualquer palavra
para referir a infidelidade masculina, também nunca o narrador — poeta
ou qualquer outra personagem — condena a atitude de Ulisses. Nesse
contexto, as suas experiéncias erdticas sdo entendidas como provagdes
que, de uma forma viril, ele soube superar e por isso ele proprio ndo se
coibira de as contar a Penélope. Porque ‘os meios justificam os fins’,

esses encontros com o eros ilustram a perseveranga ¢ a asticia de um

*0.0d. 5. 225b-227: Héhioc & dp’ £dv kal dml kvépac AAGev:
EM00VTEC & Gpo T ye Loy @ orelovg yAagpupolo
1epmESONV PINOTNTL, Tap  AAAAAOIGL HEVOVTEC,
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heréi que nunca fraquejou perante a tentacdo de trocar a sua esposa
mortal, por uma deusa, nem mesmo quando Calipso lhe oferece a
imortalidade.

4. A ultima figura feminina com quem o herd6i se deparara antes de
aportar em ftaca é Nausicaa, a jovem princesa, filha dos reis de Feaces,
que a propria Atena induz, através de um ardiloso sonho que inclui o
motivo do casamento, a ir ao encontro do her6i. Também esta donzela
vive numa ilha paradisiaca, cuja localizacdo exacta os homens
desconheciam, mas ao contrario das ilhas de Circe e Calipso, ela era
habitada por um povo civilizado. Por isso, o encontro do hero6i naufrago
com a jovem princesa — um motivo dos contos populares — configurava
uma cena sensivelmente diferente, em termos de motivacdo, de estrutura
e de significado.

Quando Ulisses acorda na praia com a algazarra das jovens
raparigas que jogam a bola, depois de terem lavado a roupa e de terem
tomado banho, depara-se com uma jovem donzela, dotada de uma beleza
divina, que apesar do seu aspecto selvagem — nu, sujo, esfomeado —
ndo se assusta, pois Atena ‘pusera no seu peito coragem’ (6.140). S6 a
intervengdo divina poderia efectivar aquele encontro de uma forma
verosimil e culturalmente aceitavel, ja que dele dependia a conclusdo do
nostos. O toque erdtico’’ que o episodio recebe, quer em relagio ao modo
como se d4 o proprio encontro, quer na forma como evolui a relagdo de
Nausicaa com Ulisses, encontra-se sempre subordinado ao motivo que o
determinou: a proteccdo do herdi. A jovem princesa do pais dos Feaces
ndo representa um perigo ameagador equiparavel ao de Circe ou ao de
Calipso, mas mesmo assim ela corporiza o ultimo desafio erético™ que o

*7 Sobre a sexualidade “precoce” de Nausicaa vd. V. J. Wohl, “Standing by
the Stahmos: The Creation of Sexual Ideology in the Odyssey”: Arethusa 26 (1993)
19-50.

Note-se que no motivo do casamento encontra Atena (VI. 27, 33) uma
engenhosa motivagdo para impulsionar Nausicaa a ir ao encontro do naufrago e
também nele se sustentam as palavras de saudag@o de Ulisses (6.158-9).

* Vd.. F. Rodriguez Adrados, op. cit., 250. A relagdo erotica entre Ulisses e
Nausicaa ndo ¢ mais do que um ideal e funde-se com o sentido de hospitalidade. Nao

Ulisses e o feminino: eros e epos 25



Agora. Estudos Cldssicos em Debate 8 (2006)

her6i errante tem que enfrentar. Curiosamente ¢ uma linguagem
ambiguamente militar ¢ erética que descreve o confronto inicial: Ulisses
emerge dos arvoredos “como um ledo criado na montanha, confiante na
sua pujanga, cujos olhos fulminavam apesar da chuva e do vento™ . Este
era um simile utilizado muitas vezes, na lliada, para descrever o vigor, a
forca e a nobreza do guerreiro herdico. Mas, neste contexto, a coragem do
animal selvagem transforma-se, por ironia, numa metdfora erotica
extremamente sensual. E essa sensualidade ¢é realgada pelo proprio poeta,
quando explica que assim “se preparava Ulisses para irromper no meio

30 r
7" Também as

das donzelas de lindos cabelos, apesar de estar nu
pessoas do povo, quando o vém passar no carro de regresso ao palécio, ja
lavado e vestido com as roupas que a jovem lhe havia dado, questionam:
“Quem é aquele que Nausicaa traz com ela, um estrangeiro tdo alto e
bem parecido?””".

Parece pois inegavel que o processo de focalizagdo de Ulisses
neste canto VI, independentemente da perspectiva adoptada, procura
pincelar a imagem do her6i com uma coloragdo erdtica que apesar de
suave, ¢ suficiente para despertar em Nausicaa um desejo intimo de o ter
como seu esposo. Mas, como as deusas, também ela fracassard. Nausicaa
ndo era todavia perigosa, ¢ Atena sabia-o. A atrac¢do que ela sente por
Ulisses, plenamente justificada pelo teor da caracterizagdo fisica do herdi
neste canto, ndo ¢ exposta publicamente ¢ nunca ¢ verbalizada; ela ¢ uma
donzela civilizada, que respeita as tradigdes do seu povo e sabe que

aquele estrangeiro (xenos) ndo pode ser esposo. O desejo erdtico

¢ por isso comparavel aos encontros do her6i com Circe e Calipso, onde impera o
sexo e a libido feminina.

?0d.6. 130-1: Bfi & Tuev g e Mo dpesitpogoc, it memodde,
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Irene de Jong, op. cit. 158, destaca duas fungdes principais deste simile, pela
segunda vez (cf. 4.333-40) utilizado em relacdo a Ulisses: caracterizar a atitude do
her6i — cauteloso e relutante — e expressar o modo como Nausicaa ¢ as suas
companheiras o focalizam.
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idealizado esbater-se-4 em funcdo do dever de hospitalidade (xenia).
Ela ajuda-lo-4 a prosseguir o seu rostos, porque esse ¢ o papel que lhe
esta reservado; ndo se cruzara no seu caminho. Recordemos as emotivas e
sinceras palavras de despedida que a jovem princesa dos Feaces dirigira
aquele hospede dilecto que, sem a sua ajuda, nunca teria conseguido
concluir o seu nostos:

De ti me despego, 6 estrangeiro. Quando chegares a tua terra patria,
X L LR
lembra-te de mim: deves-me em primeiro lugar o prego da tua vida.

5. Em conclusdo, poderemos dizer que, na Odissseia, o elemento
feminino detém uma presenga forte ¢ multifacetada: as mulheres, deusas
ou humanas, representam o perigo da morte, ou a possibilidade de vida,
os obstaculos que interrompem a viagem do her6i ou as condigdes que
ndo lhe permitem chegar a porto seguro. De Atena a Penélope, uma série
de figuras femininas tecem a errancia e o nostos de Ulisses, o herdi que
deixara o mundo terrestre da Iliada para atravessar o universo oceanico
da Odisseia, desafiando toda a espécie de monstros que a mente humana
podia imaginar, tempestades maritimas, deusas, almas do Hades, tudo,
para poder regressar a casa € a sua esposa, a unica mulher que, com a sua
homophrosyne, teria o poder de o reter. E precisamente esse eros ideali-
zado, essa philotes conjugal tdo desejada, que o heroi podera finalmente
alcancar quando regressar a casa. Mas como a Odisseia ndo ¢ um
romance de amor, ndo termina com a reunido do casal ha tanto tempo
separado, pois um ultimo perigo — os Pretendentes — Ulisses teria ainda
de vencer, para reconquistar totalmente a sua identidade de rei, de pai e
de filho.
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Resumo: Na Odisseia, as errancias de um homem a procura de um destino ¢ em luta
sem tréguas pela sobrevivéncia, contra as contingéncias naturais da vida, constituem
um dos motores da narrativa da viagem de regresso de Ulisses. No relato das suas
aventuras aparecem um conjunto de estadias localizadas em sitios fantasticos e de
encontros com figuras ndo humanas, geralmente representadas no feminino. Com base
numa leitura dos célebres episddios erodticos de Circe, de Calipso e de Nausicaa,
pretende-se neste artigo analisar como a diade epos-eros contribuiu para uma
caracterizagdo mais humanizada das experiéncias de vida de um herdi astucioso e
versatil, que foi capaz de resistir a todos os perigos e nunca se deixou iludir pelas
tentagdes que punham em risco 0 seu 1ostos.

Palavras-chave: Ulisses; Odisseia; eros; epos; feminino; Calipso; Circe; Nausicaa;
¢épica homérica.

Resumen: En la Odisea, uno de los motores de la narrativa del viaje de regreso de
Ulises lo constituyen las andanzas de un hombre en busca de un destino y en lucha sin
tregua por la supervivencia, contra los sucesos naturales de la vida. En el relato de sus
aventuras aparece un conjunto de escalas localizadas en lugares fantasticos y de
encuentros con figuras no humanas, generalmente representadas en femenino. Sobre
la base de una lectura de los célebres episodios erdticos de Circe, Calipso y Nausicaa,
en este articulo se pretende analizar como contribuye la diada epos-eros a una
caracterizacion mas humanizada de las experiencias de vida de un héroe astuto y
versatil, que fue capaz de resistir todos los peligros y nunca se dejo engaiar por las

tentaciones que ponian en riesgo su nostos.

Palabras clave: Ulises; Odisea; eros; epos; femenino; Calipso; Circe; Nausicaa; épica

homérica.

Résumé: Dans I’Odyssée, les voyages d’un homme a la recherche d’un destin et en
lutte constante pour survivre, contre les contingences naturelles de la vie, constituent
un des moteurs du récit du voyage du retour d’Ulysse. Le récit de ses aventures se
trouve constitu¢ d’un ensemble de séjours dans des endroits fantastiques et de
rencontres avec des étres non humains, généralement représentés au féminin. Partant
d’une lecture des célébres épisodes érotiques de Circé, de Calypso et de Nausicaa,
nous nous proposons, dans cet article, d’analyser la facon dont la combinaison epos-
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-eros contribue a une caractérisation plus humanisée des expériences de la vie d’un
héros astucieux et versatile, qui a été capable de résister a tous les dangers et qui ne
s’est jamais laissé duper par les tentations qui mettaient en péril son nostos.

Mots-clé: Ulysse; Odyssée; eros; epos; féminin; Calypso; Circé; Nausicaa; épique,

homérique.
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