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Fenomenologiay hermenéutica a proposito de Paul Celan

Evodio Escalante’
Universidad AuténomaM etropolitana-1 ztapal apa

La poesia ocurre cuando €l lenguaje, en contra de
todas|as expectativas, se desvanece.

PHILIPPE LACOUE-LABARTHE

Palabras clave: fenomenologia, hermenéutica, valor de uso, valor de cambio,
sentido, reconstruccion

¢QUién soy yo y quién eres ti? Comentario a Cristal de aliento de

Paul Celan, Hans-Georg Gadamer recuerda un pasaje final de Fedro en
donde Socrates eleva una oracion al dios Pan para solicitarle “de oro tanto como
un hombre de sano juicio pueda transportar y llevar consigo”. Gadamer agrega
queel delacienciatambién esoroy requiere, por [o mismo, de un uso adecuado.
Demasiado fardo, podria suponerse, no solo entorpece |os movimientos, sino que
puede despertar unacodiciaincalculable. Lo que erasano juicio puedeterminar en
atrocidad. Delo anterior, Gadamer extrae un principio hermenéutico formula-
do del modo siguiente: “ Unainterpretacion solo es correctacuando al final escapaz
de desaparecer porgque hapenetrado del todo en lanuevaexperienciadel poema’.!

A | final de un hermoso libro, recientemente traducido a nuestra lengua,

* evos@xanum.uam.mx
1 Hans-Georg Gadamer, ¢Quién soy yo y quién eres ti? Comentario a Cristal de aliento de Paul Celan,
traduccion de Adan Kovacsics, Barcelona, Herder, 1999, p. 153.
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Lasentenciade Gadamer, o aventuro como unalectura personal, me hace pensar
en la hermenéutica como solo una ciencia preparatoria cuya tarea es conducir-
nos al umbral del poema, de modo tal que, al penetrar en é, podamos vivir sin
obstaculos y del modo més pleno posible la experiencia de suyo especifica. La
hermenéutica seria una llave maestra o un vehiculo regio capaz de abrirnos las
puertas del poema, pero que no puede sustituir 1o que tendria que ser la expe-
riencia persona del mismo, suceptible de ser comunicada, pero que es, alavez,
insustituible e intransferible. El trabajo con los parametros de lectura, con las
ideas previas en torno al texto, con los problemas de laformay € contenido, y
hasta €l trazado de la historia de la recepcion del texto, acaso corresponden ala
hermenéutica; laexperienciadel texto en cuanto tal, en cambio, sigue siendo asunto
delafenomenologia.

Aunque ya desde su tratado Ser y tiempo Martin Heidegger proponia una
suerte de hibrido el cual conjuntaria ambas disciplinas con la denominacion de
fenomenologia hermenéutica (“La fenomenologia del Dasein es hermenéutica,
enlasignificacion originariadelapalabra, significacion enlaquedesignael quehacer
de la interpretacién”?), algo me hace pensar que, en el fondo, y por més que
puedan aproximarse, hay algo de antitético en ellas. En efecto, seglin queda
establecido en estelibro, €l proyectarse del comprender tiene su propiaposibilidad
de desarrollo. A este desarrollo de la comprension se le llama interpretacion.
Esta no es, pues —como quiera que se la vea—, sino el ponerse en acto de la
comprension. ¢Y en qué consiste lacomprensién? Deellalo que se afirmaes que
tiene siempre la estructura del comprender algo en cuanto algo. Sostiene
Heidegger: “Lo quelacircunspeccion explicitaen su paraqué, y precisamenteen
cuanto tal, lo explicitamente comprendido, tiene la estructura de algo en cuanto
algo” .2Unas lineas més adelante, reitera Heidegger: “El ‘en cuanto’ expresala
estructuraexplicitante delo comprendido; eslo congtitutivo delainterpretacion” .#
Dicho de otro modo, se comprende una cosa en cuanto cosa, un Util en cuanto
util, un vegetal en cuanto vegetal, un libro en cuanto libro, lo cual implicasiempre
la presencia de un parametro previo del que ya se dispone. Comprender es pro-
yectar ese conocimiento previo y comprobar que €l objeto por conocer se gjustaa

2 Martin Heidegger, Ser y tiempo, traduccién de Jorge Eduardo Rivera, Santiago de Chile, Editorial
Universitaria, 1998, § 7, p. 60. Enfasis en e original.

3 |bid., § 32, p. 172. Enfasis en ¢ original.

4 1bid., p. 173.
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laformamental delaexpectativa. Cuando el objeto no se gjustaal molde mental,
entonces, |0 que seimpone es escoger otro molde que haga posiblela correccion,
0 sea, la recta comprensién del objeto. Se podria decir que la tarea de la
comprension es siempre hermenéutica en € sentido de que presupone en todos
los casos un Vorhabe, un conocer previo, un patrén adquirido con antelacion a
acto de conocimiento de que se trata. Es este Vorhabe en que permite conocer a
A en tanto que A.

L aexperienciafenomenol dgica, en cambio, descarta por principio estospatrones
adquiridos que posibilitan lahomol ogacion delostérminos. Lo queaellaleinteresa
es captar el caracter irreductible de todo fenémeno, siempre que se entienda por
fenémeno lo que se muestraen si mismo, ya porque sea inmediatamente patente
0 porgue puede ser sacado a luz, una vez descorridos los velos que impiden la
vision claray distinta. Fenomenologia, en este sentido, quiere decir “hacer ver
desde si mismo aquello que se muestra, y hacerlo ver tal como se muestra desde
si mismo”.>Heidegger comenta que esto no es sino otro modo de reciclar la
consigna husserliana de ir jA las cosas mismas!

El negocio delafenomenol ogia tendria que ser, entonces, laexperienciade la
mostracion o, si se prefiere, del desocultamiento. Desde |os tiempos de Hegel, si
no me equivoco, lafenomenol ogia se entiende como una experiencia. En Hegel
mismo: experienciade la conciencia. Por supuesto, una conciencia no solipsista,
que pasa por el conocimiento del objeto y hasta de |as otras conciencias enfren-
tadas con ella tratando de convertirla, a su vez, en objeto. En el Husserl de las
Meditaciones cartesianas, echando mano de una terminologia vinculada con el
idealismo, se trata de un ver con €l espiritu las cosas mismas. Sostiene Husserl:
“Laevidencia, en € sentido masamplio posible, es‘experiencia delaexistencia
y de laesencia de las cosas. un llegar aver con €l espiritu las cosas mismas’.®

Lacosa, o bien el sentido de laexpresion, en el caso del poema, deben verse,
mostrarse. El trabajo de la hermenéutica no consistiria sino en el intento de
aproximar lo lejano, o bien de algjar |o que es préximo, con €l fin de permitir una
correcta consideracion del texto a estudiar, colocandonos, por decirlo asi, en €
umbral de la experiencia que de tal poema tenemos que hacer en tanto lectores.
Lahermenéutica, asi vista, no seria sino un puente que tiende a desaparecer en la

51bid., 8 7, p. 57.
8 Edmund Husserl, Meditaciones cartesianas, traduccién de José Gaos y Miguel Garcia-Bard, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1996, p. 52.
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medidaen que hace posible la experiencia de la obra de arte. Paradecirlo de otro
modo: la hermenéutica debe confluir en una fenomenologia, si no careceria de
justificacién. Como sefiala Gadamer en un articulo reciente: “Lo que se llamaasi
no es en realidad otra cosa que, en cuanto lector, seguir a idioma, que es aqui
conducido y que manifiesta algo. Precisamente eso que muestray deja ver, los
‘fendbmenos’, eslo que se trata de construir en uno mismo”.’

Quizés no seriadisparatado sefialar que en tanto |a hermenéutica se ocupa del
valor de cambio, la fenomenologia se interesa en el valor de uso de los textos.
Unacomunidad interpretativadiscute y dial oga acercade los poemas, intentando
crear las condiciones propicias para una correcta lectura de los mismos. Esto
tienerelacion con el valor de cambio: lainstitucion literaria, lasrevistas especia-
lizadas, los criticos més destacados ponderan el productoy |o recomiendan aotros
sectores de la opinién publica. Tal cosa crea las condiciones no sélo de una
homoiosis correcta, sino también, en un plano mas personal, las condiciones de
un disfrute en si intransferible. El peligro de un exceso de hermenéutica, es decir,
deunaplétorainterpretativa, esque estasaturacion obstruyael valor deusoimplicito
en los textos. Es decir, que el poema quede sepultado por sus interpretaciones.

Quiza sobre ningln poeta de la segunda mitad del siglo xx se ha cernido este
peligro como sobre Paul Celan, nacido en Czernowitz, entonces ciudad bulgara, de
padres judios pertenecientes a la burguesia de bukowina, Celan es un escritor
delenguaaemanasobreviviente delas atrocidades dela SegundaGuerraMundial.
Sus padres son deportados a un campo de concentracion y mueren asesinados.
L os aconteci mientos tragi cos de esos afios dejan unaprofunda huel laen su poesia.
A fines de la década de 1940 se instala en Paris donde se gana la vida como
traductor. Se suicidaen abril de 1970 arrojandose al Sena. Antesdeello, Celanya
se habia convertido en un autor de culto. Su poesia, calificada de hermética, ha
sido pasto de multiplesinterpretaciones que no parecen detenerse con €l paso del
tiempo. Han escrito acercade él desde Peter Szondi y Otto Pdggel er hasta Jacques
Derrida, desde Hans-Georg Gadamer y Rafael Gutiérrez Girardot hasta Philippe
L acoue-L abarthe, quien le hadedicado recientemente un libro. Coloquiosenteros
se han ocupado de lainterpretaci6n de su obra. En México, José Maria Pérez Gay
ha dado ala prensa unatraduccion de sus poemas, ademas trata sobre ellos en su

7 Hans-Georg Gadamer, “ ¢Acceso fenomenoldgico y seméantico a Celan?’, en Archipiélago, nim. 37,
verano de 1999, p. 36.
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novela Tu nombre en € silencio.2Un psicoanalista de la Universidad Auténoma
Metropolitana, Hans Saettele, se haocupado en varios articulosdelacontrovertida
relacion entre Celan y Heidegger, a partir de un poema en € que € primero
describe su visita ala cabafia del segundo, ubicada en la Selva Negra.

Laantitesisdelojudioy lo germanico, nuncatan brutal mente expresadacomo
€en su poesia, asi como laoscuridad proverbial de muchos de sus textos, donde se
suponelainfluenciadelatradicion gndsticajudai ca, son sin dudados delosmotivos
gue han disparado esta verdaderafuriainterpretativa en torno ala obra de Celan.
Ambos motivosde poco valdrian si no anteponemoslaextraordinariacalidad y el
interésintrinseco de la obra, esto es, la agudeza con la que disecciona €l espiritu
delostiempos asi como laeficacia con laque sabetocar € nervio sensible de sus
lectores. La experiencia de muchos de sus poemas concluye a menudo —para
nosotros, como escuchas de su mensaje— en el anonadamiento. Nos ocurre o
gue Celan imagina que le sucederia a un nuevo profeta de barbas blancas si
tuvieralamala ocurrencia de pretender aleccionar al mundo de nuestros dias: se
quedariaen el balbuceo.

La dificultad para captar €l sentido, o para reconstruirlo, si se acentla €l
papel activo detodo lector, tiene un vinculo especia conlaestructuradelosenuncia-
dos. La escasez de la informacion, el foco peculiar desde donde emanan los
enunciados, |a apretada sintaxis de muchos de |os poemas, |os cuales a veces no
se componen sino de una sola frase que termina cerrdndose sobre si misma,
contribuyen sin duda a este hermetismo. Agrego algo que tiene que ver con una
tonalidad muy especial que creo descubrir en Celan: la que aporta el sarcasmo.
Algunos de sustemas estan vel ados por e sarcasmo, esto es, por un procedimiento
irénico de burlaavecesinadvertido por el lector y que, a obviarse, impide enun
punto central lacomprensién del sentido. Acudo a un gjemplo de mi experiencia
como lector. Yo habialeido el hermoso poema de Celan titulado “1n memoriam
Paul Eluard” en la traduccion de José Maria Pérez Gay. Lo que yo alcanzaba a
sentir es que algo quedabaindeterminado en su significacion. Entendiaque eraun
homengjeaEluard, esto loteniaclaro desdeé titulo, pero & mismo no acababade
configurarse como tal, algo quedaba suelto hasta €l punto de impedir cerrar €
sentido. Dicho de otro modo: parecia que el homenaje no se consolidaba. Relei
el poema en latraduccion de Jesis Munérriz, dentro del libro en que aparecio, De

8 Cfr. José Maria Pérez Gay, Tu nombre en €l silencio, México, Cal y Arena, 2000.
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umbral en umbral, publicado por Hiperioén en Espafia. Tampoco acabé de entender
€l sentido.

Ponle al muerto enlatumbalas palabras/ que paravivir dijo[...] / Ponlea muerto enlos
parpadoslapalabra/ quelenegd aaguél / quele hablabadetd, / lapalabra/ quelasangre
de su corazdn sorted / cuando una mano, tan desnuda como la suya, / a aquel que le
hablaba detii/ 1o ahorcé en los &rboles del futuro.

Aungue parece que a Celan no le gustaba que se incluyeran notas en las
ediciones de sus poemas, confieso que solo crei empezar a entender cuando lei
unabreve notade Munérriz en las paginas final es de su traduccion. Latranscribo:

Eluard muri6 en 1953. Celan alude en su poemaadque Eluard se negd ainterceder ante sus
camaradas comunistas checos paratratar de salvar lavidadel poetade aquel pais Zavis
Kalandra, condenado amuerteen Pragatraslatomadel poder por susantiguoscomparieros.
Hay que poner a muerto en los parpados, en vez de unamoneda, como en laantigiiedad,
la palabra quele neg6 a aquel que le hablaba det(y que hubierapodido salvarle.

Todo se torna de pronto terriblemente claro. El in memoriam no es como yo
habia creido, anonadado de inmediatez, el homenaje ante un muerto que tam-
bién es poeta, Eluard, sino € reproche elaborado con unagran carga de sarcasmo
entorno aese ser quetraiciond auno de sus hermanos, auno que le hablabadeta.
En lugar de salvarle la vida, contribuyd, por el contrario, a ahorcarlo en los
arboles del futuro, expresion en donde considero encontrar otra vez la nota del
sarcasmo: los arboles del futuro no serian sino los de la fe del movimiento
comunista, que se suponia estaba construyendo €l futuro glorioso de la huma-
nidad. Ya que me he situado en el asunto de las traducciones, mencionaré que
donde Pérez Gay traduce “tomo lamano de aquel / quele hablabadeti/y laatd
alosarbolesdel futuro”, Munarriz expresa: “cuando unamano, tan desnudacomo
lasuya, / aaquel quelehablabadetl/ o ahorcod enloséarbolesdel futuro”. Donde
el primero le ata la mano a personagje en cuestion, € segundo lo ahorca de
cuerpo entero. Si el sarcasmo es en este caso un posible criterio de verdad,
entonces me parece mas convincente la traduccion de este dltimo.®

® Véanse Paul Celan, Sin perddn ni olvido. Antologia, traduccién de José Maria Pérez Gay, México,
Universidad Auténoma Metropolitana, 1998, p. 25, y De umbral en umbral, traduccion y notas de Jesis
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Muchatinta ha corrido acercade “ Todtnauberg”, el poemadonde Celan relata
su encuentro con Heidegger en la Selva Negra. El leitmotiv de todas las
interpretaciones acerca de éste lo constituye el supuesto silencio de Heidegger
con respecto alos crimenesdelosnazis. Heidegger teniaque haber pedido perdon
ante unavictima, asi seaindirecta, del holocausto como lo era Celan, cuyapoesia,
por otraparte, é tendriaen alto aprecio. Pero esta palabra nuncalleg6. De suerte
que, seglin anota L acoue-L abarthe, Celan habriaregresado de estavisitaen estado
dedesesperacion. Lacoue-L abarthe quizamagnificae episodio d grado dedaborar
un excurso acerca del silencio de Dios.

De esto se podria seguir lo siguiente: si Dios existe, existe como un sujeto
hablante, y estapor lo mismo sujeto a lengugje. El hecho dequeé guardesilencio,
de que haya cesado de hablar, quiza nos aparta de la irresistible magnetizacion
que é creaen el lenguaje; nos aparta de la oracion. Uno puede entonces entrever
unapoesiatotalmente diferente, que esquizalo que Celanvisumbro al final, y que
lo haria caer en la desesperacion.©

Transcribo el poemaen laversion de José Luis Reina Palazon:

TODTNAUBERG

Arnica, alegriadelosojos, el
trago del pozo con €l
dado de estrellasencima,

enLa
Cabafia

escrita

endl libro

—¢gué nombres anoté
antes que el mio?—
enestelibro

lalinea de esperanza, hoy,

Munérriz, Madrid, Hiperion, 1997, p. 93. En Paul Celan, Obras completas, traduccion de José Luis Reina
Palazén, Madrid, Trotta, 1999; € traductor vierte de un modo més neutro: “a aquel que le decia ti /
enlaz6 en los arboles del futuro”.

10 Philippe L acoue-L abarthe, Poetry as Experience, traduccion deAndrea Tarnowski, California, Standford
University Press, 1999, pp. 96-97.
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enunapalabraque adviene
dealguien que piensa,
en el corazon,

brafias de bosgue, sin alanar,
satirién y satirion, en solitario,
crudezamastarde, de camino,
evidente,

el que nos conduce, el hombre,
guelo oye también,

las sendas
degarrotesamedio
pisar, en laturberaalta,

mojado,
mucho.

Dispersion, stacatto. Fragmentariedad. Alusionesaqgui y alla: en el centro, laes-
peranza en la palabra advenidera de un corazon pensante. El delavoz llegaala
cabafiadel maestro, anotasu nombreen € libro devisitantes, conjeturalasfirmas
de otros visitantes en un tiempo atrés, guarda unaesperanzaen € corazon, luego dan
un paseo, quizaorientados por un guia. El pasto esta himedo. “Mojado, mucho”.

Robert Altmann comenta asi |0 que parece ser el nucleo del poema: “Celan
escribe algo en € libro de visitantes acerca de su esperanza de que Heidegger
diga algo que lo distancie explicitamente de su actitud anterior [se refiere a su
compromiso con el movimiento nazi] [...] Larespuestaredentoranuncallegd” .t
Hans Saettele coincide en lo basico con esta interpretacion. Segun esto, Celan
habria borrado de la version definitivalafrase adverbia “sin tardar”, indicadora
de impaciencia. Al suprimir esta nota de impaciencia, dice Saettele, es como si
Celan “supieraque €l pasgje alapalabraintersubjetivano eraféacil y no podia ser
exigidaa otro”. A lo que agrega: “ Celan sufri6 por la omision de Heidegger, 1o
cua esta atestiguado” .2?

Quisiera aportar una lectura discordante acerca de esta esperanza supues-
tamente frustrada. Yo no leeria de modo literal esta Hoffnung, heute, / auf eines

1 Citado por ibid., p. 110.
12 Hans Seettele, “Decir desde el silencio: Celan y Heidegger”, en Victoria Leal et. al., Fronteras.
Psicoandlisis y otros saberes, México, Ediciones de la Noche, 1999, p. 62.
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Denkenden / kommendes / Wort / im Herzen... Quiero creer que en la mente de
Celan, habiendo vivido lo que habia vivido, no habialugar para esaformade la
futuridad con glamour llamada esperanza. Cuando alguien tiene €l futuro apla-
nado ya no esperanadadel porvenir. Lo peor yahasucedido. Lamas siniestrade
las catéstrofes ya tuvo lugar, no es algo que esté por suceder, ya es parte de la
dureza de un pasado que nada ni nadie puede modificar. Un pasado arrastrado por
todosy por e cual somos arrastrados, sin que hayamucho que oponer. Paradecirlo
de otro modo: siento de nuevo, vibrando en € aire, la nota de sarcasmo ala que
antesaludi.

En 1960, es decir, siete afios antes de su visitaala SelvaNegra, a pronunciar
su discurso de El meridiano, en el que agradece la concesion del premio Georg
Biichner, Celan comentabaunaerrataen laedicion de Leoncioy Lena de Biichner.
Esta sustituia Commode Religion por Kommende Religion. Lareligion comoda,
clara nota satirica de Blichner, se corrompe asi en una solemne y respetable
religion venidera. Cito a Celan:

[...] agui, enlas dos Ultimas pal abras de esta obra tengo que ponerme en guardia. Tengo
gueevitar lo que pasd aKarl Emil Franzos, €l editor de aguellaprimeraedicién criticade
la obra completa y de los manuscritos pdstumos de Georg Biichner, publicada hace
ochentay un afiosen laeditorial Sauerlander de Francfort de Meno; tengo que evitar leer
la palabra commode (comoda), que se usa ahora, como kommen-des (venidera) como
hizo mi paisano, a quien he vuelto a encontrar aqui, Karl Emil Franzos.™®

Lo que yo me pregunto es si en la espera de eines Denkenden kommendes
Wort no se esta escuchando como transfondo esta comodidad comica en la que
yahabiareparado el propio Celan al redizar suhomengjeaBiichner. Latal paabra
intersubjetiva, la palabra que brotaria del ser pensante, tendria que ser una pa-
labracémoda, confortabley, por |o mismo, unapalabrade pacotilla, no lapaabra
del ser. Lo Unico advenidero agui seria el sarcasmo con el que Celan mismo
miraria hacia atrés, hacia el momento de la visita, y hacia cualquier esperanza
absurda que esta visita podria suscitar. El de hecho estaria en guardia, como
aseguraen e discurso de El meridiano, en contra de este translape ensordecedor.

13 Paul Celan, “ Discurso del meridiano”, en Paul Celan, Obras completas, traduccion de José Luis Reina
Palazén, Madrid, Editorial Trotta, 1999, p. 509.
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Sé que la interpretacion expuesta es indemostrable. Se trata nada més, pero y
nadamenos, que de unahipotesis que dejo a arbitrio de quien puedaescucharme.

Un problema inmediato que se presenta es el de la informacion. ¢Cuénta
informaci 6n puede aproximarse alalecturadel poemay ayudar asu comprension?
¢QUE clase de datos es valido tener en mente sin que éstos |leguen a estropear €
entendimiento del poema? ¢Eslegitimo que yo escuchelasresonancias sarcasticas
de la palabra commode en |a palabra alemana kommende, invirtiendo larelacion
que aguna vez hizo incurrir en error a un editor? Gadamer se plantea de algin
modo este asunto en su libro sobre Celan. Ahi pone un hermoso gjemplo tomado
de las Elegias de Duino de Rainer Maria Rilke. Seguramente todos recuerdan
este comienzo impresionante: “ ¢Quién, si yo gritara, me escuchariaentrelajerar-
quiadelosangeles?’ Setrata de uno delos pasaj es mas hermosos que uno pueda
citar, no sélo de Rilke sino delapoesiauniversal. Puesbien, se dice que un amigo
deRilke explicd algunavez que el verso seleocurrié al poetamientras se hallaba
en el acantilado de Duino contemplando y escuchando el mar embravecido en un
dia de tempestad. L a anécdota puede ser total mente cierta, lainformacion puede
ser correcta, pero se apresura a decir Gadamer, habria que olvidarla enseguida
si se quiere entender lo que realmente dice esta invocacion de los dangeles en la
poesia de Rilke. ¢Qué debe saber pues el lector?:

La respuesta es la siguiente: debe saber tanto cuanto necesitay puede soportar. Debe
saber tanto cuanto puede y debe aportar realmente asu lecturadel poema, a su escucha
del poema. S6lo lo que soporta su oido poético sin ensordecer. Seraa menudo bastante
poco, pero seguirasiendo mas que si es excesivo.**

Me gustaria reciclar un refran popular. Ni tanto que queme al santo, ni tan
poco que no lo alumbre. Pero no habria que recurrir aférmulas hechas, o bien a
unasupuesta phronesis o prudenciainterpretativaque se aplicariamecanicamente,
desde afueray sin discriminar |as circunstancias. Lo que més me impresiona en
ese pasgje de Gadamer es su apelacion a un supuesto oido poético. Leer un
poema es escuchar un poemayy, si no se tiene un oido literario, no sera posible
comprender otra cosa, excepto 1o que uno comprende leyendo un articulo de
periddico. El recurso a oido poético me parece esencial. Advierto, de antemano,

14 Hans-Georg Gadamer, ¢Quién soy yo y quién eresta?, op. cit., p. 153.
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el dificil estatuto epistemoldgico de la expresion, que no creo que uno pueda
encontrar en libros de semidticani en los tratados de poética estructural dados a
leer en laescuela. Ta nocion se encuentramés alla, o més acd, delos paradigmas
de comprensi6n propuestos por loslibros detexto... y sin embargo, pienso que en
este punto Gadamer da con una nocién esencial. Quien juzga, quien comprende,
quien se deleita es en todos | os casos el oido poético. Uno puede contar con una
sabiduria enciclopédica, o saberse mas o menos de memorialos tratados a uso,
uno puede ser un experto en la teoria de la metéfora, pero si no cuenta con un
cultivado y fino oido poético no sera capaz de entender (ni de disfrutar) nada de
lo que surge como poema.

Tener un oido poético, me gustaria agregar, no siempre es oir mas, puede ser
también una disminucién de la escucha, una reduccion que tendria que apuntar a
lo medular, eliminando detal suerte todos |os agregados. Algo me hace pensar que
el propio Celan eramuy consciente de esta condicion de lalectura, sobretodo en
lo concerniente a sus poemas. En su “Discurso del meridiano”, verdadera decla-
racion poetol égica, Celan sostiene que el poema absoluto no existe, y no puede
existir, pero hay en todos €llos esa pretension inaudita de ser [o que no puede ser.
Dada esta poderosa forma de inexistencia, Celan se pregunta qué cosa podrian
significar entonces lasiméagenesy lostropos del poema. EI mismo contesta: “Lo
que se hapercibidoy lo que se hade percibir solo unavez, siempre unavez y solo
ahoray solo aqui. El poemaseriaasi el lugar donde todos los tropos y metéforas
nos invitan areducirles a absurdo” .’

Se diria que esta declaracién de Celan subrayalo que hay de valor de uso en
el poema: lo que se hade percibir unavez y solo ahoray solo aqui, en el uso, en el
desgaste, en € frotarse del lector con los enunciados, disposicion alavez puntual
eintransferible: solo ahoray solo aqui. Pero se diria, también, que Celan apunta
ala anulacion de tropos y metéforas. El era alérgico a que se leyera el poema
como una metaforay, todaviamés, como unaaegoria. Lo que el poema pretende
es gque reduzcamos a absurdo las metéforas. Que no ampliemoslasignificacion,
sino que la reduzcamos. Que no leamos las metéforas metaf 6ricamente, esto es,
como derramamientosdel sentido, sino literalmente, alaletra, comoincisiones. ¢Asl
debe entenderse esta enigmatica reduccion al absurdo? En dado caso, me parece
gue hay un muy breve poema de Celan que confirma esta sugerencia de lectura:

15 Paul Celan, “Discurso del meridiano”, en Paul Celan, Obras completas, op. cit., p. 507.



NO TE INSCRIBAS

No teinscribas

entre los mundos.

Levantate contra

ladiversidad designificados.
Confiaenlahuelladelaslagrimas
y aprende a vivir.’6

“Confiaenlahudladelaslagrimas’, esto es, confiaen d lengugecomoinscripcion.

16 Paul Celan, Sin perdén ni olvido, op. cit., p. 29.



