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LA PUESTA EN ESCENA DE UN ARCHIVO
INDIGENISTA: EL ARCHIVO MEXICO INDIGENA
DEL INSTITUTO DE INVESTIGACIONES SOCIALES
DE LA UNAM®

Deborah Dorotinsky Alperstein

Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM

*A las dos gracias: Rebeca Monroy y Laura Gonzalez.

RESUMEN: Este articulo ofrece un acercamiento al archivo fotogrifico México Indigena resguardado en el
Instituto de Investigaciones Sociales de la uNAM. Se centra en las semejanzas y diferencias entre los textos
indigenistas escritos en el periodo en que se gesto el archivo (1939-1946) y las fotografias comisionadas
para ilustrar el proyecto del Atlas Etnogrdfico. EI Atlas no aparecid, pero si algunas monografias, y
las fotografias fueron pegadas en dlbumes conforme a criterios lingiiisticos de clasificacion. Ademds de
los textos, estas fotografias ayudaron a construir modos de ver a la poblacién indigena, aunque las
fotografias se resignificaron con su uso continuado en tanto los textos académicos se volvieron obsoletos
con los cambios de paradigmas en la etnografia, antropologia y sociologia. Como parte del paradigma de
salvamento, el archivo se concibié como un testimonio de identidades étnicas indigenas condenadas a
desaparecer después de que se lograra homogeneizar la poblacion de la nacion y se consolidara una cultura
nacional. Las fotografias muestran la ambigiiedad entre este proyecto homogenizador y la diversidad real
capturada en las casi 5, 700 imdgenes fotogrdficas.

ABSTRACT: Thearticle offers an approach to the photographic archive “Meéxico Indigena” in the Instituto de
Investigaciones Sociales at the uNAm. It deals with the similarities and differences between the indigenist
texts written at the time the archive was integrated (1939-1946) and the photographs commissioned to
illustrate a projected Ethnographic Atlas of Mexico. The Atlas never appeared, but some monographs
did and the photographs were pasted into albums following linguistic classification criteria. Together
with the texts, these photographs help construct ways of seeing the indigenous population, although
the photographs are resignified with their continued use, while the academic texts have become obsolete
as new anthropological, ethnographic and sociological paradigms, arise. As part of a salvage paradigm
the archive was conceived as testimony of Indian ethnic identities that were doomed to disappear after
the nation’s population was to be homogenized and national culture consolidated. The photographs
show the ambiguities of this homogenizing project and the actual diversity captured in the nearly 5700
photographic images.

PALABRAS CLAVE: Indigenas, fotografia, imdgenes, México, 1940, unAm, etnografia, imaginarios,
sociologin
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FOTOGRAFIA E HISTORIAS

El historiador del arte enfrenta una multiplicidad de tareas al acercarse a las
imagenes. Generalmente dard inicio a su trabajo con el analisis formal del objeto
a tratar, se preguntara por los materiales de los cuales estd hecho, cémo éstos
sirven en la expresion de una idea o sentimiento y, por supuesto, procurara com-
prender los modos de insercién de ese objeto en los procesos histéricos y sociales
en la época de su creacion y primera recepcion. La fotografia, como afirma Boris
Kossoy, nos presenta con esa tarea, a la que también se suman el estudio en torno
a las técnicas de impresion, la tecnologia de las cdmaras y las consideraciones de
orden estético e ideolégico que afectan a la toma de imégenes, su circulacién y
posteriores relecturas, asi como la investigacion sobre el entrenamiento y forma-
cién de la fotoégrafa o fotégrafo de quien se trate [cfr. 2000, 2001]. Una caracte-
ristica de la imagen fotografica que la diferencia de otras fuentes visuales es su
carécter andlogo con la realidad —su calidad mimética—, lo que consolida y au-
toriza su valor documental. Por ello una fotografia casi siempre es considerada
documental, o por lo menos testimonial, ademas de estética, cientifica, comercial
o cualquier otro uso social que marque su circulacién.

Pese a su mimetismo, la imagen fotografica es una representacion, es decir
una construccion codificada de aquello que aparentemente reproduce, en la misma
medida que lo son las otras bellas artes, o incluso las formas de narrativa escrita
como las novelas o etnografias. Esto se debe a que a pesar de provenir de un apa-
rato mecanico como la cdmara y tener que ver con procesos quimicos y fisicos apa-
rentemente “auténomos”, la fotografia no sélo captura esa supuesta realidad como
un fragmento en el tiempo y espacio, sino que depende de los juicios, ideologia y
preferencias de la persona que opera el aparato, de quienes encargan las imégenes,
las reproducen y miran desde diferentes espacios, e incluso en ocasiones también
de los sujetos que posan. A la fotografia le ocurre, entonces, lo que al resto de las ar-
tes y es pertinente hacernos respecto a ella las mismas preguntas que nos hacemos
sobre la pintura o la escultura; es decir, cuestionarnos su encargo, creacién, circu-
lacién y recepcion en un momento histérico concreto (qué, quién, cémo, con qué,
dénde, para quién, etcétera) para comprender mejor su funcion como discurso
visual. Es mi interés aqui mostrar un acercamiento general al archivo México Indi-
gena resguardado en el Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM (11S-UNAM)
para mostrar los espacios en donde la ideologia indigenista de la primera mitad
del siglo xx y la fotografia se aproximan y difieren. Si bien la fotografia etnografica
de esos anos ayudo a consolidar modos particulares de ver al mundo indigena,
también dejo intersticios por donde se filtraron otras maneras de mirar.

Hasta hace pocos afios, en general los historiadores utilizaron a la fotografia
s6lo como elemento agregado para ilustrar sus textos. Pasar de una historia ilus-
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trada a una historia a través de las fotografias no ha sido sencillo. Estos cambios
positivos, me parece, son muy evidentes en los trabajos de varios académicos en
México, como Arturo Aguilar, Ariel Arnal, Alberto del Castillo, Rebeca Monroy,
John Mraz, Claudia Negrete, Patricia Massé y Mariana Figarella.! También hay
que mencionar los abordajes pioneros que hicieron desde finales de los afios se-
tenta Eugenia Meyer, Rita Eder, Francisco Reyes Palma y Carlos Monsiviis,” los
que siguen haciendo Rosa Casanova, Alfonso Morales y José Antonio Rodriguez
y las reflexiones de orden estético que ha hecho Laura Gonzalez. Respecto a la
imagen fotografica como formadora de imaginarios sociales tenemos la compila-
cién Imagen e investigacion social coordinada por Lourdes Roca y Fernando Aguayo
[Instituto Mora, 2005]. La propia revista Cuicuilco publicé un niimero especial, An-
tropologia e imagen, en el que aparece el articulo pionero de Ricardo Pérez Montfort,
“Fotografia e historia. Aproximaciones a las posibilidades de la fotografia como
fuente documental para la historia de México”.?

' Arturo Aguilar, La fotografia durante el Imperio de Maximiliano, México, unam-Instituto de In-
vestigaciones Estéticas (11E) [1996]; Ariel Arnal, Fotografia del zapatismo en la prensa de la Ciudad
de México entre 1910 y 1915, tesis de maestria en historia, Universidad Iberoamericana-De-
partamento de Historia [2002]; Rosa Casanova, “Usos y abusos de la fotografia liberal: ciu-
dadanos, reos y sirvientes 1851-1880”, en La Cultura en México, suplemento de Siempre, nim.
1190, 21 de noviembre [1984]; Rosa Casanova y Olivier Debroise, “Fotdgrafos de carceles.
Usos de la fotografia en las carceles de la ciudad de México en el siglo XIX” en Nexos, nim.
119, noviembre [1987]; Olivier Debroise, Fuga mexicana: un recorrido por la fotografia en México,
Barcelona, Gustavo Gili [2005] (edicién mejorada y aumentada de la de coNAcULTA, 1994);
Alberto del Castillo, Conceptos, Imigenes y representaciones de la nifiez en la ciudad de México
1880-1920, México, El Colegio de México/Instituto Mora [2006]; Mariana Figarella Mota,
Edward Weston y Tina Modotti en México. Su insercién dentro de las estrategias estéticas del arte
post-revolucionario, México, UNaM-IIE [2002]; Patricia Massé, Simulacro y elegancia en tarjetas de
visita. Fotografias de Cruces y Campa, Coleccion Alquimia, México, INAH-CNA [1998]; Cuauhté-
moc Medina, “;Identidad o identificacién? La fotografia y la distincién de las personas. Un
caso Oaxaquefio”, en Memoria del xvii COLOQUIO INTERNACIONAL DE HISTORIA DEL ARTE “ARTE, His-
TORIA E IDENTIDAD EN AMERICA. VISIONES COMPARATIVAS, México, UNAM-TIE [1994]; Rebeca Monroy,
Historias para ver: Enrique Diaz, fotorreportero, México, UNAM-IIE /INAH [2003]; John Mraz, Nacho
Lopez, Mexican photographer, Minneapolis, Londres [2003] (incluye las correcciones hechas a
la version en castellano del iNaH); Claudia Negrete, Valleto Hermanos. Fotdgrafos mexicanos de
entresiglos, México, UNAM-IIE [2006].

Rita Eder, “El desarrollo de temas y estilos en la fotografia mexicana”, en Imagen histérica de
la fotografia en México, México, Museo Nacional de Historia-Museo Nacional de Antropolo-
gla-INAH, mayo-agosto [1978] y Francisco Reyes Palma, “Memoria del tiempo; 150 afios de
la fotografia en México” en Catalogo Memoria del tiempo, 150 afios de la fotografia en México,
México, CONACULTA-INBA-Museo de San Carlos [1989].

Cuicuilco, “ Antropologia e imagen”, Revista de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia,
nueva época, vol. 5, nim.13, mayo-agosto [1998]. Véase también a Elisa Ramirez, Armando
Bartra y Alejandra Moreno Toscano, De fotdgrafos y de Indios, México, [2000].
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El archivo México Indigena (que fue el centro de mi investigacion doctoral en
historia del arte) y su material fotografico pertenecen a la corriente de fotografia
indigenista “institucional” en el México de los afios cuarenta [2003]. Puede ser
considerado desde multiples perspectivas. Visto desde la antropologia visual,
es parte de la produccién de material y datos de investigacién (marca asi su
caracter mas bien cientifico y responde a las demandas de la etnografia) aunque
la produccién de este material se debi6 a un fotégrafo formado en la Academia
de San Carlos (con una mirada entrenada desde la plastica y la fotografia) y no
a un etnélogo. Acercarse al archivo desde la cultura visual y la historia del arte
permite ponderar la relacién de estas fotografias con otras formas de represen-
tar al mundo indigena (iconografia), al mismo tiempo que apoya una reflexién
respecto a los “modos de ver” y la consolidacién de imaginarios indigenistas. La
historia del arte es relevante como disciplina “de partida” no porque el objeto de
estudio sea artistico, sino porque la disciplina ofrece herramientas heuristicas (para
analizar e interpretar imagenes) indispensables para comprender a la fotografia
como objeto y fuente a la vez, desde las descripciones formales detalladas y las
genealogias iconograficas hasta las vertientes del pensamiento estético respecto
a los canones del cuerpo y los encuentros de la sintaxis fotogréfica particular.

El primer paso de la investigacion en la que trabajé entre 1997 y 2003 fue la
revisiéon completa de las 5 169 imdgenes (de la primera parte del archivo foto-
grafiada entre 1939 y 1946) catalogadas por Leticia Medina, Paulina Michel y
Martha Alicia Ochoa Esquivel del entonces CESU-UNAM entre agosto de 1988 y ju-
nio de 1989.* Las fotografias estdn organizadas en dlbumes, por orden alfabético
y sin seguir los criterios lingtiisticos, como se hizo en las publicaciones sobre el
México indigena en los afios cuarenta y antes.® De esta primera revision se selec-
cionaron 600 iméagenes, las cuales se digitalizaron y reprodujeron en diapositi-
vas, para su andlisis posterior. Las tomas se contabilizaron por tema, sexo y edad
de los sujetos fotografiados para hacer un cuadro que me permitiera apreciar las
tendencias del material fotografico. Paralelamente se hicieron las primeras lectu-
ras de material antropolégico y sociolégico de época, asi como abordajes teéricos
sobre fotografia antropoldgica.

Durante la huelga en la unam entre 1999 y 2000, cuando el archivo estuvo ce-
rrado, encontré en lo que entonces era la fototeca del Ex-convento de Culhuacan,

* No se consideré para esta investigacién la segunda etapa de integracién del archivo, con los
negativos que van del niimero de catédlogo 5170 al 5762.

3 Carlos Basauri, maestro normalista y antrop6logo mexicano, en su libro La poblacién indigena
de México, publicado por la sep en 1940, también sigue la clasificacion lingiiistica para distin-
guir a los grupos indigenas ya que, como explica, “Es muy aventurado tratar de establecer
una clasificacién racial de estos grupos [1990:93].
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ahora ubicada en la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos del INAH,
tres albumes maés con fotografias tanto del archivo del Instituto de Investigacio-
nes Sociales (11s) como otras que no estan en él. No se encontré documentacién
alguna que explicara la existencia de este material en Culhuacan. Supongo que,
como parte del material ahi resguardado, procedian del antiguo Museo Nacio-
nal y podria haber llegado a éste mediante algtin investigador que, como Miguel
Othoén de Mendizabal, colaboraba tanto en el Museo como en el 11s. Este material
resulta importante por dos razones: la primera es que se encontraron originales
firmados por el fotégrafo Raul Estada Discua, principal responsable de las foto-
grafias del archivo entre 1939 y 1946, en segundo lugar encontramos una selec-
cién mas amplia de algunos grupos étnicos, por ejemplo los seri, lo cual amplia
el panorama fotografico del archivo resguardado por el 11s. El proceso de cotejar
las iméagenes en ambos lugares podra dar cuenta de algunas fotografias faltantes
al supuesto total de 10 mil imagenes.

Tras revisar el archivo y las lecturas sobre los principales agentes del in-
digenismo en la época, se detecté una primera diferencia entre el discurso del
indigenismo, como lo plantearon Manuel Gamio, Lucio Mendieta y Nufez (di-
rector del 11s entre 1939 y 1965), o Miguel Othén de Mendizabal, y el discurso que
parece venir de las fotografias. El indigenismo que promovieron los antrop6-
logos/socidlogos presentaba indios homogeneizados mediante su tratamiento
genérico etiquetado, desde el trabajo de Molina Enriquez, como “el problema
indigena”.® Las fotografias, por su lado, en su variedad y singularidad afirma-
ban la diversidad humana y cultural de manera irreducible. Sin embargo, aco-
modadas alfabéticamente unas al lado de otras en los albumes parecen sugerir
un sistema de equivalencias que reduce la especificidad y tiende a hacer borrosa
la diferencia.’

INDIO CHAMULA

El contenido del archivo México Indigena se fotografié en su mayoria entre 1939
y 1946. El director del 11s de la unawm, el doctor Lucio Mendieta y Nufiez, lo uti-
liz6 para ilustrar un proyecto monumental sobre toda la poblacién indigena de
México. El principal fotégrafo fue un hombre de origen hondurefio, Ratl Estrada
Discua, y en ocasiones su asistente mexicano, Enrique Herndndez Morones. Hay

Es a partir de Los grandes problemas nacionales de Molina Enriquez que la cuestion indigena
termina por convertirse cabalmente en un Problema [1909].

Sobre la economia visual y la formacién de sistemas de equivalencias visuales en particular en
los dlbumes fotogréficos, véase a Deborah Poole, Vision race and Modernity. A Visual Economy
of the Andean Image World, Nueva Jersey, cap. 3: “The Economy of Vision” [1997].
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Foro 1
Hombre chamula de la regiéon de San Andrés, cat. 0318
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también algunas fotografias que podrian ser de otra autoria. En los afios sesen-
ta, cuando se ampli6 el archivo, el sefior Chaparro fue el encargado de realizar
otras tomas fotograficas. Esta doble empresa de leer la historia en las fotografias
y hacer la historia de las mismas puede iniciar con un ejemplo caracteristico del
archivo: la fotografia de un hombre perteneciente a la etnia chamula (Foto 1).®

Un hombre chamula fotografiado en plano americano; el torso y el rostro
enmarcados, dejando fuera del encuadre al resto del cuerpo. Esta en el primer plano,
posa para la cdmara, rigido, estatico, su mirada dirigida al suelo, su expresién seria,
casi grave. ;Sabra que ofrece su semblante para un proyecto de presumida seriedad
cientifica? El cuerpo erguido, expuesto en tres cuartos de perfil, se cierra sobre si mis-
mo con la ligera inclinacién de la cabeza; gesto de recato, reflexiéon o quiza temor.
El mentén no esta levantado en sefial de orgullo y sin embargo el dngulo de la
toma, ligeramente contrapicado, lo dignifica.

Al fondo, difusa, fuera de foco, puede verse una pared de tierra con una
gradacion tonal que va del gris hasta el negro, en la parte superior izquierda de
la fotografia. Estos cambios tonales resaltan el contorno en el lado posterior de la
cabeza del sujeto. El trapo blanco que lleva amarrado en esta parte refuerza tal
efecto y la define como forma separada del fondo dspero.

El foco de la imagen es el rostro. Este, al igual que la pared terrosa, no es liso
sino lleno de texturas. Al hombre lo bafia la luz natural del dia, que lo ilumina
desde arriba y ligeramente hacia el lado izquierdo, destacando su nariz, pému-
los y el costado de su mentén, dandole a su perfil una calidad casi escultérica.
Frunce el cefio, acentuando las sombras arriba de su nariz y haciendo ésta mas
prominente; quizd el sol le molesta. Hay un cambio en la calidad de las texturas
faciales, lo marca el crecimiento de su barba y bigote, asi como el cabello que
escapa sujetado con el trapo.

Lo que podemos ver de su torso, cubierto por un cotén, lo muestra corpu-
lento, s6lido. Nuevamente, el ligero angulo contrapicado de la toma, sumado a
la posicién diagonal del cuerpo, agrandan al sujeto. La diagonal y no el perfil
completo del torso acenttia el volumen del mismo, que muestra un hombro y un
brazo anchos y fuertes.

La estructura compositiva estd formada por dos piramides truncas super-
puestas. La superior, lograda por la ligera inclinaciéon de la cabeza, se monta
sobre la inferior, que es el torso cortado por el lado izquierdo. La solidez y estabi-
lidad de la composicion se construyen a partir de aquéllas. Este corte del cuerpo
en el costado izquierdo no es usual en los registros de tipos, donde el recuadro
contiene al cuerpo entero. El fotégrafo ha elegido no captar al sujeto por comple-

§ Todas las fotografias pertenecen al archivo México Indigena del Instituto de Investigaciones
Sociales de la unaM.
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to dentro del encuadre; lo ha agrandado mads a partir de lo que ha dejado fuera
de éste. Los cambios de textura —piel, tierra, lana, trapo blanco— marcan cam-
bios de ritmo en las superficies y fortalecen la calidad casi tactil de la imagen.

Vemos esta fotografia aislada, sin un texto que la explique o ancle su signi-
ficado, salvo su niimero de catdlogo y procedencia étnica (Hombre chamula de
la regién de San Andrés, cat. 0318). Sélo sabemos que forma parte de un grupo
mas amplio de fotografias y que el hombre pertenece al grupo étnico chamula
porque asi lo indican el catdlogo y el dlbum. Esta breve etiqueta de pertenencia,
que poseen todas las fotografias del archivo, le da un primer valor simbdlico
para el imaginario indigenista: que la combinacién entre ciertos rostros y ciertas
formas de vestir pueden ser usados para representar cierta cultura especifica. Esta
es la premisa con la que podemos empezar.

Hombre chamula nos presenta dos temas particulares del archivo: los tipos
fisicos, que en los cuarenta se consideraban raciales (el aspecto més cientificista),
y lo particular de cada cultura india, visto sobre todo desde las formas de vestir
(para el discurso visual esto deriva de los cdnones ya sentados en la grafica y
pintura en el costumbrismo decimonénico). Lo racial y cultural, como exteriori-
dades o superficies, en esta fotografia estdn confundidos, la particularidad biolo-
gica y la cultural se encuentran trenzadas; destejerlas es un asunto complejo.

DE LOS TIPOS A LA COMUNIDAD

El hombre chamula de esta fotografia es singular en la medida que esta pensado
como individuo y es también general al ser considerado miembro representati-
vo de un grupo cultural, asunto que se subraya con la ausencia de su nombre
propio para el registro. En el espacio particular donde aparece, el archivo etno-
gréafico/sociolégico es un ejemplar, un espécimen. El tipo de fotografia como
la descrita fue considerada desde el siglo x1x un medio eficaz para documentar la
diversidad. Estos registros singulares se usaron para realizar comparaciones que
resaltaran semejanzas y diferencias entre grupos humanos. La utilidad de ta-
les comparaciones visuales (basadas en las formas externas pero también en las
medidas de algunas partes especificas del cuerpo) se utilizaron para plantear
generalidades, realizar definiciones de tipos y clasificar a los seres humanos en
torno a las ideas sobre las razas. Su utilidad ideolégica y politica como material
de identificacion deriva tanto de la funcion y uso social del retrato honorifico a
las clases pudientes, como de retratar criminales para las fichas signaléticas de
identificacion policial [Sekula, 1987:3-64].

Encuentro dos vertientes en el trabajo de clasificacion realizado por el equi-
po que Mendieta y Nufiez organizé para hacer el levantamiento de material et-
nogréfico en México entre 1939 y 1946, y que las fotografias del archivo debian
acompanar: por un lado, un seguimiento del evolucionismo decimonénico en
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la bisqueda de signos escritos en el cuerpo que permitieran clasificar en una
escala de desarrollo a las culturas; y, por otro, la vertiente de una practica pseu-
docientifica atin mas vieja, la fisonomia, que desde el siglo xvii1 consideraba al
rostro el lugar preponderante donde podian verse escritos los signos del carac-
ter, la moral y la psique. No es de sorprender que se entrelacen ambas corrientes,
pues implican juicios de valor: la primera sobre la valia biolégico/cultural de los
indigenas y la segunda sobre su valia moral.” Desde la perspectiva epistemold-
gica del evolucionismo decimonénico que dominé el pensamiento de Mendieta
y Nufez, estas fotografias documentaban las poblaciones humanas exéticas, pri-
mitivas y retrasadas; los otros culturales. Su articulacién en albumes construia un
discurso visual donde en lugar de resaltar la diferencia se creaba una economia
visual de equivalencias con un énfasis en la semejanza.

En tanto singularidad, cada fotografia permite considerar la diversidad, in-
cluso a pesar de la uniformidad del tipo de toma: perfil, frente, plano america-
no, cuerpo entero, etc. Como la fotografia del indio chamula, una buena parte
del archivo esta constituido por imagenes de rostros indios, hombres y mujeres de
frente o de perfil, retratados con expresiones serias con las que de cierta forma
se ofrecen y resisten ante la intromision de la cAmara. Algunas imagenes poseen
esa calidad tactil rugosa, dspera; otras son mads sencillas, aterciopeladas o lisas.
Todas brindan algtin elemento particular que puede nombrarse como un signo
primero de individualizacién y luego de etnicidad. Esta tltima se nos ofrece en
el arreglo del cabello, el vestido, y la decoracién del rostro y el calzado.

En pocas de estas fotografias hay gente que sonrie, y entre esas pocas destacan
las tomadas entre los indios lacandones, con sonrisas amplias y francas, abiertas
(Foto 2). ;Qué querrd decir encontrarnos con estas expresiones justamente en el
grupo de los indios que en los afios cuarenta eran considerados los més primiti-
vos? ;Acaso en el archivo la sonrisa que se escapa por cualquier motivo es usada
como signo de inocencia primitiva? ;Se burla el modelo del fotégrafo, se rie con él
o ella, 0o mas bien expresa su timidez? ;Seran fotografias de Gertrude Duby?

Otras imagenes presentan mujeres mostrando orgullosas a sus hijos, car-
gando a un bebé en una sola mano, como un trofeo, llevandolo en el rebozo,
amamantandolo o sencillamente sentado en el regazo (Foto 3). Pocas mujeres
sonrien con coqueteria, como las tehuanas o las nifias seri. También hay muchos
nifios que reducidos al registro frente y perfil parecen convertirse en caricaturas
de este género antropoldgico. Los nifos estan serios, sonrien, lloran o miran di-
rectamente a la cimara con inmensa curiosidad. Las fotografias de los nifios dan

° Véase a Beatriz Urias Horcasitas, Historias secretas del racismo en México (1920-1950), México,
en particular el capitulo 1: “El hilo invisible del racismo mexicano: de Francisco Pimentel a
José Gomez Robleda” [2007].
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la impresién de una gran ternura por parte del fotégrafo, ternura que no se ve
en otras imdgenes (algunos hijos del fotdégrafo nacieron en estos afios o atin eran
muy pequeios. ;Se tratard de una empatia extendida?)

Retratos tipo busto de frente y perfil no son todo lo que hay en el archivo.
Pensemos que estamos viendo a Estrada Discua trabajar; imaginemos que el en-
cuadre hacia la foto del hombre chamula se agranda. El fotégrafo se aleja unos
pasos atrds con su camara y tripode: podemos ver al sujeto de cuerpo entero.
Aqui, las composiciones se hacen mas complejas, también mds desorganizadas.
Hay que encontrar dénde parar a los indigenas para retratarlos de pies a cabeza
y fijar en la fotografia sus formas de vestir, utensilios tipicos, actitudes corpo-
rales mds caracteristicas, todos los datos que se consideraron relevantes para
comprender la cultura tratada. Aqui el énfasis pasa del rostro al cuerpo como
portador de marcadores culturales. El vestido indio se convierte en el verdade-
ro tema de las fotografias: huipiles, atados, ponchos y camisas, listones en las
trenzas, rebozos y los pies descalzos, ajados y secos de andar por la tierra. Son
inventarios de lo que cubre al cuerpo y lo adorna. Los sujetos posan aislados o
en parejas, en ocasiones los padres con un hijo, mujeres o musicos. Las poses son
rigidas, los dngulos de las tomas van del contrapicado y picado al frontal. Pocas
fotografias muestran grupos de indigenas reunidos en actividades rituales: una
fiesta, un grupo de mujeres bailando fotografiadas desde un angulo en exage-
rada picada donde sélo vemos sus cabezas y los ruedos de sus faldas (Foto 4),
una clase en una escuela entre los chontales, unas mujeres en el mercado entre
los huaves.

Salvo dos o tres fotografias donde aparece un automovil, nada en las otras
permitiria fijar la imagen en un momento cronoldgico concreto. El aire que las
recorre es de una calculada atemporalidad. Entre estas excepciones se encuen-
tran las fotografias realizadas a los kukapa que resultan importantes por su ano-
malia (Foto 5). Como pude comprobar revisando otros materiales, el recurso de
excluir informacién que fije un momento cronoldgico concreto fue la regla en
la fotografia indigenista de la época. Esta imagen de los kukapa donde aparece
el automovil no sélo la contextualiza en un tiempo concreto (cuando se usaban
ese tipo de autos o atin existian) sino que pone juntos en una sola toma a los
indios con la tecnologia occidental, practica desechada desde la ilustracién cos-
tumbrista decimonénica. La fotografia, a partir de 1840, hereda esta consigna de
documentacion selectiva y elimina los referentes temporales para favorecer la
atemporalidad del tipo. Asi, en el imaginario indigena gestado por las institu-
ciones e instancias no indigenas del poder, las etnias existen en un tiempo fuera
del tiempo, habitan el mundo de la tradicién y la costumbre, viven al margen de
la modernidad y el urbanismo, se encuentran igual que en el registro fotografico:
detenidos en el tiempo y el espacio, siempre en el campo y en el ayer.
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Pero sigamos al fotografo que se encamina con los indios hasta sus moradas.
Alguien lo ayuda a cargar su equipo y reubicarlo. En esta nueva locacion tiene
dos tareas por realizar. Una, fotografiar la vivienda, lo cual hace en general del
modo mas sencillo: compone la fotografia dejando en el primer plano un espacio
de tierra, plantas o campo, en el segundo y de frente se muestra la vivienda. El
fotégrafo se ha colocado de cara a la entrada y la imagen resultante recrea al di-
bujo arquitecténico de las fachadas. En el fondo vislumbramos el paisaje u otras
viviendas. Si el fondo es un paisaje, generalmente hay una mayor profundidad
de campo y se encuentra nitido; si hay otras viviendas, aparecen fuera de foco.
Pocas veces los indios son captados en estas imagenes, y cuando lo hacen, estan
flanqueando la entrada o sentados realizando alguna labor y le sirven para dar
una nocién de escala humana. Vemos sobre todo fachadas y techumbres (Foto 6).
Hay pocas fotografias de interiores y las que hay son poco intrusivas, timidas,
y mas bien toman distancia de los objetos encontrados y se concentran en una
vista general hacia el interior, un juego de claroscuros, una mujer cocinando. En
estas fotografias no tenemos la impresién de que la pobreza resulte un tema de
interés, no aparece exaltada ni exagerada, no es focal, pero ahi estd documen-
tada. La idea de que la caAmara tiene permiso y derecho de adentrarse en todo
aun no parece estar consolidada. Este tipo de tomas muestran un momento de
invasion no tan radical en los espacios vitales de las personas, con mayor respeto
y recato por la intimidad de los sujetos que habitan esos espacios.

Después, el fotégrafo se ocupa de la segunda tarea: busca objetos, los selec-
ciona, aisla, agrupa, acomoda o retrata en su sitio de uso cotidiano. Compone una
historia congelada de pertenencias, artefactos de uso diario. Aunque sabemos que
es el registro de algunos elementos de la cultura material, Estrada Discua hace con
este rubro ejercicios de “naturaleza muerta”. Es su oportunidad para darnos una
impresion mds personal de lo que encuentra. Reflexiona, juega con las cosas como
no puede hacerlo con los cuerpos humanos. Estrada Discua rescata las ensefianzas
de su maestro Agustin Jiménez, sobre todo en el manejo del claroscuro, aunque no
logra el atrevimiento vanguardista que caracteriza a una parte de la obra de este
fotégrafo. Aprovecha también lo que ha visto hasta entonces en las fotografias de
otros —Manuel Alvarez Bravo, Aurora Eugenia Latapi, Luis Marquez Romay— y
se mece como ellos entre el pictorialismo y la vanguardia. Abundan las composi-
ciones con largas diagonales que tuercen los planos de forma oblicua, siguiendo
las précticas fotogréficas de avanzada como en el constructivismo soviético o la
nueva objetividad alemana. Los objetos estdn aislados: una olla, tres, una al lado
de la otra, un petate (Foto 7). También son agrupados en series como lo hacia Ji-
ménez: mazorcas de maiz en un montén, sombreros apilados colgados de sillas,
huaraches sobre un suelo que parece levantarse hacia nosotros, o se pierde en una
recesiéon muy larga hacia lo oscuro de un fondo lejano [cfr. Albifiara y Fernandez,
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1999; Cérdoba, 2005]. La textura nuevamente se acenttiia como cualidad de las fo-
tografias, es casi mas importante que la forma del objeto: el yute, la palma, el barro
liso, la piel curtida de un zapato o la masa esponjosa de la lana al ser cardada. En
otros momentos no sabemos si una olla sobre la paja es el motivo de la fotografia
documental o el delicado objeto del claroscuro que la convierte en el foco resplande-
ciente, pequeno, calido, de la imagen (Foto 8). Otras veces los objetos aparecen en
primeros planos tan cerrados que no podemos definir su tamafio; son gigantes,
abarcan el cuadro completo de la fotografia. Aqui el fotégrafo no sélo inventaria,
acaricia lo visto y lo deposita cauteloso y delicado en la pelicula fotografica; aqui se
hace gala de una mayor artisticidad fotografica. En los afios que se tomaron estas
imdgenes, las artesanias ya habian sido redimidas; el pintor Gerardo Murillo, co-
nocido como Dr. Atl, habia escrito sobre ellas y las habia expuesto como objetos
artisticos redescubiertos [1922]. Su rescate estético e ideolégico llegé con el discur-
so del nacionalismo posrevolucionario de los afios veinte cuando fueron coleccio-
nadas, pintadas en murales y pintura de caballete, y levantadas como estandarte
de la autenticidad, originalidad, genio creador y singularidad de la cultura y el
pueblo mexicanos.'

Pero el trabajo del fotégrafo continda. La gente a su alrededor se dispersa,
los hombres regresan al campo, a sus talleres; las mujeres atienden las gallinas; los
nifos, la cocina. Ahi el fotégrafo ha dado otro giro a su cdmara y ahora apresa
esa labor productiva. El indio no es ocioso. Incluso las mujeres participan en las
actividades artesanales, como la alfareria (Foto 9). Aunque casi todas las técnicas
son rudimentarias, hay imagenes que muestran la produccién masiva de algu-
nas piezas de ceramica y llevan a preguntarnos por el mercado que las acogia.
Cada grupo indigena contiene una serie de fotografias de este tipo: hombres
haciendo zapatos, mujeres hilando, tejiendo en un telar, pintando ollas, hom-
bres produciendo piezas de barro en serie, o un muchacho lavando botellas de
gaseosa, haciendo velas, tejiendo un sombrero de palma o entorchando yute.
Sin embargo, lo méds extrafio es que no hay fotografias de gente trabajando la
tierra, como si el campo se arara solo. La ausencia de fotografias que muestran
las faenas en el campo es curiosa y significativa. En cambio, si hay imagenes de
algunos mercados, gente en los tianguis vendiendo o cargando bultos. Parece
como si la intencién fuera dejar lo agrario conscientemente fuera del cuadro. No
es el trabajo del campesino lo que preocupa o mueve al levantamiento fotografi-
co, sino el rostro de la gente india, la fachada de sus culturas.

10 Cfr. Karen Cordero, “Fuentes para una historia social del ‘Arte Popular’ mexicano: 1920-
1950”7, en Memoria, num. 2, México, 1990, paginas 31-35 y los documentos que reproduce en
las paginas 36-55.
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El grupo de fotografias reunidas en dlbumes separados, la mayoria tomadas
por el sefior Chaparro, contiene las imagenes agrarias y de ganaderia. Son ensa-
yos sobre los ejidos y fueron tomadas durante los afios sesenta para ampliar el
contenido del archivo y tomar en cuenta las cuestiones agrarias y ganaderas que
no se habian documentado en los cuarenta. En el catalogo, van de los nimeros
5170 hasta el 5674. También hay imagenes tomadas por Ratl Estrada Discua en
Morelos, fechadas entre 1952 y 1959. Los temas son diversos: desde ingenios,
habitacion y vivienda, hasta correos, recreacion, paisajes, escuelas, industrias y
agricultura. Los niimeros de catdlogo de éstas van del 5675 al 5703. Del 5704
al 5762 son negativos, no hay positivos de las fotografias reproducidas para la
exposicion México Indigena que se presentd en el Palacio de Bellas Artes en oc-
tubre de 1946.

Respecto al paisaje, pocas fotografias dan informacién que ayude a deter-
minar un lugar geografico concreto, salvo al generalizar regiones mediante los
cambios en la vegetacién que puedan apreciarse en algunos retratos y los pocos
paisajes: lo tropical, lo desértico, lo costefio y lo montafioso. Los fondos, como en
la fotografia del hombre chamula (Foto 1), en general escogidos al azar, agregan
un elemento de juego en las obras. A veces estos juegos son los adecuados y las
fotografias son composiciones mas logradas, con mayor profundidad de campo,
contraste entre fondo y primer plano, y una iluminacién mas atinada que mode-
la a los cuerpos y hace claro o misterioso el contexto. En otras ocasiones, la com-
posicién no se logra del todo y el fondo parece deslizarse dejando al sujeto en el
primer plano como flotando en el espacio, mds expuesto, un tanto huérfano. Los
paisajes son poquisimos, planos, carentes del interés que rostros y cosas despier-
tan en el operador de la cAmara (Foto 10). Apreciamos los parajes y su entorno,
el campo deshabitado y a veces algunas panordmicas pictorialistas como las de
los pescadores en el lago de Patzcuaro.

El fotégrafo regresa a la Ciudad de México y presenta las ampliaciones que
hizo al vapor en el campo. Entonces el investigador selecciona, reencuadra la
imagen y la adhiere al texto." El resto de las fotografias se pegan en un dlbum, se
guardan en una repisa y se archivan.

INDIGENAS Y NACION

Desde las premisas del nacionalismo posrevolucionario se proponia el surgi-
miento de una nacionalidad mexicana hibrida, mezcla entre lo indio y lo oc-

' Raul Estrada Discua me platicé en una entrevista en 1997 que en ocasiones tenia que revelar
y ampliar en el campo. Debido a las embolias sufridas, le costaba trabajo hablar y no logré
explicarme por qué algunas fotografias fueron ampliadas en sitio y otras esperaron hasta su
llegada al 115-UNAM.
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cidental, sintesis de la herencia indigena milenaria y la espafiola colonial. Este
proyecto, resultado del progreso, no se detendria, o por lo menos eso pensaban
los cientificos sociales del siglo x1x y principios del xx. Las culturas indigenas
quedaban suspendidas en una suerte de tiempo al margen del tiempo, esperan-
do ser absorbidas, integradas y disueltas, pero sobre todo registradas antes de
su desaparicién. Para Mendieta y Nufez, que ya desde 1938 en su documento
“Valor econémico y social de las razas indigenas de México”, aseguraba que el
pais no era una nacién porque los indigenas no compartian con el resto de los
mexicanos ni idioma, ni historia, ni creencias y mucho menos aspiraciones, no
serfamos un estado nacional sino hasta lograr esa “homogeneizacién”. Pese a
ver en los indios un lastre, Mendieta y Nuifiez descubre en ellos un gran valor en
sumano de obra, pero principalmente en su ingenio en el arte popular. Para este
abogado convertido en sociélogo lo que debia hacerse con la poblacién indigena
diferia de lo hecho en otros paises del continente: no matar al indio ni dejarlo
morir de indiferencia, sino elevar su nivel de cultura al del resto de la poblacién
mediante politicas concretas, como las de educacién y vivienda, y asimilarlo a la
economia de mercado, la fuerza laboral y el desarrollo nacional.'

Puestos frente a la tarea de forjar patria, el indigenismo oficial y el no ofi-
cial reaccionaron con gran ambigiiedad, vista en el deseo de un porvenir mo-
derno y préspero, y la nostalgia por un pasado lleno de tradiciones auténticas
y milenarias. En esta paradoja entre modernidad y tradicién, la fotografia se

12 Este no es el espacio para discurrir sobre las utopfas nacionalistas y los proyectos de ingenie-
ria social que engendraron dichos suefios por crear una nacién homogénea. Una vertiente de
estos proyectos para conformar una sociedad sana, feliz, progresista y buena (y obediente y
sujeta al Estado) hay que buscarla en las propuestas realizadas por los médicos y pedagogos
eugenistas de los afios treinta. Considerar esta perspectiva (que no contemplé en la investi-
gacion doctoral) se debe a la investigacién en curso, con Renato Gonzalez Mello y un equipo
de alumnos de la licenciatura en historia y filosofia de la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM, sobre arte y educacién en México (1920-1950). Mis reflexiones se han enriquecido con
el didlogo continuado con Daniel Vargas Parra. A quien interese este filon véase: Alejandra
Mina Stern, “Unraveling the History of Eugenics in México”, en Boletin Mexicano de historia
y filosofia de la medicina [2000:16-19]; “Mestizofilia, biotipologia y eugenesia en el México
posrevolucionario: hacia una historia de la ciencia y el Estado, 1920-1960”, en Relaciones,
num. 81, vol. xx1 [2000:59-91]; Beatriz Urias Horcasitas, “Eugenesia e ideas sobre las razas
en México, 1930-1950”, en Historia y grafia, México, Universidad Iberoamericana, nim. 17,
[2001:171-205] e Historias secretas del racismo en México (1920-1950) [op. cit.]. Martha Saade,
¢”“Quién debe procrear? Los médicos eugenistas bajo el signo social (México, 1931-1940)”,
en Cuicuilco, nueva época, vol.11, nim. 31, mayo-agosto [2004:49-84]. Sobre el posterior de-
sarrollo de la biotipologia, habra que mirar mas de cerca el trabajo del doctor José Gomez
Robleda, investigador del 11s-uNaM y cercano colaborador del director de dicho instituto, el
doctor Lucio Mendieta y Nufiez.
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instalo “como en su casa”. Asimismo, reacciono llena de ambivalencias. Desde
su perspectiva esteticista, como se aprecia en las obras de Luis Marquez Romay
o Manuel Alvarez Bravo e incluso en la escasa produccién de corte indigenista
de Agustin Jiménez, se enalteci6 la figura del indigena como emblematica de
la nacién. Desde su lugar en las disciplinas sociales que se consolidaban en la
UNAM, como la antropologia y sociologia, también se la enaltecié retomando los
canones estéticos del momento, aunque intentando forzar la sintaxis fotografica
hacia la fotografia antropométrica decimonénica. Desaparecieron las reticulas
de fondo y las estadales y en su lugar aparecieron los fondos vagos o los paisajes
fuera de foco. ;Son iguales las ambigiiedades en los textos y las perceptibles
en las fotografias? No. En cada caso se respondia a situaciones diferentes; y lo
visual, en el caso de la fotografia indigenista, no era equivalente ni se reducia
a lo textual. Las historias que contaban las fotografias tenian que ver con otras
cosas ademds de la antropologia y la sociologia. Se trataba de un encuentro, un
reconocimiento mutuo y muchas negociaciones para lograr las tomas. Esta re-
sistencia frente a los textos y dentro de ellos dio a las imagenes fotogréficas una
vida mucho mas larga que la que tuvieron los recuentos escritos. Estos tltimos se
volvieron obsoletos con el paso del tiempo, asi como los cambios en las teorias
socioldgicas y antropolégicas, en tanto aquellas no perdieron su vigencia y si-
guieron usdndose para ilustrar nuevos textos y con nuevas posturas epistemolo-
gicas: las imagenes se reencuadraron y resignificaron, los textos se convirtieron
en material documental para la historia de las disciplinas que los promovieron.
Por ello hay que pensar en estas imagenes del 11s como si se tratara de la vida del
archivo, que se gesta y reinscribe en diferentes momentos de la historia: desde
su aparicion como “exposicién etnografica”, anunciada y prometida por Men-
dieta y Nufiez en los primeros nimeros de la Revista Mexicana de Sociologia en
1939, a su muestra publica grandilocuente en la Exposicién Etnografica México
Indigena en el Palacio de Bellas Artes en 1946, y a su redescubrimiento en 1989
por el doctor Carlos Martinez Asaad y la reinscripcion y reencuadre en el libro-
catalogo Signos de identidad. Curiosamente, para aquella publicacién se eligieron
las imégenes de mayor calidad estética, dejando a un lado las antiguas premisas
de neutralidad que se supone daban un mayor valor cientifico a ciertas fotogra-
fias antropolégicas.

ETNOGRAFIA DE MEXICO

Las fotografias del archivo fueron la contraparte visual de los textos o mono-
grafias indigenistas producidos desde el 11s en los cuarenta. En tanto documento
cientifico, la fotografia era vista como mimesis de lo real ahi afuera, un indice de
esa realidad. En tanto testimonio, lo que ella podia decirnos se veia limitado, an-
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clado, determinado por los textos. El camino que marcé Mendieta y Ntufiez para
el 11s de la uNaM fue el de la sociologia aplicada, no el de una ciencia meramente
especulativa. En la Memoria del 1us-unam de 1947, en el apartado “Monografias
breves sobre las razas indigenas de México”, se menciona estudio de 48 razas
indigenas que habitan en el pais, recopiladas en diferentes monografias. En la
seccion llamada “La etnologia de México” se aclara:

Con las monografias antes mencionadas, se proyecta la ediciéon de una obra monu-
mental que se denominara Etnologia de México, en diez grandes voltimenes [...]. Esta
obra de conjunto es la primera en su género y, por defectuosa que se la suponga,
constituird aportacién de excepcional importancia al estudio del problema racial de
Meéxico, puesto que ofrece una visién completa del mismo [1947:432].

Este mismo texto se repite integro en las paginas de la Memoria de 1948 y la
de 1952. La obra tal cual que se plane6 nunca se entreg6, pero las monografias y
fotografias para “ilustrarlas” se fueron haciendo desde 1939. Lo que se publicé a
modo de libro fue Etnografia de México, publicada por el 11s en 1957, optisculo que
generd una encarnizada polémica entre el director del Instituto y el antropdlogo
fisico Juan Comas.

La idea de organizar y presentar un resumen fotografico sobre la realidad
indigena en México formaba parte de los proyectos de Mendieta y Ntifiez pre-
sentados en el primer ndmero de la Revista Mexicana de Sociologia:

Hay un México Desconocido y ese México es el indigena. Pese a la obra de Lumholtz
que lleva ese titulo y que tiene la pretensién de darle a conocer y pese también a los
innumerables trabajos de investigacién y de estudio que han hecho intelectuales mexica-
nos y extranjeros sobre las razas indigenas del pais, el México indio permanece atin
incégnito en su esencia misma.

Esta paradoja se debe a que no se ha llevado a cabo un trabajo sistematico de
investigacion sobre toda la poblacién indigena del pais, ni una labor seria de sintesis
respecto de lo ya estudiado hasta ahora [1939:63].

Mendieta y Nufiez contintia aclarando que el 11s hard suya la labor de realizar
tales investigaciones en materia de poblacién indigena, y como parte de éstas
propone la creaciéon de una gran carta etnogréfica y fotografica para presentar en
honor al trabajo indigenista del presidente Lazaro Cardenas:

La Exposicién consistird en una serie de lotes de fotografias sobre tipo fisico, ha-
bitacién, indumentaria, pequefias industrias, instrumentos de produccién y objetos
producidos de todas las razas indigenas que habitan en el territorio mexicano.

Este conjunto fotografico tendré por si mismo un altisimo interés, pues hasta aho-
ra no hay una coleccién completa, cientificamente clasificada, de tipos aborigenes de
México. Una exposicién de esta indole contribuira al estudio antropolégico y etno-
grafico de la poblacién india.
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El Instituto de Investigaciones Sociales considera que la Exposicién Etnogréfica
tendra la virtud de atraer la atencién y el interés de las autoridades y del publico
en general, sobre la produccion industrial de las razas indigenas y que esa atencion
redundard en un positivo e inmediato beneficio para las mismas.

Aspira, ademas, el Instituto, a que la Exposiciéon Etnografica sea la base de un
verdadero Museo Etnografico que en nuestro pais no existe con la autonomia y la
importancia que debe tener [ibid.:64 y s].

Sibien la exposicién no se realizé para celebrar la labor indigenista del presi-
dente Lazaro Cardenas, si se inici6 en 1939 el largo proceso de recolectar material
de investigacion y de fotografias. Mendieta y Ntfiez apunta en la cita anterior
los temas que las fotografias del archivo etnografico abordaron. Eran los que
comunmente se trataban en las etnografias, como compilaciones monograficas
sobre la vida de un grupo primitivo. La vida de una tribu se registraba en un vo-
lumen monografico, claramente dividido en ciertos temas; la intencién casi en-
ciclopédica era primera y basicamente descriptiva."* Estas divisiones tematicas
ajustadas por Mendieta y Nufiez se ven reflejadas al organizar las fotografias en
los albumes como en una especie de alejamiento del sujeto fotografico y objeto
de estudio, al que se define antes que nada de manera “racial”: primero los ros-
tros de perfil y de frente, luego el cuerpo entero; después las artes e industrias,
finalmente las casa y paisajes. Aunque este orden no es del todo sistematico, la
mayoria de los grupos étnicos ha sido fotografiado en un lote de fotografias en
plano americano, de frente y perfil.

La relevancia de dicho archivo consiste en su adecuada clasificacién cientifica,
aunque Mendieta y Nufiez no explica qué entiende por ésta; suponemos que se
refiere a las separaciones teméticas preestablecidas en la literatura etnografica."* La
creacion del archivo fotogréfico, de acuerdo con el director del Instituto, cumple

13 Cfr. Fatimah Tobing Rony, The Third Eye; Race, Cinema and Ethnographic Spectacle, Durham y

Londres [1996:6 y s]. Aunque el texto de Rony versa sobre el cine, con un maravilloso anélisis
de Nanook de Flaherty, también hace algunas reflexiones inteligentes sobre la etnografia al
inicio del libro. También habrd que consultar la extensa obra de Elizabeth Edwards, espe-
cialista en fotografia etnografica, en particular la del Royal Anthropological Institute del
Reino Unido. Cfr. Elizabeth Edwards, Anthropology and photography 1860-1920, New Haven y
Londres, Yale Universtity Press/Royal Anthropological Institute [1992]; “Photography and
the Representation of the Other: A discusion inspired by the work of Sebastiao Salgado”, en
Third Text, Londres, 1991; “Photographic Types: The Pursuit of Method”, en Visual Anthropol-
ogy, “The image as anthropological document”, vol. 3, niims. 2-3 [1990:235-258].

14 Es posible que Mendieta y Ntfiez ya contemplara la nocién del biotipo a la que su colabora-
dor, el doctor José Gémez Robleda, dedicaria una buena parte de su trabajo de investigacién
desde el 115 entre finales de los treinta y los cuarenta, trabajo que compartié con la doctora
Ada D’Aloja, pionera de la antropologia fisica e investigadora del Instituto de Investigacio-
nes Antropoldgicas (11a) de la UNAM.
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varias funciones: por un lado, reunir en un solo espacio una “coleccién completa,
cientificamente clasificada, de tipos aborigenes de México”; por otro, promover
las artesanias; y, por, otro, servir de base para un verdadero Museo Etnografico.
Estos propésitos, cientificistas, tipologizantes, coleccionistas, museisticos y pro-
mocionales, derivan del valor que se daba a la imagen fotografica en su papel
de documento.” También dejan entrever la idea de que es necesaria una labor de
registro y conservacion ante una inminente desapariciéon de lo que se va a regis-
trar (lo que James Clifford llam¢é “paradigma de salvamento”). Ademas, desde
entonces hablan del “para qué” del archivo indigenista, més alla de coleccionar
y clasificar tipos humanos. Expresan claramente el propdsito de exhibir, mostrar
y articular frente a los ojos de un publico no indigena esa realidad del México
desconocido con un doble proyecto: guardar y mostrar, y conservar y exponer. El
potencial de exhibicion latente en las imagenes multirreproductibles es llevado a
su cabal expresion durante la exposicién etnografica de 1946.

En los originales mecanografiados de dichas monografias, que atin se en-
cuentran en la biblioteca del 11s, encontré un escrito de Francisco Rojas Gonzélez
(socidlogo y novelista, autor de EI Diosero) con dos fotografias cuidadosamente
incluidas en hojas aparte, con pie de foto de tipos fisicos. Estas fotografias, que
se hicieron de manera expresa con las monografias etnograficas en mente, ya
estaban siendo usadas desde los originales mecanografiados para ilustrar a los
textos.'® Es desde este espacio tentativo del original mecanografiado y la foto

15 La investigacion y documentacién fotografica de los indigenas, campesinos y el proletariado
que resultaron en proyectos del Estado para mejorar sus condiciones de vida no son un caso
aislado en el continente americano en las décadas de 1930 y 1940. El programa del New Deal
de Franklin Roosevelt en los treintas también incluyé una gran movilizacién de précticas
documentales mediante las agencias del New Deal como la Farms Security Administration
(FsA). La Fsa impuls6 el trabajo de los fotografos herederos de la mirada socialmente compro-
metida del fotégrafo Jacob Riis (x1x): Walker Evans, Dorotea Lang y Arthur Rothstein, entre
otros. Cfr. Cara A. Finnegan, Picturing Poverty. Print Culture and rsa Photographs, Washington
[2003]; John Tagg, The burden of Representation; Essays on Photographies and Histories, Miniapo-
lis [1988:8-11]. Seguin Tagg, el uso de la palabra documental, por lo menos en nuestro vecino
pais del norte, viene del sentido que le dio el critico de cine John Grierson en 1926, donde
documental denota una formacion discursiva mas amplia que la fotografica, que se apropio
de la tecnologia fotogréfica dandole un lugar central y privilegiado dentro de una retérica
sobre la inmediatez y la verdad. Estos lazos con lo inmediato y lo verdadero anclaron la
valoracion de la fotografia documental como mimética.

Francisco Rojas Gonzélez, “Los popolocas de Puebla”, monografia mecanografiada, biblio-
teca del 11s-UNAM, en Monografias, F1221 M3, G65 (c. 1940-1942). Los otros originales meca-
nografiados localizados son de la autoria de Luis A. Gonzélez Bonilla y la mayor parte de
Roberto de la Cerda Silva. Sélo de Rojas Gonzalez incluye fotografias.
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insertada como inicia esa relacién entre los textos y las fotografias, las palabras y
las imdgenes, para construir una visién indigenista del México de los cuarenta.

La fotografia del hombre chamula (Foto 1) no emerge como una novedad en el
campo de la representacién visual de lo indigena. Es mas bien la repeticion de con-
venciones que se establecieron casi desde los inicios de la ilustracién cientifica pro-
to-antropoldgica a finales del siglo xviir y fueron desarrollandose durante el x1x."”
La ciencia natural que se ejercié desde éste supuso que para conocer habia que
clasificar, y para clasificar habia que descomponer en partes, las cuales se pudieran
describir, medir, comparar, analizar. Primero los dibujos, después las litografias
y algunas pinturas, y finalmente la fotografia, se convirtieron en documentos que
acompanaron a los relatos de viajeros extranjeros y a las exploraciones de los pri-
meros arquedlogos, antropélogos y etndlogos decimondnicos. Los elementos que
se incluyen en las fotografias, en las formas de los rostros, los tipos de vestido,
asi como las poses y lo que se deja dentro y fuera de los encuadres conformaron lo
que se convertiria para nosotros en simbolos de otra cultura: un huipil, un toca-
do, un sombrero, una camisa, una olla, un petate.

Temas recurrentes, establecidos en el costumbrismo decimondnico, fueron los
oficios: aguadores, indias cargando ollas sobre la cabeza, indios posando junto a
magueyes, mujeres haciendo tortillas o moliendo maiz, etc. Es posible establecer
diferentes genealogias por grupo étnico que muestran la forma mediante la cual
hay elementos culturales especificos a los que se les otorgé con el tiempo un valor
simbélico, a veces emblematico, del grupo cultural completo. La fotografia indi-
genista repite, en la primera mitad del siglo xx, muchos canones y convenciones
usados en la ilustracion, el grabado, la litografia y la pintura de tipos del x1x, asi
como algunos motivos iconogréaficos. Mi mayor sorpresa fue encontrar entre las
hojas del grupo huave en los dlbumes del 115 reproducciones de las fotografias que
Bedros y Charles B. Lang tomaron para el antrop6logo norteamericano Frederick
Starr y que aparecieron en su album Indians of Souther México a finales del siglo x1x.
Este encuentro me hizo concluir que el estilo y los lineamientos que Starr senté
para su album fotografico fueron seguidos por Mendieta y Ntfiez desde el 11s en
los afios cuarenta para realizar un trabajo de mayor magnitud sobre la documen-
tacion fotografica de los indios del territorio mexicano, y que efectivamente la no-
cién de equivalencia utilizada al introducir el material fotografico decimonénico y
contemporaneo es indicativa de haber borrado los parametros temporales.

17 Algunos autores argumentan que el origen yace en los estudios fisonémicos de Johann Cas-
par Lavater y que de la fisonomia cedi6 paso a la frenologia y en Alemania esto derivé en
cierto modo en la etnologia fisonémica de Hans F. K. Giinther, etn6logo predilecto de Hitler.
Cfr. Richard T. Gray, About Face. German Physiognomic Thought from Lavater to Auschwitz, De-
troit [2004].
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El material escrito por los antrop6logos decimonénicos Frederik Starr, Le6n
Diguet y Carl Lumholtz confirma que una buena parte del archivo indigenista
del 11s atn seguia los lineamientos sentados para la fotografia antropométrica
decimonénica, exceptuando el uso de estadales y mantas blancas como telones
de fondo. De ese tipo de estudios decimondnicos surgieron grandes archivos de
otredades, sistemas de equivalencias que se crearon a partir de incluir amplios
materiales fotograficos en el espacio particular del archivo y donde la tempora-
lidad de las tomas era realmente secundaria, pues los indios eran vistos como
seres que no cambiaban, siempre iguales, monoliticos como las pirdmides que
hicieron sus antepasados; eran de cierto modo las ruinas vivientes de las gran-
des culturas prehispanicas.'® Las fotografias de tipos aqui fueron vistas como
intercambiables, algo similar a lo que ocurria con las tarjetas de visita colecciona-
bles."” También fueron consideradas espacios donde los estigmas de inferioridad,
pobreza, exotismo y otredad se inscribieron definitivamente en los indios. Sin
embargo, hay otra parte del archivo fotografico México Indigena que quiza se
vio més influenciada por las corrientes de la fotografia moderna mexicana de los
treinta. Este encuentro entre dos tipos de miradas hace preguntarnos qué ocurrié
en los cuarenta, durante la Segunda Guerra Mundial, durante el gobierno de
Manuel Avila Camacho y su esfuerzo por crear una unidad nacional y un pais
progresista, moderno e inminentemente industrial y urbano. ;Era este un periodo
de transicién para ambas, las disciplinas sociales y la fotografia antropoldgica-
socioldgica?

La fotografia como generadora de una narrativa, no como una mimesis de la
realidad, se vio cooptada por el reencuadre realizado en el 11s para editar el con-
texto y convertirla en un ejemplar tipo mas. Cuando se editaron las fotografias
para incluirlas en la ilustracion de textos etnograficos, ya fueran la monografias
breves u otros trabajos, nos encontramos frente a un cambio de intencionalidad
en el uso de laimagen y en sus cortes; y son estas constantes y repetidas reedicio-
nes lo que “parece llenar” de diferentes contenidos a una fotografia gestada con
pretensiones cientificas acordes al contenido de los planteamientos ideolégicos que
gestaron al archivo. Estos tenfan que ver sobre todo con un acto de documentar
la diversidad antes de que desapareciera con la unificacién nacional. El proble-
ma del racismo a veces tan patente en los textos es mucho mas dificil de localizar
en las imagenes. Quiz4 eso las hace unirse tan bien con otros textos tan diferentes.

'8 No puedo evitar pensar que es casi torcidamente irénico que los dlbumes de imagenes fal-
tantes en el 11s se encuentren ahora en la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos
del INAH.

19 Véanse a Arturo Aguilar [op, cit.]; Claudia Negrete [op. cit.] y Patricia Massé [op. cit.]. Sobre
tarjetas de visita en México.
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Fotografias como la del hombre chamula (Foto 1) y textos como los resiimenes
etnograficos sobre los grupos indigenas publicados a lo largo de los primeros 10
afios de la Revista Mexicana de Sociologia, asi como los cuadros etnogréficos de la ex-
posicién “México Indigena” en el Palacio de Bellas Artes en octubre de 1946, fueron
una forma de poner en escena a las fotografias y a sus sujetos, para que a través de
las relaciones entre textos e imagenes los mexicanos de la capital conocieran al mun-
do indio y lograran “amarlo”, como sugirié un reportero en aquel afio.

Esta puesta en escena de lo indigena, y puesta en juego de las relaciones entre
el texto y la fotografia se hizo para construir al México desconocido, visto como un
México desde la superficie y, si no hacerlo el México profundo todavia, por lo menos
darlo a conocer a los pobladores de la capital [Bonfil Batalla, 1987].° El archivo
México Indigena se conformé durante un momento intermedio cuando el Méxi-
co indio ya no era tan incégnito, pero atin no era profundo. Present6 a un México
indio visto y documentado desde la superficie, descrito, no analizado, fotografia-
do en sus elementos externos y no en sus précticas culturales (internas).

La suerte del archivo, buena o mala, fue convertirse en el tinico elemento que
al final pudo rescatar dignamente Mendieta y Nufez de su polémica con Comas
cuando se publicé Etnografia de México en 1957 y dio inicio la discusién entre am-
bos. Las objeciones y ataques de Juan Comas enterraron los textos etnogréficos
recopilados entre 1939 y 1946 y dejaron a las fotografias, en sus albumes y gave-
tas, latentes, como las ruinas sepultadas, en espera de... un rescate obligado.

EL FOTOGRAFO

Ademads de intentar recuperar una parte en la historia de la sociologia, cuando la
tematica indigenista predominé en esa disciplina, en el archivo pude asomarme
al resto de la produccién fotogréfica realizada por Ratl Estrada Discua. Aunque
su biografia y su trabajo como fotorreportero de la Universidad aparecen apenas
esbozados en mi investigacién doctoral, persegui algunos temas recurrentes en
su amplia labor fotografica y éstos pueden dar cuenta de ciertos cambios en la
mirada fotografica durante los afios cuarenta, cierta biisqueda fotoperiodistica
en los cincuenta y una breve experimentacion con el desnudo.”

20 sgp [1987]. Una historia de las corrientes epistemolégicas en la antropologia mexicana po-
dria determinar con precisién en qué corrientes de pensamiento se inserta cada una de esas
aproximaciones. Un primer acercamiento critico a esa historia de la disciplina puede apre-
ciarse en A.A.V.V., De eso que llaman antropologia méxicana, México, Comité de Publicaciones de
los alumnos de la ENAH [s/f].

2l En la unaM se resguarda casi todo el acervo fotografico de Ratil Estrada Discua: en el cesu
estan sus fotografias de prensa universitaria y el Instituto de Investigaciones Estéticas (11E)
conserva una copia del libro con las fotografias de desnudo.
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Don Radl no conté con el apoyo ni los contactos de personas influyentes
para dar el paso entre la fotografia documental y la artistica. Posiblemente a su
obra en ocasiones le falté rigor, en otras el tener que ganarse la vida lo limité a
los lineamientos de quien realizaba los encargos. De su trato con los indios se ex-
preso con respeto, como cuando hablé para un diario de su natal Honduras, con
motivo de la misiéon universitaria mexicana que llevé las imagenes del México
indio hasta su tierra:

El indio [...] ha sido muy noble para mi. Ha sido complaciente, amable. También he
tenido el gusto de que me ayuden los procuradores indigenas. Entre los caciques
que no hablan una sola palabra de espafiol conoci al kikapt Papicuaro, quien reunié
a los mas ancianos del pueblo para que le sirvieran de intérpretes, y los ancianos
acordaron que no se me diera permiso para permanecer alli, debiendo atenerme a las
consecuencias. Después supe que su escopeta se la habia regalado el general Cérde-
nas. Ante aquella amenaza le adverti que yo llegaba en plan de amigo y que tenia que
demostrar en la capital que habia estado con é€l, y fue entonces cuando me permitié
que le retratara acompanado de un osito [La Epoca, Tegucigalpa, octubre de 1948].

Amigo de Rafael Heliodoro Valle, un hombre reservado y serio, Raul llevé
la imagen indigenista oficial hasta su tierra natal promoviendo esa visiéon de los
indios, como souvenirs en papel fotografico. Su papel en la conformaciéon del
entramado simbélico indigenista de los cuarenta fue instrumental y aunque en
ocasiones quizd sucumbi6 a la tentadora sensacién de superioridad que el po-
sitivismo le daba a los investigadores del Instituto para el que trabajo, su labor
fotografica también fue un espacio de complicidades y resistencias a la perspec-
tiva sobre los indios que los textos quisieron proponer.

CONCLUSION

Este acercamiento al archivo México Indigena, su historia, textos relacionados e
imdgenes permite reflexionar sobre las maneras tan diversas mediante las cuales
las fotografias se articulan con los textos y la historia, de concebir intelectualmen-
te y al mismo tiempo delinear las formas de mirar la otredad. Por un lado, desde
el “indigenismo de salvamento” practicado por Lucio Mendieta y Ntfiez, las
fotografias se convirtieron en estandartes, materiales de investigacion, ejemplos
concretos y materiales de “producciéon” del 11s, en pruebas tangibles sobre la
existencia de los diferentes grupos indigenas, con la esperanza de Mendieta y
Ntfiez de que su labor coronara las politicas de integracién y homogeneizacién
que finalmente llevaran a consolidar de una verdadera nacién en la que todos los
hombres y mujeres compartieran lengua, historia, anhelos, cultura y destino. Si
bien los textos sociolégico-etnograficos fueron rebasados por nuevos paradig-
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mas de ambas disciplinas, las fotografias, ademds de ser estudiadas, han seguido
ilustrando textos por la amplitud del espectro étnico que ofrece el archivo. Esto
plantea nuevos problemas para la lectura de esas viejas imagenes gestadas con
un programa concreto, el cual difiere mucho de los que hoy ocupan a la etnogra-
fia y la sociologia. Atn ahora debe preocuparnos el impulso tipolégico por los
juicios de valor implicitos en la clasificacién basada en rasgos superficiales aun-
que, desde mi punto de vista, en la actualidad esa preocupacion se ha mudado
a niveles mas profundos, hacia los c6digos del ApN de las poblaciones genéticas.
Tendremos que poner la misma atencién hoy en las formas de hacer visibles esas par-
ticularidades mediante imagenes, asi como para entender y hacer visibles las formas
de racismo que puedan llevar implicitas.
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