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Restauro y fotografia
Miguel B. Marquez
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El presente articulo, cuya sintesis fue presentada a los Encontros de Conservagio de Fotografia, celebrados en Lisboa entre
mas que una mera meditacién en voz alta de algo que lleva preocupando al autor més de quince anos: aproximadamente el
general por la historia de la fotografia en Espafa. Desde entonces, una pléyade de obras sobre historia del medio ha invadic
generales, como enfoques especificos destinados a poner en pie la historia de la fotografia en una ciudad, provincia o regior
acontecimiento social o cultural.

La fotografia, que ha sido el medio de expresién que mas decisivamente ha contribuido a modificar los planteamientos de gt
bidimensional, ha sido también el que mas se ha visto apartado de los planteamientos intelectuales en que estos se fundam
propios fotdgrafos por su dejadez, cuando no por su ignorancia. Y no menos culpabilidad tienen quienes se han pretendido ¢
de intereses propios. Desde su aparicion, en 1839, la fotografia se ha ido arrinconando hasta el punto de que, ain hoy, hay
detras de una imagen fotografica pueda haber unos plantearitientos expresivos, si bien esto tiende a desaparecer paulatinar

Su interés es tal que, en los Ultimos afos, desde diferentes vias del conocimiento no cesan de utilizarla como medio de anal
desenvuelto, si bien, hasta estos momentos, nadie ha hablado acerca de la importancia de las teorias del restauro y su incid

Cuando se pretende analizar quienes pueden estar interesados en la utilizacion de la fotografia y la importancia que para ell
restauracion, se observa a profesionales procedentes de los siguientes campos del saber, cada uno de ellos con perspectiv:

- Historiadores: para éstos es una excelente fuente documental. Sirve para ilustrar sus teorias, conocer, desde la perspectiv:
de ciertas manifestaciones de caracter cultural, determinados acontecimientos, etc. Los planteamientos acerca de la consen
fotograficas estan fuera de su &mbito disciplinar.

- Socibdlogos y antropdlogos: la fotografia tiene para ellos una importancia enorme. Es una fuente inagotable de informacién,
costumbres de una determinada época, de una determinada sociedad, de un grupo social, etc. No les preocupa nada acerce
como en el caso de los historiadores, de su ambito.

- Archiveros y bibliotecarios: éste es el grupo de profesionales que, en estos momentos, estd mas desorientado con respecic
preparacion profesional, orientada mas al analisis y la conservacion del documento escrito o impreso, se han encontrado cor
razones, una gran cantidad de fotografias. Es mas, dado el auge que la fotografia esta teniendo, se ven acosados por profe:
uso de las imagenes. Debido a su formacion, principalmente dirigida a la conservacién del papel, no saben cémo enfrentarse
- Documentalistas: son quienes antes se han percatado de la importancia de la imagen fotogréafica como fuente de informaci
internacionales para la creacién de tesauros iconicos muy eficaces, tendentes a la recuperacién de la informacién en ella co
y restauracién de las imagenes fotograficas.

« Profesionales de la fotografia: grupo formado por personas que conocen perfectamente la quimica fotografica, con ind
no. Poseen una profunda formacién humanistica y grandes conocimientos del medio y su historia, tanto estilistica com

El paradigma de Lasswell

Cada grupo de profesionales integrados en los epigrafes anteriormente descritos, se centra en determinados aspectos de la
grupos se puede aplicar el paradigma de Lasswell. Como de sobra sabemos, Harold Dwaight Lassw'ell fue un experimentad
propaganda en EE.UU. En 1948 public6 un articulo, "Estructura y funcién de la comunicacién de masas", en el que pretende
respuesta a determinados estimulos (1). Segun su modelo, para describir un acto de comunicacién hay que responder a las
1. ¢ Quién dice?

2. ;Qué cosa dice?

3. ¢ En qué medio dice?

4. ;A quién dice?
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pintoresquismo romantico, se mostrara partidario de la intocabilidad de la arquitectura del pasado pues, para él, restauracior

Finalmente, la restauracion positivista tiene en Camillo Boito y Luca Beltrami a sus maximos exponentes. Boito intenta una r
de Viollet-le-Duc. Asimila la arquitectura al documento, la juzga como testimonio que debe ser salvaguardado, y considera a
Beltrami, en cambio, propugna por una actuacién creadora, y considera al restaurador como artista- recreador.

Como sintesis, y de acuerdo con los planteamientos de Cesare Brandi, la restauracion constituye el momento metodolégico
consistencia fisica y en su doble polaridad estética e histérica, en orden a su transmision al futuro. [ ... ] Debe dirigirse al rest
obra de arte, siempre que esto sea posible sin cometer una falsificacién artistica o una falsificacion histérica, y sin borrar hue
través del tiempo (4).

Restauro y fotografia

En el campo de la fotografia, y mediante la aplicacion del método fenomenoldgico, se observan Gltimamente tres corrientes «
que se hace de este medio: la corriente informativo-social, la documentalista, y la que puede denominarse artistica o profesi
buena medida con los planteamientos decimondnicos sobre el restauro, que aun siguen vigentes en nuestros dias.

La corriente informativo-social es la que considera a la fotografia como fuente de informacién. Desempefia una funcion recol
socidlogos, antropélogos, historiadores y, en general, aquellos intelectuales que se desenvuelven en el campo de las llamad
importante el contenido de la obra que la obra en si: atienden mas al contenido que al continente. Se corresponde con los pl
cuyos representantes no tenian empacho en utilizar el marmol travertino para reconstruir el Arco de Tito, en lugar de utilizar
original. Los partidarios de esta via no dudan en afadir elementos destruidos o desaparecidos en la fotografia original -aunq
elementos que perturben la comprensién del contenido de la fotografia, o cualquier deterioro producido por el paso del tiemg
otro soporte distinto mediante el que puedan servirse para sus estudios, como puede ser el soporte informatico: la digitalizac
denominar también fotografia a la imagen obtenida mediante este procedimiento electrénico. Las exposiciones fotograficas c
funcion informativa de las imagenes. Consideran, pues, a la fotografia como elemento subordinado y de apoyo para sus estt

La corriente documentalista es aquella que considera a la fotografia como documento de interés social y cultural, patrimonio
Esta constituida por archiveros, bibliotecarios y documentalistas. Tiene una funcién conservadora y se corresponde con los |
con los de la restauracién positivista. Se limitan casi exclusivamente, a la conservacion, es decir, a evitar el deterioro del doc
papel. Hasta donde les es posible, intervienen para evitar el deterioro de las imagenes. La competencia fotografica de estos
historia del medio fotogréfico y hasta a la identificacién de los materiales utilizados. Suplen sus carencias con grandes dosis
profesionalidad.

Finalmente, la corriente que puede denominarse artistica es la formada por los verdaderos profesionales del medio fotografi
conocen y han trabajado la fotografia y se prestan a evitar su deterioro, no s6lo mediante las técnicas de conservacion del p
fotografica de la obra. Es decir, mediante la eliminacién de restos de productos quimicos, la desparasitacion de elementos fc
virajes de cobertura antioxidantes, las técnicas de estabilizacion, etc. Quienes se integran en esta via, no se limitan a la mer
efectian andlisis expresivos, estilisticos, histéricos, comunicativos, etc., en aras a una mejor datacién y contextualizacion de
planteamientos de los restauradores romanticos y consideran la fotografia como obra de arte que debe ser conservada, con
Son todavia minoritarios, aunque se observa un notable incremento en los Gltimos afos. Quienes aqui se integran desempel
restauradora.

El maximo representante de esta via es Miguel Angel Yafez Polo, que ha desarrollado una metodologia integral -diatologia |
fotogréafico es sometido a un conjunto de andlisis que van desde la identificacién del soporte, su estado de euterminacién, et
documentales que sirvan para su posterior localizacion y analisis, sin olvidar los propios tratamientos preventivos que permit

Con respecto a esta corriente, que puede ser considerada la mas seria e importante, habra algun purista que, siguiendo los
intensificacion mediante las sales argénticas como una manipulacién inaceptable. Sobre ello debe decirse que el hecho de s
otras sales nuevas no es una manipulacién al estilo de la que pudiera hacerse en obras arquitectdnicas en las que se reemp
época por otros elementos similares elaborados en otra época distinta. Las sales de plata del siglo XIX poseen las mismas [
nuestro tiempo € incluso de las que existiran varios siglos mas adelante, ya que el procedimiento es exclusivamente de esta
intervenga para nada la mano del hombre de manera artificial. Y los virajes de cobertura antioxidantes, de caracter neutro, q
la obra fotogréfica: se limitan exclusivamente a desempefiar una labor preventiva.

En sintesis, ya ha llegado la hora de reclamar para la fotografia los postulados expuestos en la Carta de 1987 de la conserv:
cultura, asi como la adopcion de las medidas que en ella se recogen, tendentes a la prevencion, salvaguardia, conservacion
patrimonio fotografico que movié a la celebracién de los Encontros de Lisboa, asi como otras actividades sirmiares en todo ¢
anteriormente, ello sea realizado por los propios fotdgrafos ya que si no, como se ha dicho en muchas ocasiones, lo que no |
que vengan de fuera. Pero seran estos quienes impongan sus criterios, con independencia de que los métodos sean correct

Como conclusién, bueno es recordar estas hermosas y sensatas palabras de John Ruskin, extraidas de su texto Las Siete L
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