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RESUMO

Este artigo aborda o curriculo do projeto Escrileituras: ler-escrever em meio a vida,
desenvolvido pelas oficinas de transcriacdo entre 2011 a 2014 ocorridas em seus 4
ndcleos universitarios: UFRGS (coordenacéo), UFPel, UFMT e UNIOESTE, ao modo
empirico-transcendental de Deleuze. Isto significa remontar as condi¢ces daquela
experiéncia, ao seu espaco sub-representativo, ou seja, articular os seus Espacos,
Imagens e Signos, a unidade (EIS) com o Autor, Infantil, Curriculo e Educador, a
unidade (AICE), a fim de descrever o campo de experimentacao criado. Neste sentido,
cabe saber: Quais foram as ideias que animaram o planejamento daquelas oficinas?
Como se deu a criacdo do seu curriculo? O seu desenvolvimento partiu de um material
prévio de formas? A analise dos 26 Roteiros respondidos pelos integrantes daqueles
nucleos aponta determinadas particularidades nos campos probleméaticos propostos.
Sendo que, a totalidade dos nucleos utilizaram-se dos signos nos seus procedimentos
de invencdo. Em especial, destaca-se a poténcia dos artisticos na criacdo dos seus
campos problematicos bem como, na criagdo do curriculo..

Palavras-chave: Curriculo; Trancriacdo; Signos.
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ABSTRACT

This article deals with the curriculum of project Escrileituras: reading-writing in the
midst of life, developed through transcreation workshops, by the empirical-
transcendental mode of Gilles Deleuze, from 2011 to 2014, in its four university
nucleuses: UFRGS (coordination), UFPel, UFMT and UNIOESTE. This account
implies to go back to the context of that experience, in its under-representative space,
which means to articulate its Spaces, Images and Signs (the EIS unit) with Author,
Children, Curriculum and Educator (the AICE unit), with the purpose of describing the
field of experimentation. In this sense, it is necessary to indicate the ideas that
subsidized the planning of those workshops, ways of creating the curriculum and the
development of materials and forms. The analysis of the Scripts (26), which were
answered by the members of the nuclei, points out particularities in the problematic
fields proposed, although the total amount of them uses, in its procedures of creation
of the curriculum, the potency of the artistic signs.

Keywords: Curriculum; Transcreation; Signs.

Introducéao

Deleuze (2006) deixou claro na conferéncia intitulada O Método da
Dramatizacdo que a questao o que € néo € potente para se descobrir a ideia de algo.
Muito mais interessante € indagar, ao modo de um detetive num filme policial: quem,
como, onde e quando - a fim de que algo mais interessante surja, uma espécie de
drama espaco-temporal que envolvem os conceitos possa se revelar. Portanto, ao
modo deleuziano este artigo ndo buscard definir o curriculo desenvolvido pelas
oficinas de transcriacdo dos quatro nucleos universitarios: Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS)/ Coordenacéo, Universidade Federal de Pelotas (UFPel),
Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT) e Universidade do Oeste do Parana
(UNIOESTE), integrantes do projeto Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio
a vida, coordenado pela profa. Dra. Sandra Corazza porém, evidenciar o drama
didatico que o animou e que estava por detrds do seu logos, a fim que os caminhos
inventivos daquelas oficinas possam ser inventariados.

Uma vez que procurar fixar o curriculo do projeto Escrileituras seria um
movimento caracteristico do pensamento representacional que desde Platdo
transformou o ato de pensar num tribunal. Tendo em vista ser o filésofo grego quem

instaurou um fundamento para julgar os fenébmenos diante de uma Ideia modelo. De
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modo a estabelecer uma hierarquia entre os pretendentes, a partir do modo como

cada um a representa. De fato, € a Ideia que constitui o fundamento, ao possuir em
primeiro lugar, uma qualidade que cada fendbmeno s6 pode possuir em segundo lugar,
e assim por diante. Portanto, ao se escapar da armadilha de descrever as
generalidades daquele curriculo, o tribunal da razdo ndo pode mais ajuizar sobre ele.
Bem como, deixa de exercer o efeito nefasto de eliminar as diferencas e barrar o
movimento da vida. Persegue-se, com Deleuze (1992), a criagdo de suas regras
facultativas. Uma vez que, inexistem juizos fundamentados de modo absoluto ou
segundo principios universais. Portanto, foge-se de um modelo especifico, pré-
figurado de curriculo, ao qual qualquer outro seria submetido as regras da identidade
e da semelhanca, aos critérios do raciocinio l6gico e representativo, a fim de liberar a
sua diferenca e afirmar outros modos de existir bem como, a producédo da novidade.
Afinal, como nos mostra o filosofo francés (1988, p. 223) no terceiro postulado da
imagem dogmatica do pensamento: a forma nunca inspirou outra coisa que nao
fossem conformidades.

E, o que significa romper com um fundamento para que se evidencie o curriculo
do projeto Escrileituras? Isto quer dizer concebé-lo de modo empirico transcendental
- um dos movimentos caracteristicos da filosofia deleuziana que tem como uma de
suas premissas colocar em relacao direta a sensibilidade e o pensamento. Além de ir
contra a ideia de que 0 pensamento ocorre somente por uma boa vontade e da correta
aplicacdo de um método para se chegar a verdade. E assim, a violéncia exercida pelas
experimentacdes propostas por aquele curriculo passam a agir diretamente sobre as
faculdades dos seus participantes, a fim de explorar as dimensdes das Ideias nele
subjacentes. Experimentacfes de leituras-escrituras livres das formas e das
categorias que normalmente se quer reparti-las, tais como: objetiva ou subijetiva, fisica
ou mental, mas ndo das matérias. Sendo que tudo esta em relacdo com outra coisa,
sem gue exista uma consciéncia disso, uma vez que, para Deleuze (2001) as relacbes
sdo exteriores a seus termos. Trata-se de uma operagdo inspirada na leitura
deleuziana do empirismo de Hume, a chamada casualidade das relacfes que libera o
pensamento dos caminhos pré-definidos. Portanto, as oficinas desenvolvidas pelo
projeto Escrileituras — ao longo dos seus quatros anos de existéncia propuseram

experimentacbes inéditas com o pensamento e a vida dos seus integrantes,
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apostaram no acaso dos encontros entre 0s corpos — que sao relacdo entre forgas, as

dominantes e as dominadas e os signos que afetam a sensibilidade, com o propdsito
de afirmar diferentes modos de pensar e de existir. Neste sentido, torna-se inevitavel
descrever a sua singularidade bem como, evidenciar 0os seus objetivos, abrangéncia

e modo de funcionamento.

Projeto Escrileituras — O retorno

Como o nome ja sinaliza o projeto Escrileituras concebia a escrita — tendo em
vista as indicacdes de Corazza (2007) como um processo de escrileitura, no qual
escrita e leitura ocupam posicdes intercambiaveis e potencializadoras, o que colocava
o leitor num papel ativo na producao de um texto que podia ser escrevivel ou traduzivel
de forma mudltipla. E assim, diferentes linguagens foram trabalhadas incitadoras de
outros modos de relagdo com a escrita, com a leitura e com a vida. Isto implicava em
experimentar outras formas de expressao, de afeccdes e de enfrentar e ordenar o que
ainda ndo se materializou no campo da aprendizagem.

A partir da base de dados do INEP tal iniciativa postulou a articulacao entre a
educacéao basica, as licenciaturas e a pds-graduacao, visando a elevagao do indice
de desenvolvimento da educacéo basica (IDEB) das escolas participantes. Através de
experimentagdes com a pesquisa, o curriculo e a didatica, a formagao de professores
e 0 exercicio da docéncia promoveu a criagao de propostas inéditas de estudos e
praticas de escrileituras, com a inteng¢ao de implementar a qualificagao de professores
e alunos daquela etapa educacional bem como, a dos curriculos dos cursos de
licenciaturas nas universidades e centro federais de educacdo. Tais agdes
desenvolvidas apostaram na alfabetizacdo enquanto pratica e conceito, situada além
da apropriagao do cddigo escrito, indispensavel para responder a demandas sociais.

Filiado ao campo conceitual operatorio deleuziano postulou em termos
educacionais, uma didatica e um curriculo tradutoérios, seguindo as indicacfes de
Corazza (2013), tendo como base os conceitos de diferenca pura e de signo, tal como
formulado por Deleuze (1988) e o de invencdo postulado por Bergson (1979). A
diferenca aqui citada refere-se a um sentido outro. N&o esta ligada aos estudos
culturais, mas a filosofia da Diferenca, a no¢cdo de multiplicidade: um constante

movimento, de maneira que se € multiplo em si mesmo. Atrelada a uma reverséao do
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platonismo — em que a ideia do Uno é recusada, o mundo é pensado como

multiplicidade. Quanto ao signo, ndo se trata de uma questao lingtistica, circunscrita
a correspondéncia significante e significado, mas aquilo que exerce sobre a
subjetividade uma acéo direta, sem mediacao da representacdo. E, por ultimo, quanto
a invencdo segue-se a filosofia de Bergson no seu duplo sentido - o da
imprevisibilidade dos resultados e o da formulacdo de problemas e ndo o da sua
resolucdo. Além de remeté-la a um processo que se da o tempo.

Nos dominios da didéatica e do curriculo € que ocorrem a poténcia afirmativa do
trabalho do professor-pesquisador. E, apesar das conhecidas mazelas educacionais
do nosso pais resiste-se e insiste-se em educar.... Sendo que S&80 n0OS processos
tradutorios que se consegue maquinar a educacao, com prazer e espirito aberto a
uma aventura. Tais processos tradutorios via curriculo e a didatica implicam numa
dupla operacéo: remeter a educacao a tradicdo, sem restaurar o idéntico, de modo a
surgir o divergente através de escrileitura de signos, espacgos e imagens. Por meio
da didatica da traducdo — com os atravessamentos do Autor, Infantil, Curriculo e
Educador (AICE) o curriculo é transcriado — na convergéncia entre Espacos, Imagens
e Signos (EIS); de modo que os mapas da civilizacédo e da cultura sdo diferenciados,
numa critica-clinica da escrita e da leitura, da educacao e da vida.

E assim, as matérias originais provenientes da Arte, da Ciéncia e da Filosofia
Deleuze e Guattari (1992), passam a ser traduzidas de forma didatica na cena
dramética da aula, num processo permanente de criacdo e recriacdo. Vale destacar
que os processos disparadores da producédo dos textos tinham como caracteristica
dispor de uma ideia a ser dramatizada: lida, falada, enunciada, transformada e escrita
de forma variada. Ideia que tem o poder de acionar cada faculdade, na medida em
que ela constitui seu campo problematico — faculdade que s6 se exerce tendo uma
ideia como problema. O que interessava no planejamento das propostas das
diferentes oficinas era o rompimento com o pensamento da recognicao pelos seus
integrantes. De modo que, as suas faculdades deixassem de se comunicar num
sentido comum, ou seja, entrassem no seu exercicio disjuntivo, a fim de explorar as
dimensdes e deslocamentos das ideias propostas. Tal subtragdo do logos conecta o
pensamento com o seu Fora, o devir, com o intuito de possibilitar o surgimento de

escritas intensivas e potentes.
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No sentido de articular os planos de pensamento artistico, cientifico e filosdfico,

o projeto propunha planos especificos de trabalho, organizados em tempos, espagos
e propostas especificas, de modo a contemplar uma espécie de tipologia de Oficinas:
Filosofia, Teatro, Légica, Musica, Biografemas, Matematica, Artes Visuais, Fotografia,
Cinema, Exercicios do Informe, Espiritografia, Cheiros e Sabores, Trollario das
Licenciaturas, etc. Sendo que cada oficina, ao modo barthesiano o autor era
estimulado a desocupar o territorio identitario de modo a possibilitar uma abertura ao
novo e ao desejo de escrever. As oficinas de escrileituras passam a ser entendidas
como locus de producdo. No entanto, € importante esclarecer que a ideia de Oficina
nao implicava um local onde se realizam consertos, ajustes ou retificagdes, muito
menos tratava de um lugar no qual um oficio é exercido, como tekné de escritura-e-
leitura. A via da experimentacéo foi caracteristica do desenvolvimento do projeto.

Tal iniciativa ocorreu nos 4 nucleos universitarios, anteriormente citados. Cada
um deles desenvolveu oficinas e auto oficinas de transcriacdo cujos procedimentos
estavam ligados ao campo do vivido, das sensacfes e das invencdes; implicavam a
ruptura com o tempo cronolégico e o ingresso no da duracéo, permitindo atravessar a
ortodoxia dos textos, a fim de liberar outros modos de existir, reivindicando novas
possibilidades de inscrever signos e de escriturar sentidos. Neste sentido, 0s
resultados das escrileituras eram textos que possibilitavam o deslocamento da autoria
entre leitor e escritor, a fim de se transformarem em exercicio de pensamento.

Para favorecer a criacdo de outras maneiras de expressado, de afectos e de
modos de enfrentar e de ordenar o que ainda néo esta materializado no campo da
aprendizagem, surgem os procedimentos. Ou seja, modos de erguer monumentos
com a matéria, neste caso palavras e frases, trabalhados de maneira a fazer vibrar a
sensacgao no texto, no leitor e no escritor. Bem como, um jeito de fazer surgir novos
sentidos, outras paisagens. Tais como, um ponto de vista singular de uma vida. Neste
sentido, um procedimento € um modo de conduzir para possibilitar a criacdo, o
pensamento criador. Criar procedimentos é pensar didaticas que possibilitem aos
participantes das oficinas sairem do pensamento representacional, que é da ordem
da recognicdo — na qual um mesmo eu reconhece um mesmo objeto e ingressarem
no pensamento sem imagem, da ordem da invencéo, o que possibilita a criacdo de

sentidos.
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N&o é nenhuma novidade o fato do pensamento criador ndo ocorrer com

facilidade. O que o senso comum entende por pensar €, na maioria das vezes, a
repeticdo de uma ideia bem conhecida, uma acomodacéo do pensamento — ndo ha
necessidade de elaborar uma ideia, ela € previamente dada. De modo que, sem que
se rompam com 0s antigos habitos, com os esquemas recognitivos, 0 pensamento
inventivo ndo surge. Tal criacionismo pedagdgico movimentado por procedimentos
exploratérios experimentais segundo Corazza (2012); Feil (2011) partiram de clichés
— formas, sentidos, interpretagdes, individuos, identidades e conhecimentos; a fim de
identificar a imagem dogmatica de pensamento correspondente — que tem na
recognicdo um de seus pressupostos e também seu modelo, com o intuito de borra-
los e escava-los, através de conjuntos operatérios de tragos pré-individuais:
involuntarios, contingentes, nao-representativos, nao-ilustrativos, nao-figurativos e
nao-narrativos animaram o plano e a execuc¢ao das oficinas de transcriacao.

Como consequéncia, torna-se necessario trazer a tona a processualidade
proposta através do trabalho inventivo com a escrita. A invencao é o produto de uma
tensdo constante entre duas tendéncias: a da criacdo e a da repeticdo. A criacdo néo
€ rara ou fruto do acaso, mas exige esforco para que seja ultrapassada a tendéncia
repetitiva. Uma vez que, seguindo Bergson (2006), é por meio de experimentacdes
com uma matéria e abertura a imprevisibilidade que se cria 0 novo. Experimentacéo
gue nao produz efeitos instantadneos, uma vez que a transformacéo de uma ideia numa
forma pode implicar numa gestacédo, uma espera, o que envolve o tempo, a duracao.
Logo, o desafio dos procedimentos criados consiste em acionar o plano da forgas, do
informe — o que implica tempo da diferenca, pois facilmente se acessa o plano das
formas, ou seja, a matéria.

De modo que colocar em cena o drama do curriculo do projeto Escrileituras,
significa remontar as condicbes da sua experiéncia, ao seu espaco Ssub-
representativo, ou seja, articular os seus Espacos, Imagens e Signos, a unidade (EIS)
com o Autor, Infantil, Curriculo e Educador, a unidade (AICE). Entretanto, movimentar
(EIS) é ndo remontar este bloco a uma instituicdo especifica, territério, ou cultura, que
remontaria a verdadeira educacédo, assim como (AICE) ndo trata de uma infancia, de
uma docéncia especifica, reflexo de uma realidade, mas como subjetividades

dispersas.
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Portanto, € da perspectiva criacionista da didatica que cabe indagar: Quais

foram as ideias que animaram o desenvolvimento das oficinas de transcriagdo do
projeto Escrileituras, ou melhor quais foram os campos probleméticos propostos pelos
seus nucleos, a fim de que a faculdade dos seus participantes fosse colocada num
exercicio superior? E, como o projeto Escileituras criou um curriculo, a partir de,
Espacos, Imagens e Signos (EIS)? Além disso, é possivel afirmar que o seu
desenvolvimento pressupunha um material prévio de formas?

A necessidade tornar explicita no campo didatico a teoria tradutoria que
orientou o funcionamento das diferentes oficinas realizadas pelos nucleos do projeto
Escrileituras: UFRGS, UFPel, UNIOESTE e UFMT motivou a realizacdo de um
exercicio por parte dos seus integrantes, elaborado pela profa. Dra. Sandra Corazza.
N&o se tratava de reconstituir as teorias que utilizaram ou que os mobilizaram, mas o
gue na praxis das diferentes oficinas desenvolvidas era o seu norte. E, com base nesta
teoria, procurar reconstituir, em cada etapa, a sua experiéncia de professo-tradutor, o
seu trabalho na cena da aula, seus pontos claros e obscuros. Neste sentido foi
solicitado a cada participante uma elaboracdo dos procedimentos tradutorios em
didatica que embasaram a sua pratica.

Tal producéo partiu do pressuposto de que o que permitiu a cada pesquisador
responder as suas questdes foi, inicialmente, o resultado do plano elaborado, ao
colocar a didatica a funcionar, como um professor que se apropriou da teorizacédo do
projeto. No entanto, o exercicio exigia que o pesquisador continuasse teorizando mais
vezes, de modo que as escrileituras solicitadas, consistisse numa zona hibrida: nem
préatica ou tedrica.

A seguir na integra, o Roteiro para Inventariar Procedimentos Didaticos de
Traducdo em uma Aula. Inicialmente, eram solicitados os dados de identificacdo da
aula (ou da oficina) selecionada, dentre os quais: “Titulo, duracdo e data(s) de
realizacao da aula/oficina que sera enfocada [...]". Apds, vinha o “Modo de fazer”, qual
seja:

Pense em uma aula ou oficina ja realizada e em vocé como professor-tradutor
desta mesma aula ou oficina. 2. Entdo, responda o que é solicitado, digitalizando as
suas respostas em folha a parte. 3. Envie o Roteiro respondido com o titulo ROTEIRO
PROCEDIMENTOS TRADUCAO para o seguinte e-mail [...], até o dia [...].
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Os principais movimentos solicitados foram cinco (5), acompanhados das suas

correspondentes especificacdes e possibilidades de ser pensado, dispostas em notas
complementares, situadas abaixo de cada movimento e que correspondem,
respectivamente, a mesma quantidade de asteriscos, quais sejam:

| — “Indigue 0o PENSAMENTO* DE PARTIDA** que foi traduzido”.
* PENSAMENTO: Ideia. Texto. Lingua. Tese. Contetdo. Unidade. Leitura. Capitulo.
Trecho. Sistema. Plano. Conjunto. Ponto. Referéncia. Perspectiva. Corrente. Ordem.
Forma. Modo. Figura. Cena. Drama. Caso. Imagem. Signo. Espaco. Marca. Indicio.
icone. Trago. Mito. Visdo. Retrato. Significagdo. Sentido. Opinido. Conceito.
Argumento. Tema. Saber. Conhecimento. Discurso. Voz. Fala. Origem. Valor.
Verdade. Universal. Besteira. Certeza. Dificuldade. Presenca. Relacdo. Elaboracéo.
Autor. Obra. Escola. Filosofema. Légica. Teoria. Pratica. Coisa. Objeto. Sujeito.
Tratado. Estrutura. Fato. Real. Realidade. Ideologia. Funcionamento. Pista.
Parametro. Hierarquia. Processo. Mecanismo. Método. Curriculo. Enunciado. Frase.
Proposicdo. Exemplo. Reflexdo. Regra. Operacdo. Calculo. Formula. Funcéo.
Problema. Enigma. Etc. ** DE PARTIDA: “Original”.

Il — “Descreva a IMAGEM DOGMATICA* DO PENSAMENTO de onde vocé
partiu™”.
* IMAGEM DOGMATICA: Ortodoxa, moral, de julgamento.
** DE ONDE VOCE PARTIU. Use os seguintes indicadores: IDP calcada na boa
vontade do pensador e na boa natureza do pensamento; baseada no ideal e na iluséo;
imagem do senso comum natural, do consenso e do bom senso de direito; contém

”,

pressupostos subjetivos ou implicitos, do tipo: “todo mundo sabe...”; “ninguém pode
negar...”; “todos reconhecem que...”; imagem da opinido ou da doxa; atende ao
modelo da recognicdo: do Estado, da Igreja, dos valores estabelecidos do tempo, etc.;
subordina a diferenca as representacdes: da identidade, da semelhanca, da analogia,
da oposicao; imagem cujos problemas sédo definidos pela possibilidade de serem
resolvidos; obedece ao postulado do negativo ou do erro e ao postulado do saber,
para o qual ha subordinacdo do aprender ao saber e da cultura ao método.

Il — “Descreva o METODO DE INVENCAO*, criado ou usado por vocé, que
colocou** um PROBLEMA***, ou um campo problematico****, como uma IDEIA

problematizante e problematica, concernente a uma ordem de acontecimentos ou de
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afeccoes; que fez uma génese efetiva da verdade; uma producéo do verdadeiro no

pensamento; e que criou 0s termos nos quais o problema se formulou, os meios e os
termos de que vocé dispds para formula-lo”.
* METODO DE INVENCAOQ: Essencialmente problematizante (critica de falsos
problemas e invencdo de verdadeiros), diferenciante (cortes e interseccdes) e
temporalizante (pensar em termos de duracao).
** COLOCOU: Suscitou, confeccionou, constituiu, posicionou um problema: “colocar
o problema n&o é simplesmente descobrir, € inventar” (Deleuze, 1999, p.9).
*** UM PROBLEMA: Essencialmente problematizante, diferenciante e temporalizante,
gue fez uma critica aos falsos problemas e a invencao dos verdadeiros problemas.
** CAMPO PROBLEMATICO: Como objetidade ideal, que tem sua suficiéncia e
implica atos constituintes e investimentos.

IV — “Mostre como as suas traducdes fizeram a REVERSAO DA IMAGEM
DOGMATICA DO PENSAMENTO de partida*”.
* REVERSAO DA IMAGEM DOGMATICA DO PENSAMENTO: Reversio desde as
seguintes operacdes: subtracdo ativa e critica das transcendéncias e seus efeitos, das
ficcbes e dos universais, que asseguram um pensamento do juizo como teoria do
conhecimento e como doutrina moral; combate entre forcas de pensamento,
submetidas a tor¢bes, para comporem um centro de metamorfose; operacdes de
privacdo de constantes e de elementos de estabilizacdo; extracdo dos elementos
estaveis, dos marcadores de poder e dos critérios preexistentes (valores superiores);
transposicdo em termos de menor, expondo o sentido majoritario a determinacfes
virtuais; subordinacdo da forma ao movimento e do sujeito a intensidade dos afetos;
subtracdo de um (ou de mais de um) dos termos do
pensamento/problemal/texto/ideia/etc., que sustenta(m) os problemas desenvolvidos
pelos sistemas que a sua traducéo foi transformando; redefinicdo das questdes, das
personagens recalcadas, das figuras do juizo de conhecimento, em sua forma moral
ou teoldgica; luta contra a fraqueza, a ma consciéncia, a tolice e a baixeza do
pensamento; apreensao daquilo que ha de novo no existente, sem determinar novos
modos de comportamento ou de existéncia; criacdo de novas regras de
transformacgéo, inversao e desvio; devastacgao de

significagbes/sentidos/conteddos/etc., para a tradugéo poder afrontar os seus limites;
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acionamento de experiéncias do pensamento, ativacdo de problemas nao dados e

criacao de novos problemas.

V — “Escreva como vocé traduziu e criou outro PLANO DE IMANENCIA ou uma

NOVA IMAGEM DE PENSAMENTO*”.
* NOVA IMAGEM DE PENSAMENTO. De modo a: transpor os limites para arrancar
deles as novas ideias/pensamentos/textos/etc.; proliferar a nova posicéo
filoséfica/artistica/cientifica; variar a ideia/problemas/etc.; realizacdo de outra
escritura/intepretacaol/leitura, desta vez, com extensao da imanéncia, que avaliou
como o existente se preenche de imanéncia; pensar de novo, sem o julgamento, as
transcendéncias e a IDP; criagdo de um método de invencdo de novos
problemas/ideias/textos/etc.; afirmacéo da diferenca, poténcias do salto, do intervalo,
do intensivo, dos simulacros e dos demdnios; exercicios do informe ou do devir da
forma, dos disparates e dos paradoxos de sentido; pensamento da diferenca, via
signos novos, ou o ponto de partida daquilo que forcou o pensamento a pensar;
realizacdo do empirismo superior ou transcendental, que pensa as condi¢cdes da
experiéncia real e cria conceitos, perceptos e funcdes; fidelidade a imanéncia, contra
a doutrina do juizo e a forma predicativa da selecdo transcendente entre 0s
pretendentes; afirmacdo da imanéncia e da univocidade do ser, recusando o
pensamento categorial e analdgico.

Tendo por base a leitura do Roteiro acima — respondido por 26 integrantes dos
guatro nucleos universitarios de Escrileituras passa-se a elucidar as suas questdes.
Ou seja, ap06s varios anos de estudo, encontros e participacdo em seminarios, o que
da teoria estudada se refletiu nos procedimentos didaticos das oficinas? No entanto,
€ importante destacar que o objetivo do exercicio ndo era a reconstrucdo de uma
teoria, mas que emergisse no campo didatico a teoria tradutoria que norteou o seu
funcionamento.

Uma vez que, a direcao do trabalho educacional, seguindo a formulacdo de
Corazza (2014) de ensinar, escrever, pesquisar, orientar pode ser sintetizada a ocupar
Espacos, fazer Imagens e se confrontar com Signos, expressos pela unidade (EIS).
No caso especifico dos Roteiros, interessa a relacdo que o planejamento das oficinas
travaram com o Espaco, quais Imagens animaram o seu desenvolvimento, assim

como, a relevancia do trabalho com os Signos. Portanto, as questdes: 1) Indique o
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pensamento de partida que foi traduzido, Il) Descreva a imagem dogmética do

pensamento (IDP) de onde vocé partiu e a lll) Descreva o método de invencgéo
propostas daquele instrumento sdo capazes de fornecer as pistas para que 0S
elementos que compdem a unidade (EIS) surjam.

Os roteiros didatico de traducéao frente ao espaco, imagens e signos
(EIS)

O encontro com os signos como modo de ensinar ou de forgar a pensar foi o
pensamento de partida traduzido pela maioria das oficinas: (04) num total de (09)
instrumentos do Nudcleo UNIOESTE: “O livro Pensar em Deleuze: violéncia e
empirismo no ensino de filosofia de Esther Heuser nos deu a pensar o encontro com
0s signos como possibilidade de ensino”, “(...) Na obra deleuziana Proust e os signos
(2003) o filésofo afirma que ndo ha em nods uma boa vontade de pensar, um desejo,
um amor pela verdade. Nas demais encontram-se: um pensamento criador para uma
nova relacéo ético-politico no ambito do trabalho, a filosofia com criancas de Lipman:
“Tendo, a partir deste a ideia de introduzir a filosofia com criancas de modo a
desenvolver nelas a visao critica, criativa e ética do seu pensamento”, trecho do
volume Il de Em busca do tempo perdido de Proust: “mais especificamente, o trecho
do segundo dos sete volumes intitulado: A sombra das mocas em flor, de sua segunda
parte: Nomes dos lugares: o lugar”, transcriar a escrita adolescente, sendo que (01)
instrumento ndo respondeu. De modo que, a imagem dogmatica do pensamento (IDP)
de onde o professor partiu aponta para o rompimento com a (IDP) caracteristica da
filosofia tradicional presente em (06) oficinas, o ato de criacdo de poemas, complexo,
algo que s6 adultos podem fazer (01) oficina, sendo que (02) instrumentos nao
responderam a esta questao.

A ideia do corpo foi o pensamento de partida traduzido pela maioria das oficinas
do Nucleo UFMT (04) instrumentos num total de (06). Tal pensamento apresentou
nuances desde trechos de cartas que expressam um sofrimento forte de crise: “texto
de cartas de Artaud, Nietzsche e Van Gogh, escritas em situac6es de sofrimento ou
consideradas em crise. Cartas que relatam experiéncias em circunstancias de

confinamento, dor”, definicdes de satde bem como, o corpo sem 6rgaos (CsO) e como
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cria-lo: “E preciso um comeco, sempre. Entdo, que seja com a nogdo de (CsO) de

Deleuze e Guattari, (...) Se ao (CsO) ndo se chega e ele € um limite é preciso de
alguma maneira trazé-lo como pratica ou um conjunto dela”.

A imagem dogmatica do pensamento (IDP) do ato de ensinar foi apontada por
(01) oficina, sendo que esta questao néo foi respondida por (01) instrumento. Portanto,
a maioria das respostas que dizem respeito a (IDP) possuem relagdo com o corpo
disciplinado, objeto de censura e interdito, adoecido, vigiado como o do louco, num
total de (05) instrumentos. Sendo que, a questdo dos métodos de ensino como
garantia do aprendizado foi mencionado em (01) oficina.

O docente foi a énfase, tanto com relagdo ao seu adoecimento (02)
instrumentos, como a sua formacgéao (01) instrumento do pensamento de partida que
foi traduzido pelos (05) instrumentos do Nucleo UFPel. Sendo que, as outras duas
oficinas optaram por algo diverso: a ideia de crianca como etapa de vida: “Foi
traduzida a ideia de crianca como um ser humano no inicio do seu desenvolvimento
(...) Ideia desenvolvida por Platdo, mais especificamente no livro Il da Republica” e a
danca e a filosofia na escola publica. Sendo assim, as repostas relativas a Imagem
dogmatica do pensamento (IDP) estéo ligadas ao docente, tanto com relacdo ao seu
adoecimento: “Discurso recorrente, de diversos setores sociais, mais especialmente
dos espacos educacionais, que indicam o sofrimento de uma categoria fragilizada,
principalmente por 6rgdos do Estado: os docentes (01) e a medicina ocidental (01),
guanto a sua identidade (01). E, em relacdo as outras duas oficinas, a (IDP) foi igual
ao pensamento traduzido.

E, por ultimo, o tema da escrita consistiu no pensamento de partida que foi
traduzido por (02) dos (04) instrumentos integrantes do Nucleo UFRGS. Seja através
da sua transcriacao pelo movimento de um corpo: “Transcriar a Escrileitura com a
pratica do movimento. Tornar o movimento cotidiano do ambiente escolar e valora-lo
como um movimento dangante” ou por aquilo que esta presente quanto se escreve
sobre uma vida: “Quando se escreve sobre uma vida do que se trata? O que cabe
nesta escrita? Somente fatos, datas, uma cronologia como a velha conhecida linha do
tempo?” Outra oficina utilizou o conhecimento como invencéo, enquanto que a ultima
enfatizou a poesia modernista. Logo, Imagem dogmatica do pensamento (IDP) das

oficinas estavam ligadas ao questionamento de que somente o que é grande integra
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a escrita de uma vida (01) instrumento, ao cdégito cartesiano: penso, logo existo (01)

instrumento bem como, a (IDP) do professor de literatura (01) instrumento, sendo que
(01) instrumento n&o respondeu.

Todos os nacleos fizeram tentativas de romper com 0 pensamento
representacional e com 0s seus esquemas de recogni¢cdo uma forma de anular, nos
participantes das oficinas, as repostas sensorio-motoras frente as diferentes
situacfes. Agdo resultante da imagem sensorio-motora, ou cliché que se faz das
coisas ou situagdes. Uma vez que, de acordo com Bergson (2005) sempre se percebe
de acordo com algum interesse, ou seja, sempre se percebe menos. Portanto, foram
realizadas varias tentativas de colocar os participantes das oficinas em relacdo com
outras forcas, em relacdo com o que da a pensar, de forma que o0 pensamento ao
buscar outras referéncias e alternativas possibilitasse a escrita inventiva. Os
professores-pesquisadores partiram da necessidade de acabar com a IDP dos
integrantes das oficinas de maneira que a génese do ato de pensar fosse instaurada.
Tal processo nomeado por Abreu (2007), de subtracéo/constituicdo € desencadeado
pelos signos. Ou seja, trata-se de retirar o que impedia 0 pensar para que algo, o
novo, surja. Assim, o pensamento ao deixar de se apoiar em principios passa a ser
acionado pelos signos.

Os procedimentos que compunham os variados métodos de invencdo dos
guatro nucleos de Escrileituras fizeram uso dos signos que possuem certas
especificidades. Em especial, destaca-se a presenca dos artisticos nas oficinas. Isto
confirma o seu papel superior em relagdo aos mundanos, amorosos e sensiveis que
Deleuze |Ihes confere em Proust e 0s signos. Por serem 0s Unicos imateriais tem o
poder de acionarem o pensamento puro dos escrileitores. De modo que, 0 seu
pensamento foi forcado a ir em busca da sua interpretacéo e sentido, ou seja, da sua
esséncia. Diferentemente do uso dos demais tipos que por ainda serem
materializados surgem parcialmente encobertos nos objetos que os portam.

Importante destacar que a totalidade dos nucleos realizaram as mais diversas
tentativas de promover um encontro com 0s signos — aqueles que ndo remetem a
coisa alguma, significacdo transcendente ou conteudo ideal. Algo que atinge apenas
uma das faculdades daqueles participantes, sem que as outras possam apreendé-lo,

e entao correr para o seu reconhecimento. De forma que, quando o embate ocorria,
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irrompia algo mais forte que despertava, através da sensibilidade, todo o organismo,

nao somente a inteligéncia. Isto ndo significa que se tratava de um objeto portador de
identidade, mas algo de diferencial nele, correlato do exercicio divergente do processo
cognitivo. Tal acdo possibilitava aos participantes das oficinas romperem com o habito
e as suas verdades objetivas e assim, uma chance ao pensar e a fabulacéo criadora
tinham lugar.

Os signos das artes agiram como operadores do deslocamento do pensamento
dos participantes das oficinas ndo somente no espaco, como também no tempo —
instancia contraditoria que relaciona os fragmentos, sem no entanto, tira-los da solidao
gue os caracteriza. Ainda, de acordo com o pensamento da exterioridade das
relacdes, o tempo € a instancia que exerce a funcao da parte heterdclita, num conjunto
em que o proprio tempo articula transversalmente. A busca da verdade por parte dos
integrantes das oficinas dependera sempre com 0 encontro com 0S Signos que
desencadeiam o pensar. Signos que para Deleuze (2003) implicam um aprendizado
temporal e, ndo um saber abstrato. Sendo o tempo entendido como devir, capaz de
reunir os fragmentos sem totaliza-los ou unifica-los que desfaz 0 compromisso com o
julgamento e o reconhecimento. Tempo da criacéo, da producéo da diferenca. Logo,
seguindo Deleuze (2003, p. 16): procurar a verdade é interpretar, decifrar, explicar, e
essa explicacao se confunde com o desenvolvimento do signo em si mesmo. E assim,
0 pensamento dos escrileitores é arrastado em direcao a interpretacdo e a criacdo, ao
deixar cronos para ingressar em aion, tempo e intensivo e fabulador.

Neste sentido, 0s signos exerceram uma acédo paradoxal frente a unidade
(EIS). Pois, como foi dito anteriormente, a fim de que o pensamento inventivo se
manifeste € necessario que certas condicbes ocorram, como: preparacao,
experimentacao e transcriacdo. Isto requer que os escrileitores ocupem um Espaco,
ao mesmo tempo que, uma determinada disciplina dos corpos imposta pelo contato
com diferentes matérias emissoras de signos ocorra. No entanto, os signos nao
deixam de agir na via oposta, ou seja, no tracado das linhas que travam contato com
o Fora, com o impensado. Movimento imprescindivel para que o sedentarismo do
pensamento dos escrileitores se rompa e desse modo, passem a habitar o territério
inventivo. Afinal, é por abalos que uma nova escrita se cria, num tracado divergente

e nao pela convergéncia das faculdades na identificacdo do conhecido.
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Tais constatacBes trazem implicacdes para a elaboracdo do curriculo do

projeto Escrileituras bem como, para 0s seus movimentos didaticos transcriadores.
Uma vez que, a utilizacdo dos signos das artes nos procedimentos didéaticos-
tradutérios ndo significa que estes se evidenciaram diretamente nas matérias
escolhidas, sejam elas - filosoficas, literarias, musicais, nutricionais, mas que estas
os envolveram. Portanto, ha que se romper com determinadas crencas para que 0
encontro com 0s signos ocorra e as sensibilidades dos participantes das oficinas
possam ser despertadas. Tais como, a crenca objetivista que tem como caracteristica
atribuir ao objeto o signo que porta — atitude comodista inerente ao encontro com
gualquer um dos seus tipos. Como bem advertiu Deleuze, em Proust e 0s signos, tal
fato € decorrente de uma inclinagdo natural do pensamento representacional e a da
percepcao. Vale destacar que o objetivismo ndo € uma tendéncia Unica porém, um
composto de muitas outras. Tais como, € a orientacdo da memoria voluntaria que se
lembra das coisas e nao dos signos. Além de ser a direcao do prazer e da atividade
pratica que tem por base a posse das coisas. Do mesmo modo que é a tendéncia da
inteligéncia.

Este fendmeno se explica por mais de uma razao. O signo pode ser entendido
de vérias formas Abreu (2007): uma matéria do mundo, um fragmento nao totalizavel,
nao sendo uma aparéncia, nem uma aparicdo, nem objetivo, nem subjetivo. Ainda,
pode ser concebido como uma intensidade, segundo Deleuze em Diferenca e
repeticdo. Sendo que, cada signo possui duas metades, relaciona-se a um objeto,
mas significa alguma coisa dispar s6 conhecida por aquele que com ele trava um
encontro. Além disso, é a partir deste contato fortuito e ocasional, uma sensacéo é
despertada e por pressdo, coacdo, 0 pensamento é convocado a pensar um
estranhamento. Sendo assim, é possivel constatar que cada nucleo de Escrileituras

possui suas particularidades quanto ao modo de usar estes objetos de experiéncia.

Os campos problematicos dos nucleos de Escrileituras
De modo que, no nucleo UNIOESTE um campo problematico foi construido por
meio de obras literarias, leituras dramaticas, poemas, brain storming, jogos que

envolveram uma sensibilizagéo do sentir, ou melhor, dos sentidos dos participantes.
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A grande maioria das oficinas do nucleo UFPel formou um tecido problemético

através da leitura de poemas, audicdo de musica, fragmentos de video e filme. Tais
matérias foram agenciadas com os conceitos filoséficos e movimentos dos corpos dos
escrileitores.

Com relacdo ao nucleo UFMT, o pensamento dos escrileitores comp6s seu
campo problematico por meio de cartas com descri¢do estética, leitura de poema de
Manoel de Barros, além de experimentacfes sonoras e visuais através da musica.
Houve um grupo que trabalhou com os signos sensiveis dos alimentos que acionaram
ora a memoria involuntéria, ora a imaginacéo dos escrileitores. Tais signos de acordo
com Deleuze (2003) séo veridicos, afirmativos e alegres, no entanto por ainda estarem
ligados ao mundo material a sua interpretacao pode fracassar.

E, por ultimo, em termos do nucleo UFRGS, o campo probleméatico ocorreu pela
emissdo dos movimentos de um corpo, pela danca e a sensacao das palavras: mar,
terra, ar, leve e pesado; da juncdo entre a perda de uma metade de si e 0 puctum, o
insignificante de uma foto, de conceitos filoséficos e da leitura de poemas.

Portanto, os mais diversos procedimentos de invencao postulados pelos quatro
nucleos de Escrileituras ndo partiram de um conjunto prévio de formas mas, de
estratégias que tinhas por objetivo liberar o pensamento dos escrileitores da sua
imagem dogmatica. Aquela que pressupde que a inteligéncia surge antes que o
pensar ocorra e que espera que ele siga um caminho ja trilhado, estabelecido de
antemao, dentro de uma retiddo que favorece o desvio das forcas que podem impedi-
lo de chegar a verdade, no caso, como se ela ja estivesse dada e s6 esperando para

ser desvelada.

Conclusao

E da perspectiva criacionista da didatica que se perseguiu as ideias que
impulsionaram o plano das oficinas de transcriacdo, ou melhor, os campos
problematicos instaurados e desenvolvidos pelos quatro ndcleos universitarios:
UFRGS, UFPel, UFMT e UNIOESTE integrantes do projeto Escrileituras. Bem como,
aquelas relativas a criacdo do seu curriculo, tendo por base Espacos, Imagens e
Signos (EIS), além de investigar se 0 seu desenvolvimento pressupunha um material

prévio de formas.
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Neste sentido, tornou-se necessario remontar ao planejamento e

desenvolvimento das suas oficinas, denominadas de oficinas de transcriagdo que
implementaram diversas experimentagdes com 0 pensamento e a vida dos seus
participantes, no decorrer dos quatro anos de sua vigéncia, ou seja, entre 0s anos de
2011 a 2014, em cada um dos nucleos. Portanto, remontou-se aos seus
procedimentos que visavam liberar o pensamento das restricdes impostas pelo
modelo representacional platénico, como as regras da identidade e da semelhanca, a
fim de originar textos fabuladores, inéditos que diferiam de todo e qualquer modelo
prévio. Ou seja, os procedimentos surgiram para favorecer a criacdo de outras
maneiras de expressao, de afectos, e de modos de enfrentar e ordenar o que ainda
nao estava materializado no campo da aprendizagem.

Ao romper com um fundamento do pensar o curriculo do projeto Escrileituras
procurou colocar em relacdo direta a sensibilidade e pensamento dos seus
participantes, uma das caracteristicas do empirismo transcendental de Deleuze. De
modo que o drama do seu curriculo, a sua dimenséo sub-representativa, isenta do
logos, onde Espacos, Imagens e Signos (EIS) se articulam com Autor, Infantil,
Currriculo e Educador (AICE), a partir de uma traducdo das materias originais ligadas
a Arte, a Ciéncia e a Filosofia emergissem.

Neste sentido, retomou-se o0 exercicio solicitado e respondido pelos
professores-pesquisadores integrantes daqueles nucleos sobre os procedimentos
tradutérios em didatica que embasaram suas praticas. Sendo que tal tarefa exigia que
0 pesquisador continuasse teorizando mais vezes, de modo que as escrileituras
solicitadas, consistisse nhuma zona hibrida: nem préatica ou tedrica. Portanto, as
respostas dos escrileitores pertencentes aos quatro ndcleo universitarios aquele
instrumento denominado: Roteiro didatico de traducdo de uma aula ou oficina, mais
especificamente, as suas questdes: |) pensamento de partida, 1) Imagem dogmética
do pensamento e lll) Método de invencdo ao acionarem 0O Sseu espaco Ssub-
representativo permitem visualizar as particularidades de seus campos problematicos.

Portanto, pode-se afirmar que o nucleo UNIOESTE se caracterizou por erigir
seu campo problematico com base no encontro fortuito com os signos, tendo em vista
gue sado eles que dao a pensar. Por sua vez, o nucleo UFPel utilizou diferentes

matérias emissoras de signos agenciadas com conceitos filos6ficos e movimentos dos
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corpos dos escrileitores. Ao mesmo tempo, em que o nucleo UFMT lancou méo de

diferentes matérias emissoras de signos, agenciadas a uma situacdo problemética
relacionada a formacdo de um Corpo sem 6rgdos (CsO). E, por ultimo, o ndcleo
UFRGS, apostou na colocagcao de um problema que poderia estar associado ou néo
aos signos das artes.

Destaca-se 0 papel preponderante dos signos das artes nos procedimentos
inventivos bem como, na criacdo de um curriculo por parte dos integrantes das
oficinas. Uma vez que, por serem desmaterializados eles acionaram, diretamente, o
seu pensamento. A utilizacdo deste tipo de signo instaurou um campo probleméatico
no qual os escrileitores penetraram em busca de decifracdo do seu sentido. Signos
potentes capazes de deslocar o pensamento dos participantes das oficinas nao
somente no espagco mas, também, no tempo. Sendo que, pela sua exigéncia de
interpretacdo demandaram uma outra disciplina ao pensamento dos participantes das
oficinas permitindo que uma escrita nova, fabuladora surgisse. Signos portadores de
problemas e interpretacdes, de modo que ndo se encontram, de forma direta, nas

matérias envolvidas nos procedimentos inventivos, mas nelas estavam implicados.
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