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“Sentencia cumplida”: el Chacal
de Nahueltoro, una construccion
mediatica a través de la revista Vea. Chile,

1960-1963

“Sentence Executed”: The Chacal de Nahueltoro, A Media
Construction in Vea Magazine. Chile, 1960-1963

“Sentenca cumprida”: o Chacal de Nahueltoro, uma
constru¢ao mididtica através da revista Vea. Chile, 1960-1963

Marco Antonio Ledn Ledn mleon@ubiobio.cl
Universidad del Bio-Bio, Chile

Resumen: A través del estudio del crimen cometido contrala campesina Rosa Rivas y sus
cinco hijas en el sector rural de Nahueltoro, ubicado en el centro-sur de Chile, en agosto
de 1960, se busca comprender la construccién y transformacién mediatica del victimario
que realizé un medio impreso en particular: la revista Vea. Dicho semanario, de corte
magazinesco y sensacionalista, no solo le dio el apelativo de Chacal de Nahueltoro al
principal protagonista de este hecho de sangre, sino que, ademds, a través de diversas
estrategias de presentacion de contenidos textuales y visuales, recontextualizé su vida y
acciones para transformarlo finalmente en una victima de la sociedad, argumento que
cobr6 mids sentido al momento de producirse su fusilamiento en abril de 1963.
Palabras clave: crimen, crénica roja, estrategias periodisticas, medios impresos,
reportajes, representacion.

Abstract: Through the study of the crime committed against Rosa Rivas and her five
daughters in the rural sector of Nahueltoro, in central-southern Chile, in August of
1960, the article secks to understand the construction and media transformation of the
criminal, carried out by a specific print magazine, the weekly Vea. In its sensationalist
tabloid style, it not only referred to the protagonist of the bloody deed as Chacal de
Nahueltoro, but also re-contextualized his life and actions through diverse strategies for
the presentation of textual and visual contents, and ended up transforming him into a
victim of society, an argument that acquired even more sense when he was finally shot
to death in April of 1963.

Keywords: crime, journalistic strategies, printed media, reportage, representation,
yellow press.

Resumo: Através do estudo do crime cometido contra a camponesa Rosa Rivas e
suas cinco filhas na zona rural de Nahueltoro, localizada no centro-sul do Chile, em
agosto de 1960, busca-se compreender a construgio e a transformagio mididtica do
assassino que foram realizadas por um meio impresso em particular: a revista Vea. O
referido semandrio, de corte variado e sensacionalista, nio s6 deu o nome de Chacal de
Nahueltoro ao principal protagonista desse evento sangrento, mas também, através de
vdrias estratégias de apresentacio de contetdo textual e visual, recontextualizou sua vida
e acdes para, finalmente, transforma-lo em uma vitima da sociedade, argumento que fazia
mais sentido na época de forjar seu fusilamento, em abril de 1963.

Palavras-chave: crime, estratégias jornalisticas, imprensa marrom, meios impressos,
reportagens, representagao.
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Introduccién

Con el titular que encabeza este trabajo, correspondiente al 2 de mayo
de 1963, la revista Vea, de amplia circulacién nacional a comienzos de la
década de 1960, cubria el fusilamiento de Jorge del Carmen Valenzuela,
el asi denominado Chacal del sector rural de Nahueltoro (en el centro-sur
de Chile), quien el 20 de agosto de 1960 habia ultimado a su conviviente y
a cinco de sus pequenas hijas de una manera extremadamente violenta. Si
bien Valenzuela era conocido por diversos apodos, desde el momento en
que fue identificado como el victimario, comenzd a ser adjetivado a partir
de sus —se decia— evidentes instintos animales, caracterizindosele como
una “bestia humana”, una “hiena” o un “chacal”. Tal crimen, recordado
hasta el dia de hoy por distintas generaciones chilenas, no solo ha sido
rememorado a partir del salvajismo de este hombre con la mujer y las
menores (de diez, ocho, seis y cuatro anos y una bebé de siete meses),
sino también porque fue el caso més evidente de una transformacién
individual que tom¢ formay fondo en un individuo que, de ser catalogado
coOmo un monstruo instintivo y anormal, pasé a ser considerado un ser
humano que merecia la redencién ante la sociedad y el indulto por parte
de las autoridades, luego de ser condenado a muerte.

Los hechos de sangre no eran ninguna novedad dentro de los medios

impresos de la época, ! pues desde fines de la década de 1920, con
criterios de claro cardcter empresarial y apuntando a publicos lectores
més instruidos y heterogéneos, diarios y revistas dieron cobertura dentro
de sus pdginas a los més diversos crimenes. La llamada crénica roja fue
parte, tanto de aquellos medios que se autodefinian como serios, al igual
que de aquellos catalogados como sensacionalistas, por sobredimensionar
la violencia, el salvajismo y las emociones que actuaban como causa
o contexto para explicar y comprender las acciones y reacciones de
victimarios y victimas. Los progresos tecnoldgicos, a nivel de diseno
editorial, permitieron un mejor y mayor uso de las fotografias como
complemento a los textos, mas atn en revistas de perfil magazinesco, 2
las cuales, si bien no cubrian exclusivamente crimenes, en algunos casos
comenzaron poco a poco a incorporar dicha temdtica en sus contenidos.
Ese fue el caso de vE4 (1939), publicacién que, con un amplio tiraje y
difusién a todo el pais desde la década de 1940, comenzé a otorgar un
significativo protagonismo a homicidios y a toda clase de actos similares,
incorpordndolos a sus portadas y pdginas centrales, con notas y reportajes
acompafiados de imagenes explicitas en su representacion de la violencia
y la crueldad cotidianas.

Por ello, si bien la temitica no era en si novedosa, si lo era el
arrepentimiento y la transformacion de conductas de manera tan radical,
tal como fue informado y reporteado por Vea, revista que tildé desde
un comienzo, con el apelativo de Chacal de Nahueltoro, al campesino
Jorge Valenzuela, proyectando asi su memoria para la posterioridad. A
diferencia de otros acontecimientos de naturaleza similar, estimamos
que este episodio no solo serfa cubierto por dicha publicacién para
informar detalles escabrosos, sino ademas porque reforzaria una estrategia
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editorial vinculada a la construccién de una realidad definida a partir
de opuestos. Dicho dualismo permitiria, a nuestro entender, explicar
tanto la proyeccién de estos reportajes en el tiempo, siguiendo cédigos
de narracién que apelaban a lo melodramatico, asi como la elaboracién
y orientacién de una moralidad publica destinada a identificar a este
medio impreso con sus lectores. En tal sentido, las representaciones de
victimas y victimarios, de lo correcto e incorrecto, o de lo normal y lo
anormal; cumplirfan funciones sociales dentro del contexto informativo
de la revista —para aumentar circulacién y ventas—, y también en el
contexto de la época.

Nuestra perspectiva de anélisis recoge la propuesta del
construccionismo social, en la medida en que interesa revisar
retrospectivamente la visién representada y construida desde un medio
particular hacia el contexto, los protagonistas, las motivaciones y las
opiniones de los contemporaneos respecto de este hecho de sangre.
Tal opcién no implica, por supuesto, desconocer la mirada de otros
medios, que serdn identificados en el desarrollo de nuestro trabajo

con fines comparativos. > Nos ha interesado acercarnos al tema desde
la éptica de la historia sociocultural del delito, ya que entendemos
este fendmeno histérico como una construccidn que encuentra una
produccién, representaciony circulacién en los distintos medios impresos
(diarios y revistas) del periodo, como bien lo han expuesto, para otras
temporalidades y escenarios geogréficos, los trabajos de Lila Caimari y

Alberto del Castillo, principalmente. *

Vea se ha examinado dentro del periodo explicitado (definido por
el crimen y fusilamiento de Valenzuela), entendiendo las portadas y
reportajes graficos como discursos textuales y visuales producidos en
funcién de un publico lector. En tal sentido, se concibe la revista,
sus textos e imdgenes, como un producto cultural atravesado por
diversas intencionalidades (editoriales, periodisticas, empresariales) que
encontraron unidad en la descripcién y seguimiento de un caso que
permitié la generacién de consumo respecto a hechos de violencia, ala vez
que fue utilizado como excusa para cuestionar las desigualdades sociales y
la administracién de justicia vigente para entonces.

El perfil de Vea: soporte impreso y construccién
sensacionalista del mundo social

A fines de la década de 1930, cuando aparece en el mercado editorial la
revista Vea, se habian gestado en el campo cultural y periodistico chileno
una serie de cambios que permiten hablar a diversos investigadores del
desarrollo de una industria cultural y del surgimiento de una sociedad de

masas, > procesos complementarios que apuntaban a un publico urbano
en crecimiento, con progresiva escolarizacion y aumento en su capacidad
de consumo. ¢ De ahi que cada vez més personas, independiente de su
condicién de clase, pudiesen destinar parte de su salario a la compra de
diarios y revistas con fines informativos y recreativos, medios impresos
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que con mas frecuencia proliferaron en Chile desde la aparicién de las
grandes empresas editoriales: Zig-Zag en 1905 y Ercilla en 1928.

La consolidacién de publicaciones de todo tipo llevé igualmente a
modernizar los equipos técnicos, los formatos, las tipografias, la calidad
del papel y la impresion en color, al igual que la incorporacién de recursos
gréficos que transitaron desde la reproduccién de dibujos hasta el uso

generalizado de fotografias, cada vez con mayor calidad y resolucién.
Ello hizo posible la circulacién de viejos y nuevos mensajes, y la aparicién
de espacios y productos culturales destinados a un publico heterogéneo
y cambiante en el tiempo. ® Bajo estos parimetros aparecié en Santiago
de Chile la revista Vea, propiedad de la editorial Zig-Zag, que en un
principio tuvo una clara orientacién hacia las tematicas de actualidad
politica y los reportajes internacionales, para dar luego espacio a los
espectéculos y a la crénica roja, la cual se instalé definitivamente dentro
de sus contenidos a partir de la década de 1940. Con un formato de 41
cm por 28 cm y el uso de imagenes en blanco y negro en un comienzo, su
aparicion fue semanal (los dfas miércoles y desde mediados de la década
de 1950 los jueves), teniendo una extensidn cercana a las 40 paginas y
entregando desde sus primeros dias una clara prioridad a las fotografias
de portada y a los reportajes graficos. La revista tuvo una linea editorial
bien definida, en la medida en que estuvo bajo una sola direccién durante
25 afios, la de Mario Vergara (1939-1964), quien con el paso de las
décadas vio en la crénica policial y en los hechos sangrientos tematicas
de interés y demanda por parte del ptblico. Estos fueron presentados
de manera sobredimensionada y adjetivada, ganandose asi el apelativo
de revista sensacionalista. Sin embargo, ello no implic6 el abandono de
otros contenidos sobre la realidad nacional e internacional, especticulos
y deportes. De ahi, igualmente, su caricter magazinesco, al que hizo
referencia en varios de sus ndmeros.

Aunque no disponemos de informacién certera sobre su tiraje, el cual
lamentablemente nunca fue especificado ni en las propias revistas ni en
otros registros, se calculaba entre 450.000 a 500.000 ejemplares su salida
al mercado para la década de 1950. ? No por nada, la revista estuvo en
circulacién en todo Chile durante 76 anos, con precios accesibles incluso
en periodos de inflacion. En buena medida, revistas como Life (1936)
habian servido de inspiracién y modelo para distintos magacines que
priorizaban los reportajes grificos y ese fue también el caso de Vea. Para
la época de su creacién, distintos medios utilizaban las fotografias y los
recursos graficos para destacar las noticias mas relevantes dentro de sus
respectivas secciones. Durante las décadas de 1940y 1950 las imagenes ya
se habian incorporado plenamente a los criterios periodisticos y al gusto
de los lectores como un capital cultural, perfecciondndose cada vez més la
calidad de las mismas, lo que aumentaba la preferencia de los medios por
incorporarlas. En la medida en que las fotografias mejoraban su calidad,
su soporte de papel y resolucidn, los lectores terminaban por concebirlas
como una copia de la realidad —mas no como una representacién de

la misma— '° y, por ende, mientras més explicitas y descriptivas eran,
mds se crefa que reflejaban el mundo real, acercando al publico no solo a
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personajes y lugares exdticos, sino también a las dimensiones mas oscuras
de los seres humanos, como se plasmaba en las fotografias relativas a las
tematicas policiales o de sangre. De ahi el apelativo de “crénica roja” que se
daba a textos y reportajes que cubrian, por lo general, la violencia cotidiana
de grandes, medianas y pequenas ciudades. !

Al desarrollo del reportaje grafico también habia contribuido la
creacion, en enero de 1938, de la Unién de Reporteros Gréficos de Chile,
entidad que entregd una necesaria organizaciéon gremial a los reporters
que prestaban sus servicios a veces en mas de una publicacién, como
una manera de sobrevivir laboralmente, pero ademds como una forma
de diversificar discursos textuales y visuales que eran adaptados a las
lineas editoriales de los diarios y revistas del periodo. Si bien muchos de
ellos usaban seudénimos y no siempre las fotografias identificaban a sus
autores, sabemos que, en lo que respecta a Vea, destacaron nombres como
el de José Pichanga Muga, reportero gréfico que trabajé alli por mas de
cincuenta afios. '* Asi, la imagen conquisté un espacio complementario
y hasta alternativo a la narracién, reforzando o amplificando el mensaje
entregado por el titulo, las leyendas, la tipografia y la diagramacion; lo que
permitiaapreciar que esta también guardaba una carga semanticade orden
estilistico, ideolégico y cultural. 13

En lo que concierne a la seleccidon y produccion de reportajes relativos
a hechos de sangre, es decir a su noticiabilidad, 14 cabe hacer notar que
las decisiones periodisticas y editoriales nunca fueron explicitas, aunque
a partir de la revisién de los crimenes cubiertos por Vea durante las
décadas de 1940 y 1950, es posible percatarse de que los casos eran
seleccionados en funcién de su potencialidad para ser presentados y
representados con exageraciones, lo que dependia del grado de violencia
involucrado, de su posible repercusién emocional en los lectores, de la
posibilidad de la historia para ser ampliada durante semanas, meses o,
como en el episodio de Nahueltoro, durante anos. Era preciso acercar
el caso al publico lector, o a los eventuales consumidores, usando
recursos como el relato “de y desde la victima”, ddndose asimismo
protagonismo al victimario (como ocurridé con Jorge Valenzuela), a
los familiares de la(s) victima(s) o a quienes hubiesen estado en la
escena del crimen. Todo lo cual era luego complementado con las
opiniones de algunas autoridades policiales, judiciales y carcelarias, de
ser preciso. Tal modelo melodramético de presentacién de contenidos,
reforzados y complementados por las fotografias (fuesen originales o
reconstituciones), podia incluso terminar a veces hasta por justificar
y moralizar una accién criminal, en la medida en que el relato y las
imagenes establecian un trdnsito desde la condena del victimario hasta su
reconsideracién como persona, debido a la sobreexposicion de su historia
de vida o a la stiplica de sus familiares.

En términos generales, la estrategia de Vea fue abordar los crimenes
a través de la exageracion de contenidos, con un uso indiscriminado de
adjetivos en oportunidades muy cercanos a las ofensas; de la saturacion
de los mismos, que podian o no ser verdaderos pero que se repetian
hasta hacerse dignos de crédito, y de su orquestacion, entendida como un
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encadenamiento de textos e imagenes destinadas a provocar efectos en la
sensibilidad de los lectores. Siguiendo dicha l6gica, se comprende que los
recursos para incentivar laventay circulacién de ejemplares, y estimular su
consumo permanente sobre esta temdtica, fuesen los de utilizar portadas
con un solo titular, reportajes con un lenguaje simple y directo, y con
una diagramacién que hiciera atractiva la revista para su exhibicién en
quioscos y en los puntos de distribucién que tuvo a lo largo y ancho del
pais.

Los crimenes cubiertos por Vea a lo largo de las décadas de 1940
y 1950, época por lo demis fructifera en denuncias, cuestionamientos

a la institucionalidad y representaciones medidticas sobre el particular,

15 siguieron por lo normal un patrén comun, en el cual la férmula

melodramatica y sensacionalista parecia resultar, pues no se apreciaron
mayores cambios en la presentacién de casos y perfiles de victimarios
y victimas. Ya se tratase de asesinatos u homicidios entre parejas
heterosexuales y homosexuales, la revista enfatizé siempre un cardcter
moralista en su discurso, que reforzaba los roles asignados para ese
entonces a hombres y mujeres. Esa era una anormalidad que debia
corregirse. Asi al menos se planted en distintos casos cubiertos por este
semanario en las décadas aludidas. ¢

A pesar de apreciarse una continuidad en los contenidos y formas de
presentacion de estos, tenemos claro que los lectores, o las comunidades
de interpretacion de las cuales podian igualmente formar parte, podian
experimentar cambios, pero no es menor que pese al paso de los afios
el modelo melodramitico y exagerado no tuviese grandes variaciones.
¢Quiénes pudieron ser los lectores del semanario? De acuerdo con la
revisién que hemos realizado de los principales contenidos textuales y
visuales de la revista (politica nacional e internacional, especticulos y
deportes), puede apreciarse que apuntaba de preferencia a un publico
masculino y urbano, con capacidad de lectura y consumo, pero ello no
era un obstéculo para que también las mujeres pudieran disfrutar su
lectura. De hecho, en la publicidad de sus pdginas también eran frecuentes
las promociones de productos de belleza y del hogar asociados al sexo
femenino.

Si bien, como se indicd, este medio cultivé el sensacionalismo en
lo policial, tampoco se concentré exclusivamente en ¢él, convirtiéndose
en una revista que buscaba ser transversal en su llegada a un publico
heterogéneo y cambiante, pero que igualmente optaba por modelos
narrativos y visuales conocidos. Fue en dicho contexto editorial y social
que tomd lugar, a partir de septiembre de 1960, la cobertura del caso del

Chacal de Nahueltoro.

Las dimensiones de un “chacal”: de nifio abandonado y
solitario a monstruo social

Desde el 1° de septiembre de 1960 aparecieron en Vea diversas
informaciones sobre la muerte de unaviuday sus cinco hijas en lalocalidad
de Nahueltoro, aunos 20 km de la ciudad de Chillan, y aproximadamente
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a 500 km de Santiago, en el sur del pais. 17Si bien Vea funcionaba
en la capital de Chile, la cobertura en otras regiones era parte de su
agenda editorial y respondia a la légica de una publicacién de masas cuyos
reportajes tomaban un cardcter nacional, a pesar de ocurrir en lugares
especificos del territorio. Con frases como “El asesino enamoré a su
victima antes de matarla” o “La pista la dio el perro del asesino”, la revista
se preocupé de construir una linea dramdtica centrada, en un comienzo,
en entregar detalles del crimen, de las victimas (en especial de las menores)
y en hacer un llamado para capturar a un criminal que hasta ese momento

estaba préfugo de la justicia. Con un encabezado central en las péginas

interiores, el cual aludia a la “masacre del monstruo de Nahueltoro”, '

Vea se encargd de entregar una construccion de sentido basada en el

esquema del melodrama, 9

adjetivados por los enviados especiales Patricio Amigo y Pancho Silvestri

no solo recogiendo testimonios fuertemente

(que luego serfa reemplazado por José Pichanga Muga), sino ademais
destacando la animalidad del victimario. Desde el mencionado niimero
comenzd a usarse una serie de expresiones que aludian a la naturaleza
bestial de quien habia cometido el crimen: “Una familia entera es

masacrada por un chacal”. 20 En realidad, estas construcciones de perfiles
de asesinos realizadas por Vea y otros medios del periodo seguian, en
términos generales, un patrén similar, pues se concentraban en destacar
y respaldar con imégenes los caracteres irracionales y bestiales que los

textos escritos describian.>' Por ello, no era extrano que aparecieran mal
vestidos, sucios, con miradas perdidas y gestos desafiantes ante la cdmara,
lo que complementaba perfectamente lo sostenido en las narraciones que
acentuaban detalles escabrosos, los cuales llamaban la atencién de los
lectores, pues no era simple coincidencia que cuando un crimen brutal
se producia y era cubierto de dicha manera, aumentaba la demanda de
diarios y revistas, mds aun cuando estos medios, como estrategia de ventay
expectacion, alargaban la historia durante semanas o meses dependiendo
del numero de familiares, la historia de vida del victimario y las opiniones
de autoridades sobre el particular.
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Figura 1.

La busqueda del monstruo de Nahueltoro.
Vea 1114 (1960).

Enlos ntimeros dela revista correspondientesal 1, 8 y 15 de septiembre,
el relato se concentraba en el dafo causado por el asesino, el cual no
solo afectaba a la tnica hija viva de Rosa Rivas, ya mayor de edad y que
sobrevivié gracias a que no habitaba en el lugar de la tragedia, sino que
ademds involucraba a la comunidad en su conjunto, que era presentada
como sorprendida y aterrada por la fuga de quien era llamado, hasta
entonces, como Jorge Castillo. Existia, por ende, también un dafo a la
imagen de un mundo campesino que era representado como tranquilo
y rutinario, a diferencia de los centros urbanos, donde por lo general
ocurrfan estos episodios con mayor frecuencia y grados de violencia.
Aungque la revista habia cubierto otros asesinatos en el mundo rural, este
en particular era el que mostraba mayor virulencia. Ademas, la imagen de
monstruosidad se acoplaba muy bien a la descripcién de un hombre de
rasgos y modales toscos, lo que ya evidenciaba para el cuadro trazado una
escasa o nula educacion, y que poco a poco comenzé a ser identificado
como: “un joven de 22 afos que mide 158 cm y pesa alrededor de 70
kilos; de cabello negro liso, nariz recta, pémulos salientes, ojos pardos
claros. Es de rostro lampifio, con espinillas; su cuello es corto y en su mano
derecha tiene una cicatriz”. ** Mas all4 de su aspecto, “tan ordinario, tan
comun, que se confunde ficilmente entre los desconocidos ‘afuerinos’ que
merodean por los campos”, se hacfa notar que eran sus actos, entendidos
hasta entonces como parte de una personalidad propia de un ser anormal,
los que definfan un perfil que encontraba explicacion en el pobrisimo
grado de educacién elemental.

De ahi que desde los primeros reportajes se aludiera al victimario

23

como una “hiena” y que se le bautizara tempranamente como el
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Chacal de Nahueltoro, 2* lo cual estuvo en consonancia con otros
medios santiaguinos contemporaneos, de amplio tiraje y circulacién para
entonces, que también cubrieron la noticia. Es el caso del diario La Tercera
de la Hora, que apuntaba a la creciente clase media urbana, el cual se
referfa al “chacal de Chilldn” (31 de agosto) vy, al dia siguiente (31 de
agosto), al “chacal de Nahueltoro”. > Clarin, por su parte, de perfil
sensacionalista al igual que Ves, en su edicidn del 6 de septiembre usé la
expresién “chacal de Nahueltoro” para referirse al asesino de Rosa Rivas.
26 Pero tal caracterizacién no incorpord aun la imagen fisica del hechor,
hasta ese entonces desconocida, ni menos su historia de vida, la que fue
prometida para las entregas siguientes. £/ Mercurio, de tinte conservador
y muy formal en el uso del lenguaje, no aludi a este episodio de la historia
criminal chilena. La Discusidn de Chilldn, por su parte, el principal medio
escrito de la zona del crimen, se refiri6 a ¢l como Jorge Castillo, luego
como El Canacay, solo a partir del 11 de septiembre, como el Chacal de
Nahueltoro en sus titulares.

Dado que la fuga del asesino habia motivado la persecucién e
investigacién de la Policia, los reporteros enviados desde Santiago y las
localidades cercanas a Nahueltoro habian comenzado una indagacién
paralela a la policial, que dio con una fotografia del victimario y parte
de su historia previa. De esta forma, ademds de comprobarse su paso por
la cércel de la ciudad de Linares, se obtuvo el primer registro visual del
préfugo. Ahora habia un rostro y también mayor certeza de su nombre,
pues distintos medios aludian a él como José Jorge Castillo Torres o Jorge
Sandoval Espinoza. Pero, a partir de la informacion recopilada en Linares
y del testimonio de otro reo de la crcel de dicha ciudad, se conocieron sus
apodos: El Canacay El Campano, ademds de su verdadero nombre: Jorge
del Carmen Valenzuela Torres. Vea consideraba como tnico culpable
a Valenzuela, sin haber sido atn capturado ni haberse probado su real
participacién en los hechos, no contemplando siquiera la posibilidad
de que los cargos fuesen desestimados al finalizar la investigacién. Las
fotografias que acompanaban los reportajes tuvieron un giro hacia la
imagen de un victimario que, no obstante lo sefialado, lucia bastante mas
humano de lo descrito, impresién que encontrd como respaldo los relatos
de quienes decian conocerlo y que hacian alusién a un joven tranquilo, de

pocas palabras, con un tono hasta melodioso al hablar. ¥ De ahi que los
apodos con que era conocido reflejaran mas bien una condicién sufrida
y solitaria: El Canaca se debia a su asociacion con un caballo del mismo
nombre que un cabo de la policia de la localidad de San Fabidn de Alico
hacia azotar rudamente para obligarlo a caminar. Mientras El Campano,
obedecia a una comparacién con el solitario campanil de una parroquia
abandonada en un lugar al interior de la cordillera.
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Figura 2.

Primera imagen del asesino de Nahueltoro.
Vea 1116 (1960).

La detencién de Jorge Valenzuela, el 19 de septiembre, significé su
ingreso al registro visual de los medios de prensa del Chile de la época.
Desde ese momento, la imagen del “chacal” aparecié vinculada a un
hombre de apariencia descuidada y con cansancio evidente en su rostro.
Para Vea, su captura fue asimismo una manera de volver a generar

confianza en la policia local, 28 dado que las falsas alarmas de los dias
anteriores y los fallidos intentos por atraparlo habian demostrado, a su
entender, la inoperatividad de los agentes policiales y la “pasividad de

las jefaturas centrales”. 2 Ahora, no solo los policias recuperaban su
prestigio, sino que era posible tener certeza de la identidad real del asesino.
Un aspecto que llama la atencién en este escenario es el hecho de las
multiples identidades que reportajes como los aludidos mostraban como
algo naturalizado dentro del mundo campesino. Era frecuente el uso
de numerosos nombres y apodos, surgidos tanto de las circunstancias,
de la misma personalidad de un individuo, de cémo era percibido por
una comunidad o de algin rasgo fisico que permitiera una adjetivacién
e identificacién mas rdpida. En no pocas oportunidades las identidades
atribuidas podfan convertirse en estigmas sociales, *° reforzados por
opiniones y rumores sobre personajes que, como Jorge Valenzuela, eran
itinerantes, ya que al desplazarse de pueblo en pueblo se convertian en
seres enigmaticos, y de posible peligrosidad, para lugarenios y autoridades.
Esos eran los “afuerinos que merodeaban por los campos”, *! siendo
comprendidos y retratados a partir de la negatividad y la desconfianza.
Desde el momento de la detencién fue frecuente el uso de imédgenes
que respaldaban la animalidad y ferocidad de Jorge Valenzuela. Las
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narraciones de Vea apoyaban dicha caracterizacién en un principio,
haciendo notar que su apariencia lo delataba: “el rostro barbudo
y angustiado del delincuente golped el ojo policial de la pareja de
carabineros [que lo detuvo]”.* Los reportajes se desplazaron desde los
pormenores de su captura al interrogatorio a que fue sometido en el
cuartel policial de la localidad de Pemuco, lugar cercano a donde fue
detenido. Alli, Valenzuela indicaba no recordar pormenores del crimen,
aunque si tenfa conciencia de haber ingerido alcohol junto a Rosa Rivas,
confesién que permitia a los reporteros profundizar y moralizar no solo
sobre las malas consecuencias del consumo de licor, sino a la vez explicar
que en buena medida las conductas salvajes y violentas eran producto de
esta causa. De ahi incluso la naturalidad de Valenzuela para admitir poco
después su crimen, segtin indicaba un reportaje: “El asesino dijo: —Maté
alas ‘cabras’ [las nifias] para que no quedaran abandonadas...— Si agregd
—araiz de una pregunta del médico legista—, a la guagiiita la pisé al correr
detrés de las otras ‘cabras’ que se iban arrancando”. **

Las ultimas referencias al caso del Chacal fueron entregadas a
finales del mes de septiembre, mostrandose en la portada del niimero
correspondiente al 29 de ese mes una foto del rostro de Jorge Valenzuela
con su mano al cuello, emulando un ahorcamiento. De ahi en adelante,
las narraciones y fotografias se concentraron en la vida de Valenzuela
y, colateralmente, en la de las otras mujeres vinculadas a su vida. La
de su madre, Malvina Torres Mella, y la de su pareja en ese momento,
Marfa Gonzélez Torres, catalogada por Vea como “la amante”. Ello
era la antesala para concentrarse, después, en la historia de vida de
este “chacal”’, examinado a través de sus “tres dimensiones”, como
se titulaba un reportaje que buscaba desentranar no solo las facetas
oscuras del personaje, sino ademds las razones mds profundas de su
conducta, asumiendo la narracién un tono indagatorio que se acercaba
al establecimiento de un perfil criminolégico. En este caso, como una
via para comprender, mds que para justificar, la violencia del crimen y
tratar de desentraiar, en parte, la extrafia y cambiante personalidad del
victimario. Este seguia siendo adjetivado como “chacal”, “hiena” y “bestia
humana”, pero ahora también era descrito como el “producto de un hogar
incestuoso, [por lo cual] debi6 salir a ganarse el pan solo por los campos,
luchando sin armas contra todo, cuando atin no cumplia media docena de

afios [...] Su vida no importé jamds a nadie. Ni siquiera a él mismo”. >*
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Figura 3.
La madre y la amante.

Vea 1118 (1960): 13.

La complejidad del victimario era resumida en distintas dimensiones

de su personalidad

7

’

que contemplaba tanto al nifio desvalido que atn vivia

>

dentro de ¢él, al sujeto pasivo y taciturno que era recordado en Linares y

otras localidades,

y al monstruo que era incapaz de controlar sus impulsos

y cuyas acciones provocaban muertes atroces. Asi

fia personalidad de Jorge del Carmen Valenzuela Torres se conjuga en

la extra

el mismo reconoce la bestialidad

y fiereza de algunas de sus reacciones. Es esa misma bestialidad y fiereza que
35

caracteres igualmente amables y perversos...

encuadraron su vida desde nifo.

fias que mostraban a un campesino

Con este perfil establecido y fotogra

impredecibles que eran los sujetos marcados por la animalidad. De este

cualquiera, incluso con mirada serena y actitud sumisa, se hacia notar lo
modo, se creaba una relacién de sentido con asesinos similares, cuyos casos

fios anteriores por la revista, en orden a construir

fueron cubiertos en a
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discursos narrativos y visuales, 36 entre una historia de vida atravesada
por la precariedad, el abandono y las acciones del presente, y entre las
intencionalidades editoriales y los gustos del pablico lector. No obstante,
tal panorama, en cosa de meses, comenzarifa a modificarse.

“En la cércel aprendié a vivir como ser humano”: el Chacal
se transforma en persona

Cuatro meses después del arresto de Jorge Valenzuela, el semanario
Vea volvié a cubrir la noticia en su edicién del 26 de enero de 1961,
pero esta vez para evidenciar gréficamente la transformacion fisica y
personal que habfa experimentado el victimario, quien habia sido llevado
a la Cércel Publica de Santiago en noviembre del ano anterior. En
ese breve periodo, Valenzuela habia mejorado su apariencia, pues fue
alimentado, vestido, adquirié nuevos modales y hasta mostrd interés
por la escritura y la lectura. El cambio estaba a la vista. En la portada
de la edicién citada se hacia referencia al “nuevo rostro del chacal
de Nahueltoro” donde se mostraba a un hombre nuevo, aseado y sin

gestos que denotaran animalidad. 7 En la bajada de los titulares del
reportaje central, que volvia a cubrir el caso, se indicaba que en “la cércel
aprendi6 a vivir como ser humano. Allf tiene lo que nunca tuvo: casa 'y
comida asegurada. Quiere rezar y no sabe”. Desde dicho momento no
solo se retomd la representacién dualista del caso (monstruo-hombre;
victimario-victimas), ya abordada antes al momento de informar sobre su
historial y familiares, sino que ademas comenzé a perfilarse otra faceta,
primero esbozada y luego mejor definida por los reportajes: aquella que
confrontaba la opinién de los psiquiatras con la de los juristas.
Al respecto, se explicitaba desde las paginas del semanario que:

mientras el proceso judicial sigue su inalterable curso por los amplios y
complicados caminos del papel sellado, dos psiquiatras del Instituto Médico Legal,
de Santiago, deberdn recién en el curso de la préxima semana comenzar a perseguir
la ‘verdad cientifica’ y establecer los factores que llevaron a Jorge Valenzuela a

cometer el crimen. 38

Si bien el derecho y la justicia debian actuar frente a un asesino
despiadado y confeso, que ya la prensa y los medios de comunicacién
de entonces habfan dado a conocer, ahora se esperaba que fuese la
psiquiatria la que pudiese explicar las causas que debian estar detrds de
este accionar desalmado y de extrema violencia. Sin hacer una referencia
explicita, la necesidad de encontrar una etiologfa clara del crimen, por
parte del reportaje, recordaba los tiempos y criterios de la criminologia
positivista donde el esclarecimiento de dichas causas era esencial: “Aquel
estremecedor bano de sangre que no tuvo mds testigos que el cielo, ni
miés freno que la adormecida conciencia de su autor, debe tener una

explicacién cientifica, que finalmente servird al tribunal para fallar en

conciencia”.
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Figura 4.

El nuevo rostro del Chacal.
Vea 1135 (1961).

Si bien para la década de 1960 se suponia que la criminologia con
una base bioldgica y determinista estaba superada, o al menos asi se

explicitaba en el plano de la ensenanza académica, 4 enlo que respecta a
las representaciones medidticas impresas, estas continuaban proyectando
ideas y creencias que vinculaban la apariencia con la moralidad y la
peligrosidad. Esta suerte de “criminologia medidtica” era una férmula que
resultaba tanto para ez como para otros diarios y revistas de la época. En
consonancia con lo expuesto, se entiende que aparte de la preocupacién
por encontrar cientificamente los motivos del crimen, estuviese también
el tema de la presentacion visual y textual de las transformaciones fisicas
y personales. De las primeras, daban fe los reportajes que contraponfan
las imagenes de cuando Jorge Valenzuela fue detenido y las de cémo
lucia al momento de realizarse el reportaje. Asi ocurria con “La otra
cara del chacal” y con “El chacal de Nahueltoro fue premiado con
l”, 41

33 anos de carce donde el antes y el después era evidente en
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las fotografias colocadas estratégicamente a los costados izquierdos y
derechos de las paginas centrales. Los textos de las fotos ayudaban a dirigir
y complementar la mirada con informaciones sobre el antes y el después,
provocando, incluso de manera previa a la lectura de las narraciones,
juicios de valor respecto a Valenzuela: “es un hombre totalmente distinto
al que hace menos de cuatro meses fuera sorprendido y capturado en
una fonda dieciochera de Pemuco. Rasurado y peinado, viste una camisa

blanca, limpia y un pantalén de color café. Hasta tiene panuelo para

limpiarse las narices”. 2

Dicha representacion dualista se corroboraba, ademas, con los cambios
que iban mas alld de la apariencia: “Su permanencia en la carcel ha
cambiado totalmente sus habitos de vida, torndndolo a la sociedad que
lo mantuvo excluido”. ®* Se sostenia que fue en la cdrcel de Santiago
donde “adquiri6 apariencia de ser humano. Y aqui se enterd también, por
primera vez en su vida, de que era un hombre mentalmente enfermo, un
simulador, un esquizofrénico”. # Valenzuela, trasladado luego a Chillan,
fue condenado por el Primer Juzgado del Crimen de esa ciudad a 33 anosy
19 dias de presidio, lo cual descarté las informaciones de los reporteros de
Vea que, ya en septiembre de 1960, habian indicado que serfa condenado
a muerte. Igualmente, varias impresiones respecto al victimario se habian
modificado, enfatizdindose la toma de conciencia que habia adquirido
de sus acciones: “Yo sé que las maté a todas, pero no me acuerdo ni
comprendo cémo y por qué lo hice. Alguien deberia creerme que estoy
arrepentido. Si supieran cémo me desespera el recuerdo de la Rosa y sus

chiquillas, me tendrian compasién”. 4 Ello exponia a un hombre con uso
de razén y sentido de culpa.
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Figura S.
La otra cara del “chacal”.
Vea 1135 (1961): 16-17.
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Figura 6.

El Chacal frente a Jorge Valenzuela.
Vea 1193 (1962).

La condena inicial, sin embargo, fue modificada, pues la Corte
de Apelaciones de Chillin lo conden6 definitivamente a la pena
de muerte. Los medios impresos como Vea retomaron el caso y se
intensificé el discurso visual y textual que apelaba a la transformacién
fisica y conductual. Con el reportaje “La muerte aguarda al chacal de
Nahueltoro”,* se hacia hincapié en los avances de un hombre que habia
aprendido a leer y escribir, que formaba parte del coro del penal y que
se habia convertido al catolicismo, pues, segun sus palabras, “tampoco
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sabia que existia Dios”. A pesar de que los exdmenes psiquidtricos a
los cuales habia sido sometido en Santiago mostraban a un ser con
alteraciones mentales, estos no habian sido lo suficientemente profundos
para enviarlo a un recinto de otra naturaleza. Es mds, si bien los avances
que destacaba Vea y la prensa de la época podian terminar por provocar
empatia de los lectores hacia Valenzuela, no ocurria lo mismo con las
autoridades judiciales y carcelarias, para quienes los cambios en el aspecto
y las conductas del condenado eran la prueba indesmentible de que no se
trataba de un loco o un enfermo, sino simplemente de una persona que
debia pagar con su vida los crimenes cometidos.

Los jueces no eran partidarios de ningn acto de clemencia, como lo
sostenfa igualmente el ministro de Justicia Enrique Orttzar, quien se
negd a conmutar la pena de muerte, dado que Valenzuela, en su opinidn,
constitufa “un peligro para la sociedad”. Para tratar de lograr un indulto,
el sentenciado redacté una nota dirigida al presidente de la republica
(Jorge Alessandri Rodriguez), demostrando asi sus avances en materia
de escritura. En buena medida, tal estrategia fue sugerida por la prensa,
pues con cierta periodicidad Valenzuela recibia en la carcel visitas de
distintos medios a quienes expresaba Sus temores y arrepentimientos. Asi,
por ¢jemplo, a través de Vea manifestd el interés en reencontrarse con
su madre, situacién que la mencionada revista expresaba de la siguiente

manera: “Aislado en su celda, recibi6 por primera vez desde que cometid

el crimen la visita de su madre y lloré como un nifo”. 47

Fue en la edicién del 2 de mayo de 1963 donde se entregaron los
pormenores visuales y textuales del fusilamiento de Valenzuela, que tomé
lugar en la carcel de Chillan en la mafiana del 30 de abril. Dicha ejecucién,
segiin este mismo medio, dur6 solo cuatro minutos, pero implicé un
amplio despliegue de seguridad, tanto para los periodistas y reporteros
que entraron al recinto a cubrir la noticia, como para los curiosos que
aguardaron afuera de la cércel, con el propésito de saber cualquier detalle
que ocurriese en el lugar del fusilamiento y, por supuesto, para escuchar
la descarga. Vea publicé un reportaje titulado “Asi murié el fusilado
numero 507, haciendo referencia al nimero de muertos que bajo esta
pena habian pagado su deuda con la sociedad desde la aparicion del
Cédigo Penal chileno en 1874. Los reportajes, a cargo de Ricardo Baeza
y de Pancho Silvestri, empezaron a destacar una dualidad que se habia
insinuado en textos y fotografas anteriores, pero que ahora cobraba mas
sentido explicitar: la de Jorge Valenzuela ya no como victimario, sino
miés bien como victima de una sociedad que lo habia excluido de una
mejor calidad de vida, de una educaciéon formal y del cultivo de sus
propias habilidades (que en la cdrcel habia demostrado que eran muchas
y diversas). Se indicaba en el reportaje “Las dos caras de la muerte” que:

[...] hace 48 horas [murié] un hombre que cometi6 un crimen atroz, pero que en
la cdrcel aprendié a leer y escribir, a trabajar, a “pensar”, incluso, a amar a Dios...
Tal vez si lo hubiera hecho cuando nifo, no se habria transformado en el “chacal”
que enfrentd la muerte con los ojos vendados y un disco rojo sobre el corazén. Tal
vez habria sido otro su destino ¢Y es ¢l realmente culpable de eso? El “chacal de
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Nahueltoro” aprendid a escribir en la cércel y ello le sirvid para firmar su sentencia

de muerte, 48

Esta nueva dualidad, la de Jorge Valenzuela como victima y la
de la sociedad chilena como victimaria, se expresaba a través de un
cuestionamiento, no siempre muy explicito, a las autoridades que habian
propiciado la regeneracién de Valenzuela en su confinamiento, pero que
ahoralo condenaban a muerte. Ello no solo se vefa como contradictorio —
oal menos asi se presentaba—, sino ademds se planteaba como un ejemplo
claro de que era preciso modernizar el sistema judicial, el carcelario y, por
supuesto, la legislacién que respaldaba y mantenia acciones espectaculares
y macabras como el fusilamiento de una persona. Momento tragico que,
segin Vea, Valenzuela enfrenté con dignidad, a diferencia de algunos de
Sus antecesores:

El habia jurado que se comportarfa valientemente. Otros, en casos semejantes,
han llorado, gritado, suplicado. El “Che” Galdamez [ejecutado en 1945] tuvo que
ser arrastrado a la fuerza mientras pedia clemencia y maldecfa. El “chacal” no.

Cumpli6 su promesa. Nadie sabrd nunca que sentfa mientras recorrfa su via crucis.
49

Figura 7.

El Chacal salda su deuda.
Vea 1253 (1963).

El llanto de su madre, de algunos curiosos y curiosas que estaban en
la plaza frente a la cdrcel de Chillan y alrededores, como también el de
reos de la cdrcel; demostraba a los diversos medios que cubrian la noticia
que estaban ante una transformacién personal y social evidente. No se
ejecutaba a una “bestia”, una “hiena”, un “monstruo” o un “chacal”, sino a
una persona que habia logrado ser empético con otros reos y gendarmes,
con periodistas y reporteros y, en concreto, con la sociedad. Era tal la
nueva actitud, que el condenado no solo dejé mensajes escritos a su madre
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y otros medios, sino que ademds se encargd de dejar constancia de que
su ultimo testimonio fue para la revista que cubrié su historia desde los
inicios. Y asi se public en un recuadro destacado: “certifico que la tltima
persona que conversé conmigo fue el periodista Ricardo Baeza del Vea.

Jorge Valenzuela”.*° Se despidié como un hombre y no como un asesino.

“Me voy a ir al cielo”: construcciones de sentido en torno a
un victimario/victima social

Si bien para ese entonces (30 de abril de 1963) buena parte de la prensa
chilena apuntaba a destacar todavia los aspectos inhumanos del crimen, 51
muchos medios nacionales (Clarin, El Mercurio, La Tercera de la Hora)
recogian la dualidad entre bestia y hombre que se habia evidenciado con el
paso de los anos. 52 Aunque se reconocia y destacaba tal transformacién,
el medio que explicité con mayor claridad y fuerza dicho cambio fue
precisamente la revista Vea, que se encargd a lo largo de sus reportajes de
ir construyendo una nueva figura a través de sus paginas, pues el Chacal
pasé de ser victimario a una victima de la sociedad.

En dicho proceso, el episodio que sin duda dio un punto de cierre a
la cobertura periodistica fue el fusilamiento. Sin embargo, la muerte de
Valenzuela no solo permiti6 cuestionar la pena de muerte, sino ademas
criticar una administracién de justicia y una normativa que se expusieron
como anticuadas y desconectadas de las personas a quienes debian en
realidad defender. Ante tal perspectiva, el caso de Valenzuela, si bien
podia tomarse como una excepcionalidad respecto de otros criminales que
también debieron enfrentar un pelotdn, constituia a la vez un modelo,
pues establecia una posibilidad cierta de regeneracion detras de las rejas,
mostrando que la “civilizacién” era posible, bajo pautas adecuadas y
supervisadas, en las mas diversas condiciones. Pero tal regeneraciéon no
habia sido suficiente para salvarlo de la muerte. Ello, porque en buena
medida se juzgaba mds bien su naturaleza inicial, la que lo habia llevado a
cometer un crimen violento, y No su posterior conversion a los patrones
de vida “normal”.

Lo llamativo del tratamiento de este episodio por parte de la revista no
residia en el abordaje de la noticia, sino mas bien en cémo un esquema
ya conocido y establecido (el del modelo melodramiético) era capaz de
aplicarse a una situacién excepcional (el de una redencién sincera y
ejemplar) y seguir funcionando con la misma efectividad. Por ello, Vea
asumia y no abandonaba su estrategia de presentacién y representacién
dualista de la realidad, la cual le servia para argumentar y respaldar
determinadas ideas respecto de los sentidos de justicia y desigualdad; del
victimario y las victimas; de lo correcto e incorrecto; o de lo normal y
anormal. Asi, construia sentidos y mostraba que no solo era posible un
cambio personal en un asesino, sino que también se podia gestar una
redencién ante la misma sociedad que en un principio lo habia execrado.

Esa fue la idea que potencié Vea en sus reportajes sobre el Chacal
a partir de 1961, cuando el cambio mas evidente, el de su apariencia
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fisica, pudo ser conocido por todos sus lectores. Aunque otros medios
como Clarin, La Discusién, El Mercurio y La Tercera también jugaron
en ocasiones con dicha visién dualista, fue Vea la que mds insistié en
esa construccion, pues ella hacia posible no solo generar un relato lineal
y melodramatico permanentemente alimentado por opuestos que no
eran dificiles de fabricar (monstruo-hombre; madre-amante; sociedad
victimaria y victima), sino que a la vez permitia, a través de sistemas
semidticos como el del lenguaje verbal y las imdgenes, que personajes,
acciones y acontecimientos se instalaran en la memoria de la colectividad.
Esta era la mejor propaganda para mantener la “marca” de la revista en
el mercado editorial, asi como para aumentar su tiraje y reforzar de esta
forma su perfil y diferenciarse de los otros medios impresos del periodo.

La reiteracion de detalles morbosos, de los testimonios de familiares
(victimas y victimarios), la historia de vida del criminal, la contraposicién
grifica de un antes y un después, la complementacién entre textos e
imdgenes para sugerir o provocar emociones (rostros, gestos, cartas);
fueron estrategias que nutrieron un discurso que permitia crear una
realidad binaria que asignaba valores y significados a los protagonistas
y los acontecimientos. De esta manera, era posible moralizar, dejar
“ensefanzas”, cuestionar y hasta resignificar una historia. En tal sentido, la
presentacion de contenidos (textuales o visuales) intentaba crear una idea
de realidad en la cual si era posible aceptar la redencidon de una persona e
incluso indultarla socialmente, aquello que la justicia y la legislacién penal
no habian permitido.

Como complemento, se puede apreciar la orquestacion de contenidos,
en la medida en que textos e imagenes, con mensajes explicitos y
complementarios, apuntaban a generar reacciones y emociones entre
los lectores, poniendo en evidencia las carencias afectivas y materiales
de las victimas y el victimario, la persistencia de las injusticias sociales
y legales del pais, o la necesidad de asignar un papel reparador —y
no solo sancionador—, a la justicia penal. Por supuesto, otros medios
contempordneos también usaron dichos recursos, pero adiferenciade Vea
no fueron capaces de proyectar contenidos visuales y narrativos tan claros
en relacién con el caso y con un personaje en concreto, el del victimario,
que se convirtié en victima social y que terminé siendo ajusticiado, mas
que por su crimen, por su condicién de clase. O al menos esa era la idea
que se desprendia de los reportajes.

En dicha perspectiva, el discurso actuaba como una practica social,
y las representaciones dualistas dentro de ¢l tenian la capacidad de
mantener y reproducir ideas, creencias y sentidos comunes respecto de
lo que debia aceptarse y condenarse, > y de lo que también podia
reivindicarse. Por ello era un medio para la reproduccién ideoldgica, en
tanto que presentaba representaciones compartidas por la comunidad 54
y orientadas a legitimar relaciones de poder, a exponer desigualdades y a
develar, o explicar, el mundo social expuesto en los reportajes. Por ello, era
precisa una presentacién y representacion de contenidos en donde tanto
los textos como las imdgenes debiesen conjugarse plenamente. Ello fue lo
que dio muy buenos resultados para Vea, revista que se destacé no solo
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por entregar una cobertura visual muy precisa al caso, sino ademds por
convertirse en un referente para quienes desearan informarse sobre él en el
futuro. De hecho, algunos anos después el cineasta chileno Miguel Littin
investigaria sobre el particular, ocupando en buena medida, entre otros

insumos>> el material grafico recogido por los distintos medios impresos,
y especialmente por Vea, como inspiracién para varias de las tomas de su

pelicula E/ chacal de Nabueltoro (1969).
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Figura 8.

Del asesino profugo al hombre “civilizado™: lee, escribe y reza.
Vea 1252 (1963).

A nuestro parecer, en dicho ejercicio de presentacion de una realidad
dualista, necesaria para explicar la construccién social realizada en
funcién de los lectores, cobré un papel fundamental la estrategia de
recontextualizacién llevada a cabo por los reportajes desde el paso de
Valenzuela por la circel en Santiago. Ello, porque los actos de violencia
(los crimenes contra la madre y sus hijas) fueron resignificados y
relocalizados fuera de su contexto original, para centrar las narrativas
y las imagenes, después de 1960, en la transformacién del victimario.
Tal cambio, a nivel editorial, implic6 por supuesto la toma de opciones
respecto a qué y como informar, filtrando o seleccionando elementos
para adecuarlos a campos o géneros especificos. ¢ Tuvo repercusiones tal
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decisiéon? Estimamos que si, pues no deja de ser significativo hasta el dia
de hoy que el recuerdo colectivo se concentre precisamente en la figura
de Valenzuela y se obvie el nombre o los pormenores de las victimas. De
hecho, la mencionada pelicula reproduce la misma situacion, en la cual
cobra mas importancia la vida y transformacién de Valenzuela u otros
personajes, 56 antes que las de las mujeres que sufrieron su violencia,
teniendo en cuenta que la hija mayor de la mujer asesinada continué
siendo una fuente disponible para entregar informacion a quien quisiera
escucharla.

De este modo, la construccién medidtica realizada sobre la figura
de Jorge Valenzuela tiene hasta el dia de hoy consecuencias, no solo
porque se sigue recordando el caso, independiente del paso de los afos
y las generaciones, sino porque la pelicula, a la vez, continta siendo un
referente sobre el cine con impronta social de la década de 1960. Sin
embargo, aparte de ello, también la preeminencia del victimario sobre el
recuerdo de las victimas se proyecta hasta la actualidad. Una vez fusilado,
el caddver de Valenzuela fue llevado al cementerio de la localidad vecina
de San Carlos, donde se encuentra aun sepultado, lo cual generd un
culto publico a su tumba que se mantiene vigente. Dado que la sabiduria
popular campesina asocia normalmente la peticién de favores a las almas
de aquellas personas que han muerto de manera violenta y tragica, pues
dicha condicidn, se cree, las libera de sus pecados terrenales y las acerca
mis a la divinidad, es comprensible que en tal contexto cultural se le
pidan favores y se le dejen exvotos. Ello, como “pagos” en respuesta al
cumplimiento de las peticiones realizadas, estableciéndose asi no solo una
relacién de comunicacién simbdlica, sino ademds generando un recuerdo
permanente de su figura dentro de dicha comunidad. No obstante, de las
victimas (Rosa Rivas y sus hijas), se desconocen detalles de sus funerales
y hasta del lugar de sepultacién. No existe un culto asociado a ellas, hasta
donde se sabe, pues la memoria del caso terminé siendo hegemonizada
por la figura del Chacal.

De tal forma, la perpetuacién de la memoria del victimario por sobre
la de las victimas, de un victimario que por lo demis fue concebido luego
como victima de una sociedad injusta, desigual, que lo educd, permitié
que se regenerara y luego lo condend a muerte; es en buena medida
una consecuencia de su exposiciéon medidtica, de la cual, como hemos
explicado, la revista Vea fue una importante artifice, pues més que cubrir
el caso logrd, a diferencia de otros reportajes policiales y criminales,
proyectarlo en el tiempo y convertirlo en un referente, mis que de una
crénica roja, de la posibilidad de transformacién personal y social.

Conclusiones

A través de las péginas de la revista Vea hemos buscado aproximarnos ala
comprension de la capacidad de representacion de la realidad criminal que
tuvo un medio impreso especifico, también respecto a un caso especifico:
un hecho de sangre llevado a cabo a inicios de la década de 1960.
Inserta en una légica editorial de cardcter empresarial y apuntando a un
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publico masivo, heterogéneo, pero con capacidad lectiva y de consumo, el
semanario en cuestion expuso, a través de textos e imagenes, una visiéon
dualista de la realidad que no solo le permitié mantenerse en el mercado,
buscando explotar bajezas humanas y sobredimensionando acciones y
reacciones, sino ademds cumplir una funcién social al orientar a sus
lectores sobre lo que debia aceptarse como correcto e incorrecto, normal y
anormal. Tal cometido, que llevaba anos de practica con la presentacioény
representacion de actos violentos en la seccién de crénica roja de la revista,
cobrdé pleno sentido al cubrir lo que, en un inicio, parecia un crimen mas,
el perpetrado por un joven campesino de la zona centro-sur de Chile
contra una viuda y sus cinco hijas.

Pese a existir una cobertura inicial que destacaba los rasgos inhumanos
del victimario, tras su detencién y luego de pasar unos meses en la
cércel de la capital del pais, se constaté una transformacién fisica y
moral que llevé a la revista a la recontextualizacién de la historia de
vida del asi tildado “chacal”, que ahora fue construido medidticamente
no solo como una figura arrepentida, sino también regenerada por un
sistema judicial y penal que injustamente lo condené a muerte, pese a sus
evidentes avances. En tal sentido, a diferencia de otros medios impresos
que también cubrieron la noticia, Vea se encargd de contextualizarla no
solo en términos de actualidad, sino igualmente como una experiencia que
podia ser cercana e instructiva para sus lectores. Implicaba sehalar que la
regeneracion y redencién de conductas era posible con los medios y las
guias indicadas. La injusticia ahora se centraba no en la impunidad del
victimario, que ya estaba pagando con carcel su crimen, sino més bien en
la falta de empatia judicial y legal respecto a cambios personales profundos
que finalmente no incidieron ni en la conmutacién de la pena ni en la
posibilidad de un indulto.

La representacién dualista de una realidad que exponia a buenos y
malos, victimas y victimarios, ayud6 no solo a alimentar historias que
podian ser cubiertas por meses y afios, sino también a entregar significados
al publico de lectores que semana a semana seguian este y otros casos,
convirtiendo asi las noticias criminales en un producto de consumo que
cobraba sentido en funcién de la cercania y cotidianeidad con que se
abordaba una historia. Si la justicia y la legalidad no tenian empatia con
un victimario que pasaba a ser conceptualizado como una victima de la
sociedad en sus ultimos dias, la revista mostraba que su cuerpo editorial
si era capaz de ser empdtico con el condenado a muerte, su madre y
sus lectores. En este orden de ideas, el modo de abordar los contenidos
indicaba que un esquema melodramatico ya conocido era igualmente
util y adaptable a historias poco comunes como la de una redencién
concreta y veraz. Desde dicha perspectiva, estimamos que la originalidad
de la propuesta aqui presentada se apoya en el rescate de la historicidad
de la revista y las construcciones de sentido que se derivaron de ella,
no solo explicitando sus discursos textuales y visuales, sino también la
pervivencia y aplicabilidad de sus estrategias editoriales y periodisticas
en el tiempo. Valga indicar que es dificil poder determinar con claridad
todos los posibles contextos de recepcion de esta noticia en particular,
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pero a través de lo aqui revisado creemos que es posible apreciar como
tales reportajes ayudaron a difundir conocimientos y sentidos comunes,
ampliando imaginarios sociales respecto a la figura del criminal, los roles
sociales y el papel comunicador de los medios del periodo.
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