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Analisis de los programas educativos

para poblacion infantil en tres museos de Madrid

Josk Luis PArREjo* | INES RU1z-REQUIES™

CARMEN VELASCO-COVARRUBIAS™*

En este articulo se presenta una investigacion cualitativa cuyo objetivo
es analizar los programas educativos para el alumnado de educacion
infantil llevados a cabo en tres museos de Madrid correspondientes a
tres ambitos: patrimonio historico-cultural, artistico y cientifico. Para
la recogida de informacion se emple6 la observacion no participante, las
entrevistas y el analisis visual de fotografias. Los programas educativos
de los museos estudiados se ajustan al curriculo autonémico y utilizan
estrategias idoneas para favorecer la alfabetizacion de acuerdo con cada
museo. Se encontraron algunas carencias, tales como la falta de profesio-
nalizacion de educadores y guias, asi como la escasa utilizacion del juego
como principio y estrategia metodologica. La educacion museistica es un
complemento al aprendizaje escolar que proporciona una experiencia
didéctica con objetos reales y representativos, y abre posibilidades de co-
laboracion entre varias instituciones educativas.

The following paper analyses the results obtained from a qualitative research
performed on the educational programs designed for Early Childhood edu-
cation students in three Madrilenian museums from three different sectors:
historical-cultural heritage, artistic and scientific. Non-participant obser-
vation, interviews and visual analysis of photographs were used to collect
information. The analyzed educational programs of these museums adjust
to the autonomic curriculum and use suitable strategies to promote literacy
according to their specific needs. Some shortcomings were found, such as the
lack of professionalization of the museum educators and guides, as well as
the scarce use of games as a methodological strategy. Museum education is
a complement to school learning that provides a didactic experience with
real and representative objects and opens up possibilities for collaboration
between various educational institutions.
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INTRODUCCION

Los proyectos formativos llevados a cabo a
través de los museos abarcan el dmbito for-
maly el no formal de la educacion. En ellos no
solo intervienen los agentes del sistema esco-
lar, sino también las instituciones museisticas
y sus profesionales. Su importancia radica
en los multiples beneficios que tienen para
el alumnado: favorece su desarrollo cogniti-
vo, lingiiistico y social; les hace comprender
mejor su contexto y, por tanto, sentirse parte
de un lugar, relaciondndolo con su pasado; y
desarrollan valores tan importantes como la
empatia, la tolerancia y el respeto hacia los de-
mas (Alfageme y Martinez, 2007). Ademas, los
museos suelen ser un espacio atractivo y mis-
terioso para los ninos, lo que hace que suscite
su curiosidad y despierte su motivacion. Una
de las claves para la creacion de un aprendiza-
je es que el alumnado pueda aprender a par-
tir de objetos reales. En ocasiones sucede que
las infraestructuras o recursos de las escuelas
imposibilitan esta estrategia metodologica;
es aqui donde las instituciones museisticas
cobran gran importancia, dado que pueden
ofrecer a los alumnos propuestas educativas
disenadas a partir de los elementos que con-
servan y difunden en sus colecciones.

Elarticulo comienza con una revision teé-
rica sobre la pedagogia museistica y la funcion
diddctica de los museos, centrado en el patri-
monio cultural, el arte y la ciencia; posterior-
mente, se describe la investigacion llevada a
cabo en tres museos de la Comunidad de Ma-
drid (Espana); se continta con una presenta-
cién de resultados y su discusion. Finalmente
se muestran las conclusiones mas relevantes
que arroja esta investigacion.

LA EDUCACION MUSEISTICA

Cuando hablamos de educaciéon a través
de los museos nos referimos a un proyecto
formativo enmarcado dentro del dmbito
no formal (Anderson y Lang, 1996), donde

intervienen miembros del sistema educativo
—como maestros y alumnos—, y miembros
de las instituciones museisticas, como con-
servadores, guias y educadores (Alfageme y
Martinez, 2007). Diferentes estudios y expe-
riencias ponen de manifiesto la existencia de
una relacion significativa entre la visita a los
museos y el aprendizaje del alumnado (Mon-
tes et al., 2011). DeWitt y Storksdieck (2008) y
Henderson y Atencio (2007), entre otros, han
demostrado que las visitas a museos produ-
cen resultados de aprendizaje mejores incluso
que los desarrollados en el marco escolar.

Sin embargo, la pedagogia museistica no
consiste solo en visitar un museo; son progra-
mas educativos diseniados para las exposicio-
nes museisticas que deben adaptarse al publico
al que va dirigido y adecuarse a las caracteristi-
cas del entorno en el que se desarrollard dicho
programa (Pastor, 2002). La educacion desde
los museos no solo contribuye al aprendizaje
de los objetos que se encuentran allf expues-
tos, sino que favorece el desarrollo cognitivo,
afectivo y lingiiistico de los nifnos, asi como ha-
bilidades como la observacion o la realizacion
de asociaciones. Ademds, se trabaja una serie
de competencias, como aprender con nuevos
métodos, utilizar material real y conocer gente
nueva en un lugar inusual (Aerila et al., 2017).
Otra caracteristica que se trabaja es la sensibi-
lizacion hacia el patrimonio historico y cultu-
ral, es decir, se puede despertar en los ninos un
sentimiento de cuidado y conservacion hacia
su pasado y su presente y, por tanto, hacia su
tuturo (Izquierdo et al., 2014; San Martin et al.,
2001). Ademds, en términos sociales la visita a
los museos puede ser un factor positivo que
ayude a disminuir la exclusion de algunos co-
lectivos (Garcia Arnaut, 2017).

Los objetivos de la educacion museistica
se centran en dar a conocer el patrimonio de
la poblacion; concienciar hacia una actitud de
preservacion para evitar su destruccion; legar
la cultura a generaciones futuras; y ofrecer a la
sociedad el goce y la comprension del valor de
las culturas en todas sus manifestaciones (arte,
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ciencia, etc.). Por ello, la educacion museistica
es un elemento muy positivo a nivel escolar,
dado que no solo promueve el conocimiento
de conceptos, sino que desarrolla habilidades
y destrezas que no se pueden conseguir solo
desde el aula. Se trata de un “aprendizaje de la
realidad a partir de los objetos”, que conduce al
estimulo de capacidades sensorio-perceptivas,
de reflexion yjuicio a partir delos intereses y vi-
vencias previas del alumnado. Ademds, contri-
buye a fomentar valores tan importantes como
la tolerancia y el respeto a todo tipo de culturas
y manifestaciones artisticas en diferentes len-
guajes (Pastor, 2007). La investigacion de Gar-
cia Arnaut (2017) habla de los beneficios que
podria reportar la educacion desde los museos
para favorecer la inclusion social, y también
expone las principales limitaciones para llevar
a cabo esta propuesta, como los costes de las
entradas de los museos espanoles y la distancia
del museo al centro escolar. En opinion de Fer-
nandez (2002), por su parte, muchos maestros
consideran las salidas a los museos como una
distraccion para sualumnado y no son capaces
de ver en ellas un gran componente educativo.
Mientras tanto, las familias piensan que estos
programas educativos son poco provechosos y
que el gasto que suponen es prescindible. Por
lo general, los museos en Espana no tienen una
oferta atractiva enfocada al publico escolar
infantil; se piensa que los ninos no estan ca-
pacitados intelectualmente para comprender
contenidos como el arte. Ademds, se tiene la
preocupacion de que los pequenos puedan al-
terar el orden y la cotidianeidad del museo con
su comportamiento (Rodriguez, 2008); quizas
sea ésta la razon principal por la que la organi-
zacion de la gran mayoria de museos siga es-
tando disenada para jovenes y adultos.
AMBITOS EDUCATIVOS DE DESARROLLO
DE LA PEDAGOGIA MUSEISTICA

Patrimonio cultural
El patrimonio cultural puede definirse como
un conjunto de bienes que pertenecieron a

nuestros antepasados, una herencia trasmi-
tida a lo largo del tiempo entre generaciones
que crea vinculos entre las diferentes socie-
dades e individuos (De los Reyes, 2009). Este
patrimonio esta compuesto por elementos
tangibles e intangibles que forman la cultura
de una sociedad, como las danzas populares,
tradiciones o religiones. En este sentido, los
museos se encargan de conservar, divulgar y
exponer todo lo que compone el patrimonio
cultural (Melgar y Donolo, 2011). El conoci-
miento de los ninos sobre patrimonio cultural
es una parte imprescindible de su formacion
académica y humanistica. Se familiarizan
con su pasado, con los elementos que han
formado las sociedades que conocemos hoy
diay conlos recursos que les pueden ayudar a
comprender el mundo que les rodea. Por ello,
la educacion en el patrimonio es mucho mds
que aprender de la historia y de los conceptos
temporales: fomenta una serie de actitudes y
valores como las relaciones interpersonales,
las relaciones humanos-culturas-naturaleza,
el respeto, la tolerancia y la valoracion de la
multiculturalidad ylainterculturalidad, es de-
cir, crea formas alternativas de mirar el mun-
do (Hooper-Greenhill, 2004; Izquierdo et al.,
2014; Pastor, 2007).

San Martin et al. (2001) realizaron una ex-
periencia en un museo arqueologico donde los
ninos fueron capaces de adquirir las actitudes y
los valores anteriormente enumerados. La ex-
periencia se centra en un hallazgo encontrado
en Granada (Espana), un busto deteriorado de
un guerrero ibérico. Para acercarse a los nifios,
bautizaron esta escultura como El principe de
Basti. Los andlisis del hallazgo indicaron que
esa escultura habia sido encontrada anterior-
mente pero inexplicablemente habia sido en-
terrada de nuevo, de ahi que el busto estuvie-
se casi destruido. El objetivo principal de esta
experiencia fue concienciar al alumnado sobre
la importancia de la conservacion del patri-
monio. Para ello dividieron a los ninos en dos
grupos para realizar la visita al museo y a am-
bos les contaron la misma historia, pero dando
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importancia a diferentes partes. En la narra-
cion del primer grupo dieron mucha impor-
tancia a la historia del “principe” y muy poca al
deterioro de la escultura; con el segundo grupo
hicieron lo contrario. Después, los ninos reali-
zaron dibujos sobre el relato y asi se pudo mos-
trar como los del primer grupo presentaban un
principe y los del segundo se centraban en los
deterioros que habia sufrido el hallazgo.

Arte
La Real Academia Espanola define el arte
como una manifestaciéon de la actividad hu-
mana a través de la cual se interpreta lo real
o se plasma lo imaginado mediante recursos
plasticos, lingtiisticos o sonoros (RAE, 2014). En
lo que respecta a los ninos de 0 a 6 afos, el arte
promueve el desarrollo psicoldgico, emocio-
nal, social y afectivo, ademas de otras caracte-
risticas como la imaginacion o la creatividad.
Actualmente la mayor parte de obras de arte
en pequeno o gran formato a nivel mundial se
encuentran en los museos; por ello, qué mejor
forma de comenzar la educacion artistica que
en los museos. La pedagogia museistica se lle-
va a cabo mayormente en este tipo de museos
(Huerta, 2010), ya que, si queremos que los mas
pequenos aprendan sobre cosas reales, no hay
otra forma de que accedan a este tipo de obras.
A partir de la educacion artistica los ninos
comienzan a acceder al conocimiento fisico y
sensorial de los objetos, descubren su funcion
practica y pueden aventurar el significado es-
tético o iconografico de las obras. Ademds, es
una base fundamental de los procesos sensi-
bles y estéticos y fomenta el pensamiento cri-
tico (Gardner, 2011). Ferndndez (2002) narra
una experiencia con ninos de infantil en un
museo de arte. Antes de la experiencia obser-
van laminas de los cuadros que van a ver para
que se familiaricen con el tema.

Ciencia

La ciencia es una actividad humana (cultura)
que se basa en la resolucion de problemas sobre
cémo funciona el universo. El conocimiento
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cientifico esta constituido tanto por conceptos,
leyes, teorias y modelos explicativos como por
los procesos de desarrollo del conocimiento.
La ciencia es muy importante para los ninos,
yaque con ella sientan las bases del aprendizaje
cientifico (honestidad intelectual, disfrute por
el conocimiento, la creacion personal y colec-
tiva sostenible), desarrollan capacidades inte-
lectuales y la manipulacién de instrumentos,
y adquieren determinadas actitudes frente al
mundo, como la capacidad de entender y ob-
tener herramientas para tomar decisiones (De
Pro, 2003). Los primeros museos que se abrie-
ron al publico infantil fueron museos cientifi-
cos que utilizaron la manipulacion y la experi-
mentacion que caracterizan a las ciencias para
llamar la atencion y provocar el aprendizaje de
los mas pequenos (Izquierdo e al., 2014). Esta
es precisamente la diferencia entre los museos
cientificos y el resto de ellos: su organizacion
més habitual estd constituida por objetos y
materiales con los que se puede hacer; no sélo
consiste en observar, ya que el mismo museo se
convierte en un taller manipulativo. El cardc-
ter experiencial de los museos cientificos hace
que sean una gran propuesta para trabajar las
ciencias fuera del aula. Ademds, los programas
educativos vinculados a estos museos tienen
una serie de caracteristicas muy interesantes
para el pablico escolar.

Como experiencia concreta podemos
destacar la que realiza Gutiérrez (2015) con
alumnos de 3 a7 afos en el museo de la Cien-
cia de Valladolid (Espana). Esta se divide en
dos partes: en la primera los nifos, con ayu-
da de los monitores del museo, exploran una
sala cientifica especialmente disenada para su
edad, y de esta forma van familiarizandose
con conceptos cientificos como el equilibrio
o la gravedad a través de su lenguaje natural,
el juego; en la segunda parte se centran en el
tema concreto que los ninos trabajan en el
aula: el universo. Para esta fase realizan una
visita-taller donde a través de la observacion
y los juegos conocen las estrellas, las constela-
ciones y los planetas.
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METODOLOGIA

Disefio metodoldgico

Para la realizacion de este estudio se eligio
el paradigma interpretativo/naturalista o fe-
nomenoldgico, que se caracteriza por com-
prender la realidad y tener una aproximacion
holistica (Sabino, 2014), a través del andlisis de
significados inmediatos y concretos de las ac-
ciones sociales y personales (Erickson, 1990).
Desde este paradigma, la realidad es conce-
bida como un ente dinamico dependiente del
sujeto observado. No persigue el control sino
la comprension de la realidad estudiada, luego

el objetivo no es la busqueda de generalizacio-
nes (Gonzalez, 2003; Ruiz, 2009). Optamos por
tres museos espanoles: el Museo del Ferroca-
rril (patrimonio cultural), el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza (arte) y el Museo Nacio-
nal de Ciencia y Tecnologia (divulgacion cien-
tifica). El criterio de seleccion de los museos
fue que tuvieran programas educativos en
activo y que estuvieran en contacto frecuente
con centros escolares. El publico objeto de es-
tudio de esta investigacion fueron grupos de
20-32 ninos de 2 a 6 anos de edad. El Cuadro 1
muestra el para qué de este trabajo.

Cuadro 1. Preguntas y objetivos de investigacion

Preguntas de investigacion

Objetivos de investigacion

sCudles son las fortalezas y debilidades que poseen los
museos de Madrid para disenar, implementar y evaluar
los programas educativos dirigidos al alumnado de
educacion infantil?

;En qué medida los programas educativos que ofrecen los
museos de Madrid mejoran los procesos de ensenanza-
aprendizaje del alumnado de educacion infantil? ;Qué
tipo de estrategias y modalidades de alfabetizacion se
llevan a cabo en los mismos?

1. Analizar los programas educativos llevados a cabo
por los museos de Madrid para el alumnado de
educaci6n infantil:

1.1 Estudiar los elementos curriculares de los pro-
gramas educativos a nivel de diseno, desarrollo
y evaluacion.

1.2. Conocer y comprender las estrategias y estilos
de aprendizaje derivados de los programas
educativos dirigidos a desarrollar en el
alumnado de educacion infantil la alfabetiza-
cion cientifica, artistica y patrimonial a nivel
cultural.

2. Trazar propuestas de mejora didactica de los
programas de educacién museistica en Madrid para
educaci6n infantil.

Fuente: elaboracion propia.

Técnicas e instrumentos

de recogida de datos

La observacion trata de describir y explicar
una serie de patrones o sucesos que ocurren
en un determinado periodo de tiempo. El
tipo de observacion empleada en este trabajo
es la no participante (Sabino, 2014), donde los
investigadores no intervienen en el entorno
museistico. Se realizé un total de 36 obser-
vaciones en los museos seleccionados y un
cuaderno de campo para la recogida de la in-
formacion (Albertin, 2007). Este instrumento
se diseno a partir de items derivados de los
objetivos de investigacion. Se recogieron los

datos correspondientes a la temporalizacion,
las metodologias y estrategias de aprendizaje
utilizadas en cada tipo de museo, los conte-
nidos abordados durante la visita didactica,
los recursos humanos, materiales y espacia-
les empleados, asi como el procedimiento de
evaluacion seguido. También utilizamos la
entrevista, que nos permitio llegar a un mayor
numero de participantes. Recogimos infor-
macion de diferentes agentes para obtener una
vision comprensiva de los datos (Vargas, 2012).
Disenamos un total de nueve entrevistas por
agente implicado, dirigidas a los educadores
de cada museo, a las maestras acompanantes
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Cuadro 2. Categorias y subcategorias de la investigacion

Categorias

Subcategorias

Disefio curricular

Vinculacion de la propuesta diddctica con el curriculo oficial. En qué medida se com-

plementa y se ajusta el contenido didactico ofrecido por los museos

Adecuacion del enfoque metodoldgico (y orientacion de actividades)

Idoneidad delos recursos y temporalizacién

Diseno de sistema de evaluacion (momentos, modelos, criterios e instrumentos) del

alumnado, para la actividad y de la actuacion docente

Estrategias y estilos de
aprendizaje en funcion del
tipo de museo

Alfabetizacion patrimonial
« Fomento de valores como el respeto y el cuidado por el patrimonio

« Trato con objetos reales que representen épocas y lugares
« Revivir el pasado y hacer que los ninos y nifias se sientan parte de un lugar

+ Relacion entre los objetos y su importancia y significado

« Desarrollo de valores estéticos

Alfabetizacion artistica

« Diferencia entre realidad y ficcion

« Creacion de una vision critica ante los diferentes estimulos visuales

« Trasmision de forma oral de lo percibido de forma visual

« Desarrollo de la imaginacion y la sensibilidad

« Metodologia activa para el fomento de la creatividad y la experimentacién

Alfabetizacion cientifica

« Resolucion de problemas de la vida cotidiana relacionados con su entorno

« Manipulacion y experimentacion con objetos reales

« Metodologia guiada y no dirigida para fomentar la indagacion

« Espacios que susciten curiosidad para que los visitantes se hagan preguntas

« Desarrollo del lenguaje oral y la comunicacion a través de las explicaciones de sus

hipotesis y teorias

Fuente: elaboracion propia.

de los grupos de alumnos y a los guias-res-
ponsables de las visitas; las entrevistas se or-
ganizaron atendiendo a los criterios estable-
cidos en la programacion y evaluacion de las
visitas, las estrategias metodologicas emplea-
das y su conexion con lo trabajado en el aula.
Otra técnica empleada fue el andlisis de datos
visuales a través de fotografias, que nos ayu-
daron a contextualizar lo observado (Banks,
2010; Bonetto, 2016).

ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

Tras la seleccion de informacion procedente
de diversas fuentes de andlisis, acorde con los

objetivos de investigacion formulados en la
seccion anterior, emergieron dos categorias y
varias subcategorias asociadas (Cuadro 2). En
primer lugar, aparece el andlisis de todos los
componentes que integran el diseno curricu-
lar de las propuestas museisticas analizadas;
y, en segundo lugar, las estrategias y estilos de
aprendizaje de dichas propuestas atendiendo a
su contenido. Concretamente, se examinan los
procesos de alfabetizacion patrimonial, alfa-
betizacion artistica y alfabetizacion cientifica.
El Cuadro 3 presenta el sistema de codifi-
cacion disenado para identificar la tipologia de
cada documento utilizado: informes y escalas de
observacion, entrevistas y material fotografico.
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Cuadro 3. Codificacion de documentos

Tipo de documento

Codificaciéon

Ejemplo

Informes y escalas de observacion

Tipo de documento/ n° de pagina/ n°
de pérrafos o n° de fila.

134-5 (informe pdgina 3, parrafos 4 y 5).
EO4. 1 (escala de observacion pag. 4,
fila 1).

Entrevistas Tipo de documento/ fuente/ museo.  E.Edu.MNTB (entrevista edu-
cadores, Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza).

Fotografias Tipo de documento/ n° deimagen/  F7.MF (fotografia nimero 7, Museo del

museo.

Ferrocarril). ..

Fuente: elaboracion propia.

Disefio curricular

Podemos definir el diseno curricular como el
conjunto de objetivos, contenidos, metodo-
logias y criterios que se planifican con un fin
educativo. En el caso de los museos, es la plani-
ficacion previa y estructurada de sus propuestas
didécticas y educativas de acuerdo con los ele-
mentos curriculares. En educacion infantil, este
diseno, segin Munoz y Zaragoza (2010), debe
ser abierto y flexible. A continuacion, se analiza
de forma més detallada cada uno de los compo-
nentes de este diseno curricular.

Vinculacién de la propuesta al Decreto
17/2008 por el que se desarrollan para la
Comunidad de Madrid las ensenanzas de la
Educacion Infantil

Los tres museos protagonistas de la investiga-
cion son muy diferentes entre si respecto a la
tematica; cada uno de ellos estd centrado mds
en unas dreas u otras del curriculo establecido
por la Comunidad de Madrid para la etapa de
educacion infantil. En primer lugar, el Museo
del Ferrocarril de Madrid basa sus propuestas

Cuadro 4. Vinculacion del contenido museistico de tipo patrimonial con el
contenido propio de la etapa infantil segtin la normativa curricular aplicable

Denominacién del museo
patrimonial objeto de
estudio

Contenidos del proyecto educativo
del museo

Contenidos asociados con el
curriculo del decreto 17/2008 para la
etapa de educacion infantil

Museo del Ferrocarril de
Madrid
eléctricas).

Reconocimiento de los colores de las
diferentes locomotoras y vagones.

Fomento de la seguridad vial respecto a

los trenes (pasos a nivel).

Relacionar el nimero de matricula de los
trenes con su niimero de ruedas.

Diferenciacion y aproximacion a los tres
tipos de locomotoras (vapor, diésel y

Area 2. Conocimiento del entorno

Objetivos:

1. Observar y explorar de forma activa
su entorno generando interpretaciones
sobre algunas situaciones y hechos
significativos y mostrando interés por su
conocimiento.

14. Iniciarse en la estimacion y medida
del tiempo. Conocer y usar los diferentes
instrumentos de medida del tiempo.

Familiarizacion con el vocabulario rela-
cionado con los trenes (pantdgrafo, jefe de
estacion, maquinista, etc.).

Contenidos:

Bloque 1. Medio fisico: elementos, relacio-
nes y medida.

Exploracion y valoracion del entorno.
Iniciacion en la medida de tiempo. Nocio-
nes bdsicas de medida.

Bloque 3. Culturay vida en sociedad
Iniciacion a la historia, mdquinas y
aparatos.

Fuente: elaboracién propia.
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didacticas en la identificacion de los diferen-
tes tipos de trenes y sus cambios a través de
la historia. Por ello, los objetivos y contenidos
establecidos para estas propuestas deberiamos
encontrarlos en el drea 2: Conocimiento del
entorno (Cuadro 4). Los objetivos 1 y 14 ha-
blan de la exploracion y valoracion del entor-
no, asi como de la iniciacion en la medida de
tiempo, respectivamente. Muchos de los con-
tenidos de los bloques 1y 3 del drea 2 podrian
estar establecidos en el diseno curricular de las
propuestas del citado museo, como los objetos
y materiales presentes en el medio y sus fun-
ciones; respeto y cuidado de los objetos de uso
individual y colectivo; nociones basicas de me-
dida: grande/mediano/pequerio, largo/corto,
alto/bajo, pesado/ligero; iniciacién a la Histo-

ria, maquinas y aparatos; utilidad, funciona-
miento, inventores o identificacion de algunos
cambios en el modo de vida o las costumbres
en relacion con el paso del tiempo, entre otros.
Los objetivos y contenidos anotados se traba-
jan en las propuestas didacticas que ofrece el
Museo del Ferrocarril, aunque no de forma ge-
neral, sino de forma adaptada y focalizada en
el mundo ferroviario: “debido a la especifici-
dad del museo, los contenidos principales que
se trabajaron durante la visita guiada fueron la
diferenciacion entrelos tres tipos de locomoto-
ras (vapor, diésel y eléctrica) y la aproximacion
a su funcionamiento y familiarizacion con el
vocabulario ferroviario” (159.1).

Por otro lado, el Museo Nacional Thyssen
centra todas sus ensenanzas en el arte, por eso

Cuadro 5. Vinculacién del contenido museistico de tipo artistico con el contenido
propio de la etapa infantil segtin la normativa curricular aplicable

Denominacion del
museo artistico objeto de
estudio

del museo

Contenidos del proyecto educativo

Contenidos asociados con el
curriculo del decreto 17/2008 para la
etapa de educacion infantil

Museo Nacional Thyssen

4 cuadros.

Diferenciacion de los conceptos dentro
y fuera a partir de la observacién de

Area 3: Lenguaje: comunicacion y
representacion

Objetivos:
13. Acercarse al conocimiento de obras

Reconocimiento y expresion de diferentes
emociones (alegria, tristeza, miedo, ira...)

Fomento de la imaginacion.
Uso adecuado del conteo del 1 al 10.

Relacion de los términos cerca y lejos
con pequeno y grande respectivamente
(cuando més lejos estd algo, mds pequeno
se ve).

Desarrollo del lenguaje oral.

En menor medida: enumeracion de pala-
bras relacionadas con los viajes (lugares,
transportes y equipaje).

artisticas expresadas en los lenguajes
pléstico, musical y corporal.

14. Conocer las técnicas basicas de expre-
sién pldstica.

15. Reconocer los colores primarios y su
mezcla.

Contenidos:

Bloque 3. Lenguaje pldstico.

La expresion pldstica como medio de
comunicacion y representacion.
Experimentacion y descubrimiento de
algunos elementos que configuran el
lenguaje plastico (linea, forma, color,
textura, espacio).

Expresién y comunicacion de hechos,
sentimientos y emociones, vivencias o
fantasias a través del dibujo y de produc-
ciones plasticas realizadas con distintos
materiales y técnicas.

Los colores primarios y su mezcla.
Iniciacién al arte: pintura, esculturay
arquitectura. Principales elementos.
Autores representativos. Ambitos de
exposicion: el museo.

Fuente: elaboracion propia.
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dentro de sus propuestas podemos encontrar
diferentes objetivos y contenidos establecidos
en el curriculo; los principales se encuentran
en el drea 3: Lenguaje: comunicacion y repre-
sentacion (Cuadro 5). Los objetivos 13, 14 y
15 corresponden al reconocimiento de obras
y técnicas artisticas, asi como de los colores
primarios y sus mezclas. En el bloque 3 (Len-
guaje pldstico), encontramos todos los conte-
nidos relacionados con la expresion plastica,
sus técnicas y la valoracion de éstas. Desde
nuestro punto de vista, estos objetivos y con-
tenidos se trabajan de manera muy notable
en las intervenciones educativas del Museo,
pero destacan en la propuesta “mercado de
colores™ “los contenidos principales fueron el
reconocimiento de los colores primarios (azul,
rojo y amarillo) algunos secundarios (naranja

y verde) y un primario mezclado con blanco
(rosa) y el fomento de laimaginacion” (172-73.1).

En lo referente al Museo Nacional de
Ciencia y Tecnologia (MUNCYT), cuya temati-
ca principal, como lo indica su nombre, son
las ciencias, los objetivos y contenidos respec-
tivos se encuentran en el drea 2 (Cuadro 6).
Entre ellos podemos encontrar objetivos y
contenidos que se encuentran dentro del dise-
no curricular de las propuestas educativas del
MUNCYT: el objetivo 2, por ejemplo, se refiere
al medio natural, cambios y transformaciones.
Ademds, encontramos muchos de los conte-
nidos que se trabajan en los diferentes bloques
delamismadrea: en el bloque 1,aquéllos referi-
dosalosatributos de los objetos y las nociones
espaciales; del bloque 2 los relacionados con
los cambios naturales, como el dia y la noche,

Cuadro 6. Vinculacion del contenido museistico de tipo cientifico con el contenido
propio de la etapa Infantil segtin la normativa curricular aplicable

Denominacion del museo
cientifico objeto de
estudio

Contenidos del proyecto educativo
del museo

Contenidos asociados con el
curriculo del decreto 17/2008 para la
etapa de educacion infantil

Museo Nacional de Ciencia
y Tecnologia
Jupiter y Saturno).

Familiarizacion con los movimientos de

rotacién y traslacion.

Acercamiento a las constelaciones.

Familiarizacion con la ciencia y con
conceptos cientificos como la palanca y

lagrua.

Diferenciacion de lento/rédpido y pesado/

ligero.

Fomento del respeto al medio ambiente

(superficialmente).

Diferenciacion de los planetas por su
tamano y caracteristicas (Tierra, Marte,

Area 2. Conocimiento del entorno

Objetivos:

2. Conocer y valorar los componentes
basicos del medio natural y algunas

de sus relaciones, cambios y transfor-
maciones, desarrollando actitudes de
cuidado, respeto y responsabilidad en su
conservacion.

Contenidos:

Bloque 1. Medio fisico: elementos, relacio-
nes y medida

Atributos de los objetos: color, forma, tex-
tura, tamano, sabor, sonido, plasticidad,
dureza.

Situacion en el espacio. Realizacion de
desplazamientos orientados.

Bloque 2. Acercamiento a la naturaleza
Caracteristicas generales e identifica-
cion delos seres vivos (semejanzas y
diferencias), y materia inerte como el Sol,
animales, plantas, rocas, nubes o rios.

El Universo. El Sistema Solar. El Sol y los
planetas. El giro de los planetas alrededor
del Sol.

La Tierrayla Luna. Los viajes espaciales.
Bloque 3. Cultura y vida en sociedad.
Distintos medios de transporte.

Fuente: elaboracién propia.
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asi como los relacionados con el universo y to-
dos sus elementos; y, por ultimo, del bloque 3
los contenidos relacionados con las maqui-
nas, aparatos y su funcionamiento. Estos con-
tenidos y objetivos se trabajan de forma muy
directa tanto en la propuesta Nanoplanetario
como en la de Microespacio.

Por ultimo, aunque parezca que los tres
museos mencionados no tienen nada que ver
entre ellos, todos trabajan contenidos y objeti-
vos de forma mds general de las dreas 1y 3. Del
area 1, Conocimiento de si mismo y autonomia
personal, abordan todos aquéllos relacionados
con la participacion, el distrute en juegos y el
desarrollo de los habitos de respeto. Del area
3, Lenguajes: comunicacion y representacion,
los tres museos abordan todos los contenidos
y objetivos relacionados con la expresion de
forma oral. Podemos afirmar que, estando o
no en su diseno curricular, las propuestas di-
ddcticas de los museos se ajustan al contenido
didactico que se establece en el Decreto de cu-
rriculo de las ensenanzas de la Educacion In-
fantil de la Comunidad de Madrid. Ademas,
el diseno curricular utilizado en las propues-
tas educativas de los museos sigue uno de los
elementos y principios fundamentales a nivel
metodologico de la genealogia decroliana dela
educacion infantil: la globalizacion. Este dise-
o propone que se trabajen contenidos y obje-
tivos de diferentes dreas curriculares en torno
a un tema transversal (Montanero, 2019). En
el caso de nuestros museos en ningn caso se
trabaja una sola drea; los temas transversales
serfan el arte, la ciencia o el patrimonio cultu-
ral en cada uno de ellos.

Adecuacion del enfoque metodoldgico

La metodologia utilizada en las propuestas
museisticas objeto de nuestra investigacion
ha sido principalmente activa, participativa
y experimental. A los ninos se les presentaba
un contenido y ellos expresaban libremente
lo que pensaban, o bien, se les hacia preguntas
més directas. Hemos constatado que en todos
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los museos es muy importante que los nifos
puedan ser participes de su propio aprendiza-
je, de acuerdo con el modelo constructivista
(Alvarez, 2012; Hein, 2012), aunque debido a la
complejidad de la temética de algunas de las
programaciones —y a la edad de los ninos— el
componente didéctico paidocéntrico y parti-
cipativo a veces queda relegado por una me-
todologia mds de corte instructivo o directivo
por parte de gufas y educadores de los museos.

En algunas de las propuestas observadas
pudimos encontrar un aspecto metodologico
clave para la ensenanza en educacion infantil:
la conexion de nuevos conocimientos con ex-
periencias previas. Grandes obras de arte o el
funcionamiento de algunas locomotoras, por
lo general no estan dentro del entorno proximo
de los ninos, pero si logramos establecer rela-
ciones entre estos nuevos conocimientos y sus
vivencias, podremos conseguir que ese nuevo
aprendizaje adquiera sentido para ellos y, porlo
tanto, sea significativo. Esta idea era defendida
por Ausubel desde 1983, quien consideraba que
el aprendizaje significativo ocurre cuando una
nueva informacion “se conecta” y relaciona, de
forma clara y deliberada, con un concepto re-
levante preexistente en la estructura cognitiva
del nino (Rodriguez, 2008). Piscitelli y Ander-
son (2001) realizaron una investigacion con un
grupo de 77 ninos de entre 4 y 6 anos en la que
demostraron que la mayoria de ellos recorda-
ba elementos de gran escala, como dinosau-
rios o vehiculos. Estos elementos favorecen los
vinculos con el conocimiento previo y las ex-
periencias pasadas de los ninos, y facilitan los
procesos de construccion de significados. Algo
muy importante que observamos en el Museo
Nacional Thyssen, a nivel metodoldgico, fue
relacionar la imagen que observaban en cada
cuadro con experiencias propias. Por ejemplo,
en el cuadro Mujer en el baiio se les pregunto
a los ninos si les gustaba banarse y por qué;
las respuestas fueron muy variadas: “me gusta
porque meto la cabeza en el agua”, “me gusta
mucho porque huele bien”, “me gusta porque
juego con mis barcos” (163.3).
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El juego, ademas de ser un derecho fun-
damental de la infancia (declarado asi por las
Naciones Unidas en 1959), es la metodologia
mas adecuada para el desarrollo y la forma-
cion integral (Carter, 2017; Parra, 2010; Lina-
za, 2013). Los ninos se involucran mas en las
visitas cuando se les da la oportunidad de ju-
gar (Dooley y Welch, 2014; Pace y Tesi, 2004).
Entre las propuestas museisticas considera-
das en esta investigacion se identifico una
gran diferencia entre el componente ludico
de unas y otras. Incluso dentro del mismo
museo, dependiendo del espacio utilizado,
el juego paso de ser la metodologia principal
a ser una metodologfa ocasional. Pensamos
que, aunque solo se hagan pequenos juegos
en algunas ocasiones, el componente lidico
no debe faltar en ninguna actividad plantea-
da para alumnos de 0 a 6 anos. Por ejemplo,
la sala Microespacio del MUNCYT parece un
parque infantil donde todos sus juegos estan
relacionados con conceptos cientificos. Antes
de que los ninos experimentaran con el entor-
no, de forma libre, se les propusieron cuatro
retos: 1) buscar la forma mas rapida de tirarse
por el tobogan (pueden probar diferentes pos-
turas, tirandose solos, 0 en grupo); 2) ser capaz
de levantar el elefante que pesa una tonelada

sin ayuda de ningiin compariero, con una pa-
lanca; 3) conseguir estar el mayor nimero de
ninos dentro del ventilador gigante sin que se
escapen unos globos; y 4) subir y bajar todos
los bloques rojos utilizando la graa.

Otro aspecto metodoldgico comtn a todas
las sesiones es la adaptacion del lenguaje a la
edad de los visitantes. Los contenidos cultu-
rales, artisticos y cientificos pueden ser com-
plicados de entender incluso para el publico
adulto. Por eso, desde los museos se realiza un
esfuerzo a nivel didactico para que la informa-
cion que divulgan sea comprensible hasta para
los mas pequenos (Grenier, 2009). Cosas tan
simples como cambiar “podemos tener un ac-
cidente” por “nos podemos hacer mucho dano”
en las normas de juego en la sala Microespacio
ayudan a que los nifios puedan comprender la
informacion (Della Croce et al., 2019). Asi, el
papel de los educadores en los museos puede
facilitar el aprendizaje de los nifos (Falk y Dier-
king, 2004). Por tltimo, respecto del Museo del
Ferrocarril y el Museo Nacional Thyssen, po-
demos hablar de la utilizacion de talleres para
sus propuestas pedagdgicas. En ambos casos
los ninos desarrollaron su motricidad fina y
destrezas manipulativas como el rasgado, ade-
mas de discriminar colores y texturas (Fig. 1).

Figura 1. Resultado de la actividad del taller realizada
con alumnos de educacion infantil en el Museo del Ferrocarril

Fuente: fotografia (F12.MF).
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Idoneidad de los recursos
y la temporalizacion

Es evidente que los recursos utilizados de-
penden del tipo de museo y de actividad que
se realice; sin embargo, todas las propuestas
coinciden en los recursos humanos. Los gru-
pos escolares observados estuvieron acompa-
nados de dos maestros de educacion infantil y
de un guia o educador, ademds de que nunca
superaban los 25 alumnos de ratio. Pensamos
que este numero de profesionales responsa-
bles de la implementacion de las actividades
es el idoneo, puesto que un mayor nimero po-
dria dificultar la ejecucion de las actividades y,
al contrario, un menor nimero podria hacer
que el control en momentos como el despla-
zamiento por las salas fuese inviable. Por otro
lado, seria conveniente que los educadores de
los museos tuviesen formacion en didactica
de la educacion infantil; desde nuestro pun-
to de vista, esta profesionalizacion aportaria
mayor calidad a las propuestas educativas di-
rigidas a alumnos de esta etapa (Nevins, 2019).

Respecto a los recursos materiales y espa-
ciales, cada museo tiene uno especifico para
su campo de estudio: el Museo Thyssen tiene
espacios muy amplios llenos de reconocidas
obras de arte de diferentes épocas y estilos; el
Museo del Ferrocarril contiene en su estacion
antiquisimos trenes totalmente restaurados;
y el MUNCYT expone elementos de diferen-
tes ciencias como la geologia y la fisica. Nos
gustaria destacar este ultimo porque ademds
de su exposicion permanente ofrece espa-
cios con recursos muy variados y totalmente
adaptados al alumnado de 3 a 6 anos: “la se-
sion consistio en jugar libremente en una sala
Microespacio que estd planteada como si fue-
se un parque infantil donde sus recursos estan
relacionados con conceptos cientificos” (182.3).
El hecho de contar con salas especificas para
el publico infantil indudablemente facilita la
realizacion de actividades (Pérez, 2017). Aun-
que los otros dos museos no disponen de salas
tan especificas, los recursos son adecuados,

ya que lo mas importante es saber adaptar las
actividades infantiles al tipo de exposicion.
En este sentido, el Museo del Ferrocarril de
Madrid estd haciendo grandes esfuerzos por
adaptarse a los mds pequenos con carteles a
baja altura, plataformas elevadas o zonas con
pequenas mesas y sillas y una pequena biblio-
teca infantil. Esta adaptacion de espacios a las
necesidades y caracteristicas de los alumnos
influye directamente en la motivacién y la
predisposicion de los ninos hacia las diferen-
tes actividades que se propongan (Montane-
1o, 2019; Packer, 2006).

La programacion de las sesiones de los
museos analizados es muy parecida. Todas
tienen una duraciéon de entre 40 minutos y
una hora. Hay sesiones que tienen una ac-
tividad complementaria, como un taller, de
aproximadamente media hora mas. Aunque
una sesion de una hora pueda resultar exce-
siva para el alumnado de educacion infantil,
consideramos que esa extension es adecuada,
dado que la sesion se dividié en varias activi-
dades. Por ejemplo, en el Museo Thyssen la
visita era de una hora, pero los ninos veian
cuatro cuadros y realizaban diferentes tareas
de 15 minutos en cada una; ademas, se iban
moviendo por las salas y haciendo juegos por
el camino, de manera que la sesién no se les
hizo larga ni tediosa. Hubiera sido bueno, sin
embargo, un tiempo para que los nifios re-
flexionaran lo que habia ocurrido en su visita
al museo para, de esta forma, asentar algunos
conocimientos (Wolfy Wood, 2012).

Disefio del sistema de evaluacion

Dividimos la evaluacion segtin tres dmbitos: el
aprendizaje del alumnado, el disenio de la acti-
vidad y la actuacién docente, en este caso de
guias y educadores. Desde el museo, en pocas
ocasiones pudimos observar que se evaluara
el aprendizaje del alumnado como elemento
curricular central de su programa educativo.
En algunas de las sesiones se hizo una peque-
na asamblea final en la que no participaban
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todos los ninos y daba la sensacion de que era
mds una actividad de recordatorio que una
forma de evaluacion formativa y compartida
(Garcia-Herranz y Lopez-Pastor, 2015). Si bien
es importante que, una vez acabada la visita al
museo, se recuerde con los ninos todo lo que
vieron, una evaluacion compartida serfa muy
adecuada para educacion infantil, puesto que
hace participe al alumno y puede enriquecer-
le mucho mas que una tradicional (Garca-
Herranz y Lopez-Pastor, 2015). En la escuela,
en cambio, si se hizo una pequena evaluacion.
Casi todos los maestros coincidieron en hacer
un dibujo o una asamblea de la sesion en el
museo al llegar al aula. Esto creo cierta con-
troversia, ya que, en su respuesta a una de las
preguntas de la entrevista, uno de los maestros
dijo: “sde qué manera se evaltian, en su caso, el
aprendizaje y su mejora derivado de las activi-
dades implementadas a su grupo de alumnos
por los educadores del Museo Nacional Thys-
sen-Bornemisza? ;A través de qué modelos,
criterios y técnicas llevan a cabo dicha evalua-
cion?”. R: “No son evaluadas” (E.M.MNTB).

Esto podria significar que las actividades
realizadas en el aula después de la visita al mu-
seo son mas el recordatorio de la sesion que un
modo sistemdtico de evaluar el aprendizaje de
los alumnos. Respecto a la evaluacion de la
actividad y de la actuacion docente, en el Mu-
seo Nacional Thyssen, por ejemplo, se hizo
a través de una plataforma externa llamada
Typeform. Actualmente, esta plataforma esta
en desuso y la evaluacion se realiza a través
del programa Musarana, donde educadores y
maestros se retinen para dialogar, compartir
recursos, etc.

Estrategias y estilos de aprendizaje segiin
el dmbito museistico

Podemos entender las estrategias y estilos de
aprendizaje como un conjunto de técnicas
idoneas que ayudan a desarrollar en los nifos
una serie de aprendizajes (Peralta, 2015), en
este caso, dependiendo de las caracteristicas
o tematicas del museo. Para este apartado nos

centraremos en los tres dmbitos museisticos
principales: patrimonio cultural, artey ciencia.

Alfabetizacion sobre el patrimonio cultural

En este apartado nos referiremos a las técni-
cas y estrategias observadas en el Museo del
Ferrocarril. En primer lugar, podemos des-
tacar el fomento de valores como el cuidado
y el respeto por el patrimonio cultural. Por
lo general, este tipo de museos se enfocan en
trasmitir conocimientos relacionados con el
patrimonio histérico que albergan, su origen
y las précticas asociadas (Anderson, 1992), en
lugar de brindar una orientacién sobre como
interpretar dicho patrimonio alaluz delos in-
tereses y experiencias cotidianas de los ninos
(Vartiainen, 2014). De acuerdo con los regis-
tros de las observaciones, los guias utilizaron
esta estrategia, sobre todo al indicar a los ni-
nos la antigliedad de los objetos y la impor-
tancia de no tocarlos para no deteriorarlos.
La guia de la visita con taller hizo hincapié
en este aspecto a la hora de subir a una de las
locomotoras, y los alumnos supieron recono-
cer la importancia de conservar el patrimo-
nio: “...se cruzaban con otro grupo escolar y
algunos de los ninos les decian: “debéis tener
cuidado con el tren que estd muy viejo y no le
podemos estropear’, ‘oye, nifnos, pisad despa-
cito que esta vieja y hay que cuidarla™ (159.2).

Segtn Martin y Cuenca (2011) y Zabala y
Galtés (2006), otra estrategia que se considera
idonea para este tipo de aprendizaje es el trato
con objetos reales que represente épocas y lu-
gares. Esto es facil de conseguir en los museos
encargados de mantener y difundir el patri-
monio, como el Museo de Ferrocarril, donde
la mayor parte de los elementos expuestos son
antigiiedades restauradas para su muestra y
disfrute. Incluso el edificio del museo es una
antigua estacion de tren que estuvo en uso
durante casi 90 anos. Pensamos que esta es-
trategia contextualiza mucho mejor la infor-
macion del museo y puede convertir la visita
en algo muy vivencial.
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Por otro lado, en estas propuestas educati-
vas los nifos pudieron revivir el pasado y sen-
tirse parte de ese lugar. En la visita con tren de
jardin fue mucho mas explicito este “viaje” al
pasado: los ninos montaron en la réplica del
tren de vapor y todo se hizo practicamente
igual que antes; hasta los trabajadores del mu-
seo iban disfrazados con el antiguo uniforme
de los maquinistas y jefe de estacion. El jefe de
estacion sacé una bandera con la que indico
al maquinista que iban a salir y tocé el silbato.
Los nifos se emocionaron con esta pequefia
actuacion (153.2).

En referencia a la estrategia de relacionar
los objetos con su importancia y significado,
éstase utilizd enlas dos propuestas educativas.
La mas destacable fue la referencia al cambio
en el funcionamiento y comodidad de las lo-
comotoras de vapor respecto de las eléctricas.
Los alumnos se quedaron muy asombrados
cuando les contaron que los maquinistas de
las locomotoras de vapor trabajaban en un
lugar sin techo, expuestos a las inclemencias
del tiempo. Esto los ayudo a imaginar la vida
en otros tiempos y comentar sus experiencias
personales con sus companeros (Mason, 2005).
Las historias del patrimonio cultural son
herramientas pedagogicas efectivas porque
permiten que los ninos expresen sus propias
ideas y desarrollen su creatividad (Allemann
y Brophy, 2003). Los educadores usan historias
para ilustrar formas de vida pasadas, mejorar
el aprendizaje y fomentar la motivacion de los
ninos (Andre et al., 2017; Bickford, 2013).

Finalmente, una ultima estrategia idonea
paraeste tipo de alfabetizacion es el desarrollo
de valores estéticos, aunque esta estrategia no
se utilizé mds alld de diferenciar el color de las
locomotoras y distinguir las modernas de las
antiguas. Quiza desarrollar este valor respec-
to de la tematica de los trenes puede ser muy
subjetivo e incluso bastante complicado para
ninos de educacion infantil. Las propuestas
educativas impulsadas desde el Museo del
Ferrocarril buscan que los ninos se familiari-
cen con el mundo ferroviario, pero sobre todo
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que lo respeten y lo valoren, algo crucial en la
educacion patrimonial: “no busca capacitar a
las personas en temas especificos sino formar
en valores, despertar inquietudes, promover
la participacion, la comprension, el respeto y
la valoracion de lo que pertenece a todos™ (Za-
bala y Galtés, 2006: 235).

Alfabetizacion artistica

Las técnicas y estrategias analizadas en este
apartado corresponden a las experiencias
didacticas observadas en el Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza de Madrid. La primera
estrategia observada, y también la més tra-
bajada, fue la trasmision de forma oral de lo
percibido de forma visual. En las dos propues-
tas diddcticas analizadas —“dentro y fuera”
y “rio de colores”, que comprenden diferen-
tes actividades a partir de la observacion de
cuatro obras artisticas reconocidas y, poste-
riormente, un taller—, pudimos comprobar
como los ninos observaron detenidamente
cada cuadro y expresaron sus ideas e intereses
sobre la obra. De hecho, ésta fue la metodo-
logfa seguida durante toda la visita. “Nuestras
visitas de infantil, hasta el momento, se basan
principalmente en el didlogo con los alumnos
y alumnas. Todo el programa serfa un ejem-
plo de trasmision oral percibido visualmente”
(E.EdwMNTB). En segundo lugar, podemos
hablar de una vision analitica ante los estimu-
los visuales (Huerta y De la Calle, 2005). Esta
técnica se trabaja de manera que los nifos se
fijen bien en todos los elementos de cada cua-
dro para que no se les escape ningtn detalle
y puedan ser criticos ante lo que se les mues-
tra. “No se limitaban a observar el cuadro, se
les invitaba a pensar sobre él, a analizarlo de
manera que no se les escapase ningin detalle;
de esta forma se contribuyo al desarrollo de
una vision critica de diferentes obras” (165.3).
Como expresaron los educadores en su en-
trevista, en niveles superiores al de educacion
infantil esta estrategia se amplia a temas como
la diversidad cultural o la igualdad de género.
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De una forma también muy evidente, en el
Museo Nacional Thyssen se fomenta el desa-
rrollo de la sensibilidad y la imaginacion. En
las propuestas didacticas examinadas (Fig. 2)
los ninos imaginaban desde los lugares en los
que podian encontrarse hasta objetos que ha-
llaban en sus bolsillos. Ademds, en cada cua-
dro imaginaban como seria estar dentro de ¢l,
y como se sentirfan, con el fin de fomentar la
sensibilidad. “...el educador les proporcion6
un traje de neopreno imaginario para que se
lo pusieran para bucear y seguidamente les
pregunto ‘shabéis traido las gafas de bucear?,
alo quelos ninos respondieron ‘jsi!’, e hicieron
el gesto de ponérselas” (165.2).

Por otro lado, se utilizo el taller para fo-
mentar la creatividad y la experimentacion.
Aunque en las dos propuestas educativas des-
critas predomina esta metodologia, en Rio de
colores los ninos tuvieron la oportunidad de
ser los protagonistas de su propia obra (Fig. 3).
Una vez terminada esta actividad los dos
maestros sujetaron el rio en forma de panta-
llay el educador del museo contd un pequeno
cuento para que los ninos realizasen un juego
de expresion corporal: a oscuras, se proyecto
una luz sobre el rio que representaba ala Luna

Figura 2. Mujer en el bafio

de Roy Lichtenstein
f o (4
)

Fuente: fotografia (F13. MNTB).

que habia ido a nadar con las diferentes cria-
turas del rio; los ninos se movian por el espa-
cio representando a los animales que se iban
mencionando: besugos, medusas, cangre-
jos... En este sentido, es importante que los
ninos aprendan haciendo, creen e imaginen;
que sean ellos los artistas, por eso son impres-
cindibles las actividades manipulativas (Aca-
so'y Megias, 2017; Gardner, 2011).

Figura 3. Resultado del taller “Rio de colores”
en el Museo Nacional Thyssen-Bornemisza

Fuente: fotografia (F21. MNTB).

Por ultimo, otra estrategia para la alfabeti-
zacion artistica es la diferenciacion entre rea-
lidad y ficcion. Segtin Acaso (2011), éste es uno
de los conceptos mds importantes que se debe
de trabajar en educacion artistica: ensenar a
los nifos que las imagenes no son la realidad,

sino representaciones de ella (Santacana,
2006). Pese a la afirmacion de los educadores
de que esta estrategia: “es algo a lo que debe-
mos estar dispuestos a trabajar en cualquier
momento de la visita” (E.Edu.MNTS), no obser-
vamos este tipo de actividades.
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Alfabetizacidn cientifica

El andlisis de las estrategias para la adquisicion
de la alfabetizacion cientifica se hizo a través
de las observaciones realizadas en el MUNCYT,
situado en la localidad de Alcobendas (Ma-
drid). Este tipo de museos ofrece problemas y
materiales reales con los que los nifnos pueden
familiarizarse con la ciencia (Azna et al., 2012).
En primer lugar, hablaremos de la resolucion
de problemas de la vida cotidiana. Tanto el Mi-
croespacio como el Nanoplanetario son salas
totalmente adaptadas a los mas pequenos y,
gracias a ello, es posible trabajar la ciencia des-
de su cotidianeidad: “por ejemplo, ahora los ni-
nos saben que dependiendo de la postura que
tengan, bajan mds rapido o mas despacio por el

tobogdn. O que muchos dias se han subido en
una grua sin saberlo (ascensor)” (184.3). La ma-
nipulacién de objetos reales dependié mucho
de la propuesta diddctica. Por ejemplo, en el
Microespacio, pese a ser objetos especialmente
diseniados para los mds pequenos, eran reales y
habia total libertad para su manipulacion. Por
el contrario, en el Nanoplanetario, por la com-
plejidad de su tematica, es imposible que los ni-
nos trabajen con objetos reales, como planetas
o estrellas, pero si con réplicas muy consegui-
das y atractivas para los pequenos (Figs. 4 y 5).
Los estudios de Piscitelli y Weier (2002), entre
otros, han puesto de manifiesto que los apren-
dizajes significativos se desarrollan a través de
experiencias practicas que se conectan con las
sensaciones tactiles y kinestésicas.

Figura 4. Material utilizado en la visita al Nanoplanetario,
del MUNCYT: réplicas de planetas y pantalla magnética

Fuente: fotografia (F27. MUNCYT).

Otro aspecto clave para el desarrollo de
la alfabetizacion cientifica es la utilizacion de
una metodologia guiada —no dirigida— que
fomente la indagacion. Para que los ninos
entiendan la ciencia, deben hacer ciencia. Po-
driamos decir que el recurso metodolégico
por excelencia es la experimentacion y la in-
dagacion (Amaro, 2015; Golombek, 2008). De

nuevo, esta estrategia difiere mucho en las dos
propuestas observadas en el MUNCYT. En el
Nanoplanetario se pudo apreciar como el edu-
cador intentaba hacer de guia, pero al tratar un
tema que los ninos no habian trabajado ante-
riormente pasé a una metodologia mas ins-
tructiva o directiva: “casi siempre preguntaba a
los ninos primero, y cuando no sabian algo ella
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Figura 5. Vista general de la planta baja del Microrespacio del MUNCYT

Fuente: fotografia (F29. MUNCYT).

lo explicaba utilizando un lenguaje cercano y
adaptado alos alumnos” (181.3). En el Microes-
pacio, en cambio, la metodologia utilizada
fue totalmente guiada, pues toda la actividad
consistio en la experimentacion e indagacion
de los nifos con el entorno y los objetos que
encontraban en ¢l. “La guia no les dijo nada
de como tenfan que hacer las cosas y solo in-
tervino durante el juego libre para recordar las
normas de seguridad. Los nifnos jugaron con
todo lo que encontraban en el espacio” (184.1).

Volvemos a encontrar diferencias entre las
propuestas a la hora de utilizar la metodologfa
que consiste en desarrollar el lenguaje oral y
la comunicacion a través de las explicaciones
de hipotesis y teorfas. Como sostiene Jimé-
nez (2003), la ciencia no sélo debe ser ciencia
como producto, sino que debe de desarrollar
capacidades como el lenguaje o la argumenta-
cion. Asi, en el Nanoplanetario la mayoria de
las actividades consistian precisamente en la
expresion oral. Durante las actividades la guia
iba haciendo preguntas como, por ejemplo,
“spor qué no podemos tocar Sol?”, que fueron
respondidas de distintas maneras, todas vali-
das: “porque quema’”, “porque estd muy lejos”,
“porque se ve en el cielo muy pequenito y no
llegamos” (179.3).

Por el contrario, en el Microespacio solo
se desarrolld la expresion oral en una peque-
na asamblea final que desde nuestro punto
de vista fue insuficiente porque muy pocos

alumnos tuvieron la posibilidad de explicar
sus teorfas e hipotesis. Finalmente, en ambas
propuestas educativas predominé una de las
estrategias idoneas para conseguir la alfabeti-
zacion cientifica: utilizar espacios que susci-
ten curiosidad para que los visitantes se hagan
preguntas (Ciolfi y Bannon, 2002). Como he-
mos explicado anteriormente en el apartado
de espacios, el Nanoplanetario y el Microes-
pacio son salas totalmente acondicionadas a
la tematica a trabajar y adaptadas a las nece-
sidades, caracteristicas e intereses de los nifios
(Fig. 5). Son entornos llamativos y excitantes
que motivan a indagar y experimentar (Hen-
derson y Atencio, 2007). “Nada mds entrar a la
sala los alumnos dijeron ‘jHala!’, y pregunta-
ban constantemente ‘3qué es eso?’, cada vez
que se fijaban en algo nuevo” (179.2).

CONCLUSIONES

En este articulo hemos mostrado los resulta-
dos de una investigacion a partir del andlisis
de los programas educativos y visitas esco-
lares de tres museos de Madrid (Espana), lo
que permitio conocer de primera mano las
posibilidades y limitaciones que tienen dichos
museos para la etapa de educacion infantil.
Se pudo comprobar que son muchos mds los
beneficios de utilizar este tipo de pedagogia
en el dmbito extraescolar que las limitacio-
nes (Akamca et al, 2017). Algunos de estos
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beneficios tienen que ver con el desarrollo de
patrimonios culturales, el establecimiento de
asociaciones entre tiempos y sociedades y el
fomento de valores como el respeto, la toleran-
ciayla empatia.

En el andlisis de los programas educativos
realizados del Museo del Ferrocarril para el pu-
blico infantil pudimos constatar varias cosas:
en primer lugar, esta institucion basa sus pro-
puestas didacticas en una visita acompanada de
un taller manual o de una pequena atraccion (El
tren de jardin). A nivel curricular, estratégico y
metodoldgico, las actividades corresponden en
gran medida alo concretado en el curriculo au-
tonémico de Madrid y a lo considerado idoneo
por diferentes estudios, como los de Martin y
Cuenca (2011) y Zabala y Galtés (2006), para lo-
grar una alfabetizacion patrimonial adecuada.
No obstante, apreciamos carencias como la falta
de profesionalizacion de los educadores y guias
de museo en cuanto a su formacién sobre edu-
cacion infantil, algo que debe ser mejorado de
acuerdo con las tendencias internacionales (Ne-
vins, 2019), y la limitada utilizacion del compo-
nente lidico durante las visitas, algo imprescin-
dible para despertar el interés y la motivacion de
los ninos hacia el patrimonio histérico-cultural
(Dooley y Welch, 2014).

Por otro lado, en el andlisis de las propues-
tas educativas del Museo Nacional Thyssen,
observamos que se basan en un elemento
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