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Mas alla de la pluma censora: las zonas grises en torno a la censura literaria
durante el Primer Franquismo'

Beyond the censorial pen: the gray areas around literary censorship during the First Francoism
Além do Iapis censor: as zonas cinzentas em torno da censura literaria durante o Primeiro Franquismo

Gabriela de Lima Grecco
Universidad Autonoma de Madrid (UAM). Madrid, Espaiia.

Resumen

Este articulo se propone analizar la censura literaria durante el Primer Franquismo a través del analisis de la legislacion creada
sobre el tema en cuestion y de las diversas facetas del proceso censor, asi como de los actores alli involucrados. Para ello, se
pretende reflexionar sobre las zonas grises en el proceso censor, a través de una mirada que complejice el “didlogo” que se dio
entre censor-escritor y las estrategias desarrolladas por los literatos que buscaban “burlar” la censura. Con todo ello, se pretende
ofrecer un modelo mas completo que identifique los matices del “poder” censorio y su relacion con los escritores y lectores. La
investigacion fue realizada, fundamentalmente, en el Archivo General de la Administracion (AGA) y en la Fundacion Publica
Gallega Camilo José Cela (FPGCJC).

Palabras clave: Censura. Franquismo. Literatura. Negociacion.

Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar a censura literaria durante o “Primeiro Franquismo” através da analise da legislago criada
sobre o tema em questdo e as diferentes facetas do processo de censura, bem como os atores envolvidos. Para isso, pretende-se
refletir sobre as zonas cinzentas do processo de censura, a partir de uma visdo complexa em relacdo ao “didlogo” que se da
entre o censor-escritor e as estratégias desenvolvidas pelos escritores, os quais buscavam “burlar” a censura. Com tudo isso,
pretende-se oferecer um modelo mais completo que identifique as nuances do poder da censura e sua relagdo com escritores e
leitores. A pesquisa foi realizada, fundamentalmente, no Archivo General de laAdministraciéon (AGA) e na Fundacion Publica
Gallega Camilo José Cela (FPGCJC).

Palavras-chave: Censura. Franquismo. Literatura. Negociagao.

Abstract

The aim of this paper is to study the literary censorship during the First Francoism through the analysis of the legislation created
on the subject in question and the various facets of the censor process, as well as the actors involved therein. For this, we intend
to reflect on the gray areas in the censor process, through the analysis of the negotiation strategies developed by writers in
relation to censorship. Therefore, we intend to offer a more complex model that identifies the nuances of censorship’s “power”
and its relationship with writers and readers. The investigation was carried out, fundamentally, in the Archivo General de la
Administracion (AGA) and in the Fundacion Publica Gallega Camilo José Cela (FPGCIC).

Keywords: Censorship. Francoism. Literature. Negotiation.

' Este texto forma parte de una investigacion financiada por la Comunidad de Madrid, en el marco de las Ayudas destinadas a la Atraccion
de Talento Investigador y del apoyo del Proyecto Intercambios culturales y creacion de identidades a través de fuentes literarias, siglos XIX
y XX (MINECO HAR2016-76398-P), coordinado por las profesoras Pilar Toboso y Carmen de la Guardia (UAM).

datos biograficos de la autora_biographical data of the author

Esludos |hem_Amer|canos, Porto Alegre, V. 45Y n. 2Y p 121 _1 33, maIO-agO 201 9 Este artigo esta licenciado sob forma de uma licenga Creative Commons [

Atribuigao 4.0 Internacional, que permite uso irrestrito, distribui¢éo e reprodugao |a-'
em qualquer meio, desde que a publicagao original seja corretamente citada. [

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR



https://doi.org/10.15448/1980-864X.2019.2.31096
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR

Grecco, G.L. | Més alla de la pluma censora

La censura como pulso de una politica

No sé quién dijo que, gane quien gane las
guerras, las pierden siempre los poetas.
JaviER CERCAS

Durante los afios anteriores a la Guerra Civil
espafiola, el ambiente cultural vanguardista, espe-
cialmente en el terreno literario, sirvid como caldo
de cultivo artistico inicial a diversos escritores. Se
reunieron, en este contexto, intelectuales de peso de
tres generaciones (la de 1898, 1914 y 1927), como
Miguel de Unamuno, Antonio Machado, Rafael
Alberti, Miguel Hernandez o Garcia Lorca. En este
mundo de la cultura republicana, confluyeron otros
escritores de menor entidad y relevancia. Entre ellos,
estaban algunos intelectuales de la extrema derecha
espafiola (tales como Dionisio Ridruejo, Agustin de
Foxa, Giménez Caballero, Eugenio Montes y Rafael
Sanchez Mazas), los cuales se concentraron en torno
a la figura del joven José Antonio Primo de Rivera, y
acabarian conformando la Falange espafiola. El 29 de
junio de 1936, el lider falangista José Antonio envid
una circular a los altos cargos del partido en la que
firmaba la adhesion de la Falange al inminente golpe
de Estado. Tanto en el transcurso de la guerra como
tras la finalizacion de la misma, la Falange promovio
el proyecto fascista en el régimen del general Francisco
Franco, con el objetivo de canalizar y movilizar a los
espafioles en la participacion politica. De esta forma, el
bando nacional se vio dotado de una estética e incluso
de una ornamentacion fascista proporcionada por los
jovenes falangistas y estos tuvieron cargos importantes
en la prensa, propaganda y politica oficial del ré-
gimen, especialmente en lo que respecta a la censura
literaria.

El 18 de julio de 1936 se inici6 la Guerra Civil
espafiola. En este contexto, se enmarca la represion
cultural ejercida por el bando sublevado en un
intento de coartar el pensamiento de los vencidos e
imponer el de los vencedores a través, sobre todo, de
la censura. La creacion literaria no se salvd de esta
represion estructural: la carencia de libertades de todo
tipo se manifesté de forma muy marcada en la cultura
literaria (MARTINEZ, 2012). Los intelectuales azules
colaboraron con el régimen e influyeron de manera
importante en sus pasos iniciales y ocuparon espacios
politicos que tenian relacion directa con la difusion y
control cultural, aunque los militares también tuvieron
gran importancia en los primeros afios de la Guerra
Civil. Asi, seis dias después del golpe de estado del
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18 de julio, se formd la Junta de Defensa Nacional,
integrada exclusivamente por militares y presidida
por el general Miguel Cabanellas, para gestionar
el territorio que quedod bajo su control. La Junta de
Defensa dio forma a un primer sistema de control de
los medios de comunicacion. A los ojos de ciertos
militares, el dictador Miguel Primo de Rivera habia
intentado enderezar el proceso degenerativo en el que
se hallaba Espana, pero el golpe del 18 de julio fue
entendido como la solucidn definitiva. Los sublevados
acometieron, asi, una profunda reforma de la justicia
bajo el estado de guerra: cualquier individuo, fuera
cual fuera su condicion juridica, podia ser sometido
a un procedimiento militar. Entre los delitos alli
juzgados, se incluian aquellos relacionados con la
imprenta o con cualquier otro medio de publicidad
(MARCO, 2012).

En este contexto, se destaca una de las primeras
disposiciones del general Franco tras ser nombrado
jefe del Estado espafiol en Burgos: la Orden del 23
de diciembre de 1936, que declaraba en su articulo
primero ilicitos “la produccién, el comercio y la
circulacion de libros, periodicos y folletos y toda clase
de material impreso y grabados pornograficos o de
literatura socialista, comunista, libertaria y, en general,
disolventes” (SINOVA, 1989, p.21-22). Mas alla de
esto, la normalizacion y centralizacion del control de la
letra impresa no llegaria hasta el 14 de enero de 1937,
fecha de publicacion del decreto que puso en marcha
la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda.

Para esta mision se nombrd delegado a Vicente
Gay y Forner — hombre cercano a las ideas fascistas y
que se habia dedicado a traducir textos de este signo
— a quien le concedieron atribuciones para dirigir la
propaganda y sefialar las normas a las que tenia que suje-
tarse la censura (ANDRES DE BLAS, 2008, p. 24-25).
Apenas tres meses después del nombramiento de Gay,
por Decreto del 9 de abril de 1937, se nombr6 a un
militar gallego, Manuel Arias Paz, para que ocupase
su lugar. Con Arias Paz, se puso en marcha un proceso
de centralizacion de la practica censora de libros por
medio de un sistema extendido a todo el territorio que
habia quedado en manos de los sublevados (CHULIA
RODRIGO, 1997). Desde esas fechas, la Delegacion
del Estado para Prensa y Propaganda asumi¢ integral-
mente las competencias en lo que atafiia a la censura
de libros.

Transcurridos ya casi dos afios de guerra, fue
promulgada una nueva ley, obra del filofascista Ramon
Serrano Suifier, entonces ministro del Interior, que
ponia la prensa al servicio del Estado y en manos de
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la Falange. Para colaborar en el aparato de censura,
Serrano convocoé a los intelectuales mas destaca-
dos de Falange. Pese a su caracter supuestamente
transitorio, la Ley del 22 de abril de 1938 estableceria
unos instrumentos represivos que permanecieron en
vigor hasta la Ley de Prensa e Imprenta de 1966.
La ley de 1938 — inspirada en gran medida por la
novedosa legislacion fascista italiana y que merecio
el calificativo, segun Elisa Chulia (1997), de la mas
restrictiva de la historia espafiola — establecio la
censura previa de libros, diarios y todo tipo de publica-
ciones.

Unos dias mas tarde y como complemento de la
anterior ley, el 29 de abril de 1938 fue dictada una
disposicion del Ministerio del Interior (refundido a final
de este mismo afo para formar el de la Gobernacion).
Dicha disposicion tenia como objetivo reorganizar la
politica informativa mediante la creacion del Servicio
Nacional de Propaganda, integrado en el organigrama
de dicho ministerio. Segun esta orden, correspondia
al Servicio Nacional de Propaganda la autorizacion
previa de todo material impreso para poder circular
por el territorio nacional, salvo el referido a la prensa,
que se distinguid por tener otro servicio especifico para
su control.

Dichas leyes (del 22 y 29 de abril de 1938) habian
formulado las lineas fundamentales del mecanismo
de censura, insistiendo en su caracter previo. La
censura previa consistia en la obligacion de que
todos los tipos de textos pasasen por las manos de un
censor antes de ser entregados para su publicacion.
Los libros publicados en Espafia o en el extranjero
con anterioridad a esta normativa debian tener el
aval del censor para su nueva edicion. De este modo,
se establecié que la censura debia intervenir en los
libros, folletos y deméas impresos que excediesen las
20 paginas — posteriormente el nimero pas6 a 32 — en
cualquier tamafio y formato. En los casos de libros o
folletos cuyo numero de paginas fuese inferior a las
20, si fuese necesario, se llevaria a cabo la censura a
posteriori, puesto que estas publicaciones no tenian
la obligacion de pasar por las manos de un censor
antes de su publicacion. La orden del 29 de abril fue
ampliada y el 22 de junio del mismo afio se regulod
la entrada de libros extranjeros y se determinaron
algunas exenciones a la censura, como a las obras
editadas en los paises de ideologias afines, como
Alemania e Italia.

La elite intelectual falangista pasé a encargarse,
bajo la direccion de Serrano Suiier, de la totalidad de
las tareas relacionadas con el aparato propagandistico,
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dando forma a un proyecto inspirado en el modelo
totalitario. Hasta el 12 de mayo de 1941, Dionisio
Ridruejo fue director general de Propaganda y se
rode6 de un grupo de falangistas fieles al pensamiento
de José Antonio. Entre ellos se hallaban José¢ Maria
Alfaro Polanco y Antonio Tovar, quienes ocuparon la
Subsecretaria de Prensa y Propaganda, respectivamente,
entre el verano de 1939 y octubre de 1940, y entre
diciembre de 1940 y mayo de 1941.

El 20 de mayo de 1941 el proceso de centralizacion
y estructuracion de la propaganda culmind con la
creacion de la Vicesecretaria de Educacion Popular
(en adelante VSEP)?. La vinculacion de los servicios
estatales de prensa y propaganda del Ministerio del
Interior fue suprimida y la Vicesecretaria se integro
en la Secretaria General del Movimiento. Asi, como
parte del Partido, la VSEP estuvo bajo la autoridad del
ministro-secretario del Movimiento, José Luis Arrese.
El articulo primero disponia que todos los organismos
y servicios que “en materia de Prensa y Propaganda
y sus respectivas competencias dependian de la
Subsecretaria de Prensa y Propaganda y del Minis-
terio de la Gobernacion, se transfieren a la Vice-
secretaria de Educacion Popular de la Falange Espaiola
Tradicionalista y de las J.O.N.”. Bajo una fachada
de continuidad ideoldgica, estos cambios trajeron
consigo importantes modificaciones en la distribucion
de fuerzas: Arrese prescindio del plantel que habia
logrado reunir Serrano Sufier en su torno y, a través
del decreto del 4 de septiembre de 1941, nombro a
Gabriel Arias-Salgado y Cubas (catélico integrista
y politico inflexible) vicesecretario de Educacion
Popular de la Falange Espafiola Tradicionalista y de
las J.O.N.S.

Bajo esta nueva direccion, se puso de manifiesto
una clara voluntad de crear un 6rgano que coordinase
la politica propagandistica de cara a una mayor
especializacion por medio de dos delegaciones: la
Delegacion Nacional de Propaganda (en adelante
DNProp) y la Delegacion Nacional de Prensa (en
adelante DNPrensa). A esta ultima, se le sumo la
potestad sobre los treinta y siete diarios de la prensa del
Movimiento y sobre la Escuela Oficial de Periodismo,
donde se formaban los nuevos profesionales del
area. La Delegacion Nacional de Propaganda, por
su parte, se componia de cinco secciones: Ediciones,
Radiodifusion, Cinematografia y Teatro, Propaganda
Oral y Musical y Plastica.

2 BOE: 22/05/1941, p.3636-3637.
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Tlustracion 1 — Estructura Delegacion Nacional de Propaganda

Estructura de la Delegacion Nacional de
Propaganda

Vicesecretaria de
Educacion Popular

3
/

glionoimes Delegado Nacional de Propaganda
Secretario Nacional
I.N.L.E. EDICIONES
EDITORS NACONAS / RADIODIFUSION
RE.D.E.RA-RADIO Seccion de Asuntos <:
NACIONAL \ C|NE|\Y/|/_?E§_(|_)§§AFIA
PROPFRGANDRORIL
C.LAS. Y MUSICAL
TEATRO ESCUELA PLASTICA
LOPE DE RUEDA
Delegacion

Delegados Provinciales de

Educacion Popular Nacional de

TEATRO ESPANOL
[ Prensa

Fuente: Bermejo Sanchez (1991).

La VSEP se organizé segun la estructura del
Partido, al subdividirse en delegaciones nacionales
y contar con sus delegaciones provinciales. Gracias
a esta estructura centralizada, la VSEP intervenia
directamente en todos los escalones de la cadena de
creacion cultural, desde el momento de su produccion
hasta su distribuciéon. De manera general, los libros
(atn no editados) que debian pasar por la censura
fueron clasificados en cinco grupos: Politica, historia
de Espafia y pedagogia politica; Religion y pedagogia
catblica; Libros cientificos y de texto; Historia y
técnica militar; y Lecturas amenas y recreativas. En
cambio, en relacion a las obras impresas en Espafia o
en el extranjero con anterioridad al 18 de julio de 1936,
se procederia a la censura a posteriori, dado que las
obras “pornograficas o de literatura disolvente”— en los
términos de la Orden del 23 de diciembre de 1936 —
podrian ser objeto de recogida gubernativa3. Asimismo,
aun durante la contienda, las obras editadas en el bando
republicano no podrian ser objeto de comercio en
la “zona liberada™. Pero, ;cémo se llevo a cabo el
proceso censor durante el Primer Franquismo tras el
establecimiento de la VSEP?

La pluma en accion: el proceso censor

Si la madrecita Censura no opina lo contrario...
(CamiLo Jost CELA)

Puede entenderse el proceso censor como el
camino que un texto tiene que recorrer para llegar a su

3 Archivo General de la Administracion (AGA): 21/01347.
4 Archivo General de la Administracion (AGA): 21/01347.
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publicacion en un sistema complejo de censura previa.
Sin embargo, durante el Primer Franquismo, el proceso
censor fue precedido por un fendémeno que, con toda
la probabilidad, fue generalizado: la autocensura®. El
mayor éxito de un Estado autoritario es la mutilacion de
una obra por el propio autor, quien a cada palabra escrita
siente en su mente la accion de la tijera censora. La
autocensura acaba por facilitar la labor de los censores
que solo necesitan completarla. El hecho de que los
escritores tuviesen que incorporar el propio censor, en
un proceso “esquizofrénico” de negacion de si mismos
y de su obra literaria, confirio a la autocensura un peso
quiza mas importante sobre la creacion literaria que
la misma censura. La mayoria de los literatos optaron
forzosamente por la autocensura, como un mecanismo
de “anticipacion” de aquello que el censor “no va a
consentir”. La autocensura, por lo tanto, condicionaba
el despojamiento del control del escritor sobre su obra,
pues la obra resultaba ser, al fin y al cabo, lo que el
censor consideraba que tenia que ser escrito (LARRAZ,
2014, p.32). Cuando tenemos un mensaje que ya ha
pasado de una representacion mental — sufriendo o no
autocensura — a una representacion publica — a través
de algtn soporte material — se inicia el proceso censor
ipsis litteris (PORTOLES LAZARO, 2016, p.206).
Para que el escritor lograse la publicacion de su texto
y, por consiguiente, la difusion de su mensaje, su obra
debia pasar por un procedimiento administrativo: la
censura previa oficial.

La primera etapa del proceso censor comenzaba
cuando el editor o su representante entregaba cinco
ejemplares de una obra en el Servicio de Censura de
la sede de la Vicesecretaria de Educacion Popular o en
una de sus delegaciones provinciales. Este solicitaba
el permiso de impresion y sefialaba el nimero de
pliegos, los ejemplares de la tirada y la clase de papel
que se deseaba emplear, ademas de dar el nombre
y la direccion de la editorial y el titulo y autor del
libro. Frecuentemente aparecian otros datos, como el
precio de venta de la obra o su formato. Con todo,
hay que considerar que a lo largo de este proceso se
podria extraviar la solicitud o aplazarse el andlisis de
la obra por tiempo indeterminado a causa de ciertas
cuestiones, como el simple “descuido o confusion de
algun subalterno” o la falta de papel®.

Luego, en el caso de no haber inconvenientes, uno o
mas censores (llamados lectores) leian y examinaban la

> Sobre la autocensura de las escritoras mujeres ver Friedman
(1989).
¢ AGA: 21/685.
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obra. Tras este analisis — que tenia como plazo siete dias
habiles, aunque casi nunca se cumplia — los censores
entregaban un formulario al jefe de Censura. En dicho
formulario constaba la valoracion, las paginas en las se
encontraban las tachaduras (en caso de que hubiera) y la
respuesta a un esquema de preguntas. A continuacion,
se confeccionaba una “hoja de censura” — impreso
formalizado del tramite administrativo —y se le enviaba
al editor, al autor de la obra o a la subdelegacion que
habia mediado el tramite, junto con un ejemplar de la
obra. Este documento valia como permiso o rechazo
de impresion de la obra y como “banco de datos” al
servir como documento que revelaba los antecedentes
de autores y editores. Ademas, entre los cinco ejem-
plares que el editor entregaba a la Vicesecretaria, uno de
ellos se remetia al Instituto Nacional del Libro Espafiol
para la elaboracion del fichero de la Bibliografia
Hispanica, otros dos a la Biblioteca-Seminario José
Antonio y a la Biblioteca Nacional’.

La ultima etapa del proceso censor correspondia a la
obtencion de la autorizacion o del rechazo por parte de
la censura. Asimismo, después de que el libro hubiese
sido editado y puesto a la venta libremente, podria
sufrir censura a posteriori a través de su “secuestro”
— si bien es cierto que esta practica se intentaba evitar,
ya que podia dar publicidad a un titulo y redoblar sus
ventas (CISQUELLA; ERVITI JIMENO; SOROLLA,
2002, p.60). Se habla de secuestro cuando se lleva a
cabo una censura en los distribuidores de libros (como
librerias, quioscos o almacenes de una editorial).
Dado que la obra solia circular libremente durante
un cierto tiempo, existia la posibilidad de conseguirla
clandestinamente. En relacion a ello, conviene subrayar
que la circulacion y produccion de textos al margen
de los canales oficiales fue un resultado intrinseco a
la censura. Estas formas “marginales” que buscaban
hacer frente a la censura convivieron con otras, como
el exilio. Para evitar la censura, muchos escritores
espafioles se vieron obligados a marcharse de Espana,
situandose fuera del alcance del control del censor®.

Sea como fuera, la censura de libros tenia que
limitarse a un sencillo cuestionario que figuraba en
la cabecera de los “informes de lectura” (ABELLAN,
2003). En casi todos los informes figuraban las
siguientes preguntas: jataca el dogma?, ;ja la moral?,
(a la Iglesia o a sus ministros?, ;al régimen y a sus
instituciones?, ;ja las personas que colaboran o han
colaborado con el régimen?; los pasajes censurables

7 AGA: 21/683-684.
8 Sobre el exilio ver Aznar Soler (2006) y Larraz (2009).
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(califican el contenido total de la obra? Cuando el jefe
de Censura recibia el informe se encargaba de autorizar
o denegar la publicacion, dictando en cada caso una
cédula en la que se hacia constar el juicio oficial que
habia merecido la obra y la fecha de entrada y salida
del Servicio de Censura. Este juicio debia insertarse
en la primera pagina de cada ejemplar, ya que en caso
contrario la obra se consideraba clandestina.

Ilustracion 2 — Proceso censor

PROCESO CENSOR [1941]

Vicesecretaria de
Educacion
Popular

e =
Delegados provinciales de
educacion popular

EXAMEN DEL
CENSOR

REGISTRO
EDITORIAL -
Censura
Previa

oD

- Autorizada

S FORMULARIO
-Sujetaa DE EXAMEN AL
JEFE DE

‘ =t modificaciones o
CENSURA

- Prohibida

- Edicion secuestrada = - Libre distribucion

Fonte: Confeccion propia.

Cierto es que el colectivo de los censores fue
temido tanto por los profesionales del libro como por
los escritores, que sufrieron sus dictamenes. El jefe
de Censura, especialmente, disfrutaba de un poder
incuestionable, ya que podia definir la prohibicion o
autorizacion de una obra en el caso en que los informes
fuesen distintos e, incluso, alterar el juicio de otro
censor. Aun habria que afiadir que los censores llevaron
a cabo su labor desde una esfera “descentralizada del
centro”. Sus decisiones eran tomadas localmente, pero
generaban impacto de forma estructural. Ante todo, los
censores eran “agentes del centro” aunque ubicados
entre la sociedad y el poder central. Se situaban, pues,
en los niveles intermedios y su accionar desde alli
fue imprescindible en el proceso represivo. Su labor
buscaba un didlogo entre “destruccion” y “creacion”
desde un aspecto material — el de los libros — e
inmaterial — el del el conocimiento y la literatura. La
burocracia, claramente opero en el proceso por el cual
la literatura era producida.

Como se ha visto a lo largo de este apartado, los
factores externos — es decir, las condiciones politicos-
sociales — ejercieron presion sobre todo el conjunto
de proceso de censura, de produccion y de lectura.
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En este sentido, cada momento historico produce
diferentes temas y representaciones de la realidad
condicionadas por el ambiente ideologico y cultural.
Muchos son los factores que empujaron a los escritores
aproducir sus textos y a los lectores a consumirlos. Los
autores representan apenas una parte del inicio de este
proceso que tenia como resultado, en la otra punta, a
los lectores. Estos perdieron su derecho a leer obras
de autores extranjeros contemporaneos, obras clasicas
como las de Victor Hugo, Garcia Lorca o Alejandro
Dumas, o, sencillamente, se les coartd la posibilidad
de elegir en una libreria un libro de su agrado. A
ellos, les ha sido sustraido un patrimonio cultural que
no es posible dimensionar. A menudo, son éstos los
sujetos mas “olvidados” en las investigaciones sobre
censura, dada la dificultad de determinar las diferentes
modalidades de apropiacion de las obras literarias;
pero, sin dudas, fueron el grupo, en igualdad con los
escritores, que mas perjuicio sufrieron. Como recordd
Alvarez Palacios (1975, p.262), la censura perjudicd
enormemente al “lector corriente y a su nivel literario e
ideologico”; y, al fin y al cabo, también “somos lo que
no leemos” (RUIZ BAUTISTA, 2008, p. 11).

Ilustracion 3 — Proceso comunicativo

Fonte: Confeccion Propia.

Por su parte, la ineludible presencia de un tercer
elemento en el complejo proceso comunicativo
entre autor y lector, es decir, el censor, establecio
una interaccion triadica: la interaccidon entre escritor
y destinatario estuvo interpuesta por el juicio de un
primer “lector”, el censor. En la relacion autor-lector,
este ultimo perdi6 protagonismo en la elaboracion de
una obra, ya que con la introduccién del censor como
tercer elemento del vinculo, la influencia directa de
los lectores quedd condicionada, sobre todo, por los
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criterios de la censura. Los escritores tenian un primer
“lector” el censor, y el acceso al “publico lector”
dependia del aval de aquel lector poderoso para que
pudiese realizarse, luego, el proceso de apropiacion y
consumo de su obra. Esta barrera, sin duda, empobrecio
el ejercicio del arte literario y permite pensar este
proceso como una compleja estructura de dominacion,
que es sostenida mediante la articulacion de practicas
enlazadas unas a las otras (HALL et al., 1996).

Parece que, por lo general, los lectores conocian
bien el resultado de la interferencia de la censura
en las obras que llegaban a sus manos: “bajo un
régimen de censura, los textos censurados se leen con
extraordinaria atencion” (COETZEE, 2007, p.162).
Los lectores necesitaban manejar, sin embargo, una
suerte de codigos semanticos y desarrollar la “lectura
entre linea” — que supone una estrategia dependiente
de la “escritura entre lineas” (PATTERSON, 1993, p.7)
— para lograr la descodificacion de la diversidad de
significados de una obra. Por supuesto, los significados
estuvieron condicionados por la autocensura y por las
tijeras censoras; pero también habia un significado
intencional del autor — muchas veces censurado
parcialmente o totalmente por la pluma censora — vy,
por el otro, existian significados latentes, cuyo mensaje
final era dado por los propios lectores conforme
sus experiencias de vida y de lectura (la llamada
“comunidad de interpretacién” de Stanley Fish), asi
como de “las condiciones sociales de posibilidad
de las situaciones en las que se lee” (BOURDIEU,
1993, p.132), la “materialidad” de las obras y las
apropiaciones plurales que dan los diferentes publicos
que inventan, desplazan y subvierten los significados
de una obra (CHARTIER, 1997, p.24-27). Los
silencios inquietaban mas, porque ciertamente eran
en los huecos abiertos por las tachaduras donde se
encontraban los significados intencionales del escritor:
imaginar, completando los significados posibles, era lo
que competia a los lectores mas atentos.

Mas alla de la pluma censora: formas
de censura indirecta y estrategias para
burlar el lapiz rojo

Yo me sentia oprimida como bajo un cielo pesado

de tormenta.
CARMEN LAFORET

Es cierto que la censura literaria se llevo a cabo
sobre todo a través de un cuerpo legislativo que otorgd
a la pluma censora el poder directo de negar, tachar
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o cambiar los textos. Sin embargo, en los diversos
informes analizados en el Archivo General de la
Administracion, percibimos importantes zonas grises,
entendidas como factores y circunstancias intrincadas
que tamizaron las relaciones en torno a la censura.
Entre ellas identificamos unos criterios restrictivos
frecuentemente utilizados que iban mas alla de la
pluma censora y que determinaban, especificamente,
qué texto no debia tener la atencion de gran parte de la
masa lectora. A este modelo de censura lo denominamos
“censura indirecta” ya que refiere a un tipo de juicio
que tiene una fuerza coercitiva tal que podia evitar la
difusion de ciertas obras.

En nuestra investigacion, identificamos cuatro
formas frecuentes de censura indirecta. Las primeras
tres corresponden a aquellas realizadas previamente o
posteriormente a la publicacion de la obra y su objetivo
era el intento de restringir por otras vias la circulacion de
textos, sin tener que prohibirlo totalmente: la limitacion
de exposicion y publicidad (a posteriori), el formato
de lujo (censura previa) y la limitacion de la tirada
(censura previa). En estos casos, la censura tenia un
“efecto limitador”; es decir, su objetivo era restringir
al maximo la circulacién de ciertas obras. La ultima
forma de censura indirecta es la restriccion de papel, de
caracter previo: estaba condicionada por un criterio de
economia del papel y conto, incluso, con la existencia
de un articulo que la definia en términos legales.

Tlustracion 4 — Censura indirecta

Formas de

censura indirecta

| r n i 5 |
Restriccion Limitar Tirada Formato
de papel exposicion limitada de lujo

Fonte: Confeccion propia.

Uno de los factores que incidia en la censura de una
obra era la restriccion de papel. El articulo segundo de
la orden del 29 de abril de 1938 precisaba que

el organismo encargado de la censura podra denegar la
autorizacion de impresos, no sélo por razones de indo-
le doctrinaria, sino también cuando se trate de obras
que, sin estimarse necesarias ni insustituibles, puedan
contribuir en las actuales circunstancias de la indus-
tria del papel a entorpecer la publicacion de otros
impresos que respondan a atenciones preferentes’.

® BOE: 29/04/1938.
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Tal como se sefiala en la orden, a causa de las
dificultades con el papel a las que se veia sometida
la industria editorial espafiola, el gobierno incluyd
un criterio excepcional para garantizar que las obras
de poca importancia o que no contribuyesen a la
construccion del régimen naciente estuvieran sometidas
a la posible negacion de medios por parte de la censura.

De hecho, durante los primeros afios del régimen,
la asignacion de cupos de papel era bastante restringida
por ser un articulo de alto valor y cuya importacion
procedia en buena medida de Alemania. Si el contenido
de libros, revistas o periddicos no era estimado como
necesario o insustituible por el Gobierno, los censores
no permitian su publicacion. Este factor supuso a un
control practicamente ilimitado de todo el material
impreso. Asimismo, cuando las publicaciones requerian
grandes cantidades de paginas, era necesaria la previa
autorizacion de la VSEP para lo cual se enviaban
declaraciones juradas de consumo de papel.

Entorno a la cuestion de la escasez de papel, muchas
de las publicaciones prohibidas — como las obras que
habian estado a la venta durante la preguerra y que
luego habian entrado en las listas de libros prohibidos
— eran “recicladas”: estas obras eran enviadas al
Sindicato del Papel para que fuesen convertidas en
pasta o para su uso en la fabricacion de carton'’. Maria
Josepa Gallofré i Virgili (1991, p.36) también explica
que, por otra parte, ciertas publicaciones prohibidas
en territorio espafiol eran destinadas a América.
Esta politica favorecia en ultima instancia a ciertas
editoriales, que recibian mayores ingresos asi que si
los libros acababan convertidos en pasta.

Otra forma de censura indirecta concernia a la
limitacion de exposicion de ciertas obras, al restringir
la circulaciéon o propaganda de los impresos en los
establecimientos publicos — como las bibliotecas
— o privados — las librerias. El siguiente informe,
perteneciente al libro Antologia de Miguel de Hernandez
en Espafia, del afio 1963 redactado por Carlos Robles
Piquer, Director General de Informacion, ilustra bien
como funcionaba este tipo de censura:

puede autorizarse la importacion de una cantidad
limitada (no mas de cien ejemplares) de la
adjunta Antologia de Miguel de Hernandez. Debe
advertirse a la importadora que no seria discreto
que efectuase publicidad, dejando a este libro su
curso natural a la venta en librerias o a personas
interesadas en €'’

10 AGA: 21/683.
I Resaltado mio. AGA: 951/63.
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En este caso en particular, la obra fue limitada tanto
por la falta de publicidad como por la restriccion de la
tirada, esto es, el tercer criterio de censura indirecta.
Este tenia como objetivo limitar ciertas lecturas a
pequefios y muy concretos circulos de la sociedad
espafiola y servir como una especie de filtro del
publico lector. De este modo, se anulaba el potencial
“disolvente” de ciertas obras, por destinarse a lectores
que pertenecian a una elite intelectual y economica con
acceso a ediciones inasequibles a otros grupos sociales.

En relacion a ello, la VSEP cre6 mecanismos para
silenciar determinados textos y autores. Con el objetivo
de controlar la literatura y, a la vez, para dar un respaldo a
los autores que apoyaban al Gobierno, se establecieron, a
través de la Orden del 1 de junio de 1945, tres categorias
de libros: recomendables, autorizados y tolerados. Las
obras toleradas no podian recibir mas publicidad que su
inclusion en los catalogos, las autorizadas podian ser
exhibidas, pero sélo un ejemplar, mientras que las obras
recomendables debian “ser destacadas por editores y
libreros, tanto en los catalogos como en los lugares de
exhibicion”'?. Ademas, las obras incluidas en esta tltima
categoria podian obtener el titulo de “Libro de interés
nacional”. De los muchos beneficios que un escritor
ganaba con esta distincion, mencionamos los siguientes:
sus libros aparecian destacados en los catalogos; podian
ser objeto de publicidad propia y ocupar enteramente
los escaparates y las vitrinas de las librerias, asi como
debian ser especialmente divulgados en la prensa y la
radio. Por el contrario, los libros y escritores tolerados
no podian recibir ninguna forma de promocion'®. Es
significativo, por lo tanto, que no se hacia una censura
explicita de las obras de ciertos artistas, pero se buscaba,
indirectamente, hacer una labor silenciadora de ciertas
voces. Se intentaba limitar, pues, cualquier forma de
exposicion de una obra o de un autor no “adicto” al
régimen. Asi, conforme la circular de la Subsecretaria,
del 12 de noviembre de 1938:

Aunque se trata de libros que no tengan nada
censurable, deben condicionarse a la observacion
del mas absoluto recato prohibiendo su exhibicion
en escaparates y puestos de libros, y su propaganda
publicitaria. Todos aquellos editores rojos que
hayan contribuido a la difusion de libros contrarios
al Movimiento pueden quedar sujetos a las mismas
medidas, es decir, no exhibicion de los libros aunque
se trate de autores no sospechosos (GALLOFRE I
VIRGILI, 1991, p.39-40).

12 AGA:21/76.
3 AGA:21/76.
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Por ultimo, identificamos una forma de restriccion
a través del formato de lujo. Tal y como destaca Roger
Chartier (1999, p. 8), los libros son objetos cuyas formas
comandan. Esta censura indirecta esta relacionada con
la estrategia censora de aminorar la tirada de libros y
encarecer el producto. El formato de lujo — cuyo criterio
es claramente elitista — correspondia a la otra cara de
la edicion popular. Las ediciones de lujo, dado su alto
precio, no eran asequibles al lector poco formado o
de poco poder adquisitivo y, por ello, su circulacion
estaba circunscripta a pequefios grupos privilegiados.
El formato material, pues, fue un elemento importante
a la hora de limitar la circulacion de una obra'4. Por
otro lado, por tener poco impacto a nivel cuantitativo,
su autorizacidn no suponia tantos inconvenientes,
mientras que el formato de novela popular podia
constituir una auténtica amenaza para el régimen dado
su facil acceso y amplia difusion. Por esta razon, el
formato de lujo podia resultar en un arma de doble
filo: en algunos casos configuraba un mecanismo
significativamente restrictivo en lo que concierne a la
circulacion de una obra, pero, en ocasiones, era una via
para conseguir la aprobacion de la censura. De ahi que
la practica de negociacion con las autoridades fuese
fundamental: el autor tenia que saber jugar las pocas
cartas que poseia para vencer la barrera de la censura.

Un ejemplo de censura indirecta a través del
formato de lujo es el de la novela La familia de Pascual
Duarte de Cela. En marzo de 1945, la censura autorizo
una nueva edicion de la obra pero con dos condiciones:
que no se le diera publicidad y que se hiciera en una
edicion de lujo'>. La novela asi podria ser “tolerada” en
esas condiciones por el régimen. También es relevante
el caso de la obra La colmena. En una carta a Gabriel
Arias-Salgado, Ministro de Informacion y Turismo de
entonces, José Cela escribe: “como convinimos en la
sobremesa de hoy, me permito recordarte lo que ambos
estimabamos que pudiera ser una viable solucion para
el problema planteado por mi libro La colmena: la
edicion de lujo, numerada (300 o 350 ejemplares por
ejemplo) y por subscripcion. Si te parece bien, ya sabes
la formula™'®. En este caso, esta claro que Cela utilizo el
formato de lujo como forma de negociacion dentro de
las inevitables limitaciones de los “eternos pescadores

14 Una de las mayores aportaciones de Chartier es su llamada
de atencion sobre la materialidad concreta de los soportes de
escritura. Sobre ello ver: jQué es un texto? -Madrid: Ediciones
Ciencias Sociales, 2006; y Inscrire et effacer: Culture écrite et
littérature(XI-X VIII siécle). Paris: EHESS, 2005.

5 AGA: 21/07265.

16 Resaltado mio. Fundacion Publica Gallega Camilo José Cela
(FPGCIC): Epistolario/Gabriel Arias-Salgado.
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en aguas turbias”'’. Ademas, el propio escritor Cela
habia sido censor ocasional entre 1943 y 1944 lo
que le permitia saber como funcionaba las diversas
formas de restricciones, pero también las estrategias
de negociacion entre autor-censor.

Como se ha subrayado en el parrafo anterior, el
formato de lujo era también empleado como estrategia
de negociacion por algunos escritores. A través del
analisis de centenares de documentos conservados
en el AGA, logramos identificar otros mecanismos
utilizados por los escritores como forma de negociacion
—entendida como el empleo de los recursos disponibles
por una determinada persona o grupo en dialogo
con otra persona o0 grupo para intentar alcanzar un
objetivo (BHABHA, 1998) — o como intento de burlar
la censura, entre los cuales identificamos siete casos
que, a su vez, estan divididos en factores externos e
internos a la obra: apelacion emocional, proyeccion
del autor, soborno, proteccién interna; y cambios en la
obra original, introduccion de prélogos y adaptacion
del lenguaje.

Tlustracion 5 — Formas de negociar y burlar la censura

Formas de negociar
y burlar la censura
|

[ [ [ | \
Status || Proteccion || Soborno || Apelacion Cambio en la || Lenguaje || Prélogo
interna emocional obra original

Fonte: Confeccion propia.

Para lograr “acuerdos” favorables con las auto-
ridades del franquismo, los escritores tenian que ser
buenos negociadores y emplear la autoridad que le
daba su status como escritor. Esta estrategia podia
fundarse en el valor de sus obras, de su publico lector
y de su proyeccion entre sus pares. De este modo, los
literatos estaban en condiciones de realizar incursiones
mas arriesgadas en sus empresas culturales para hacer
valer su capital cultural y social que les permitia
disefiar una carrera literaria mas rompedora frente a
las limitaciones que imponia el régimen. Pedro Lain,
por ejemplo, utilizoé su status tanto de escritor como
de director de la Editora Nacional. Cuando enviaba
libros para la revision de la censura, con frecuencia

17 Camilo José Cela llama asi la censura. FPGCJC: Epistolario/
Jorge Guillén.
18 AGA/Seccion de cultura: 21/00938.
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adjuntaba una evaluacion propia de la obra, como
en el caso de La ciudad se aleja, del escritor José
Maria Sanchez Silva, en la cual escribe que dicha obra,
a su juicio y de la editorial, no contenia “nada que
pu[diese] incurrir en censura politica o religiosa”’.
Otro camino posible para un escritor renombrado,
ante el hecho de la probable censura de su obra,
consistia en la alternativa de publicar su manuscrito
en el extranjero. Asi ocurri6 con algunas de las obras
de Camilo José Cela y Juan Goytisolo: las llamadas
“novelas del exilio” (SOLDEVILA DURANTE, 2001,
p. 13-14).

Sin embargo, como en el caso de Rafael Garcia
Serrano, su proyeccion ante el publico lector y entre
sus pares tenia claros limites. Aunque las autoridades
no dudaban “de las buenas intenciones” del autor de La
fiel infanteria, que “sin duda, ha querido presentarnos
cuadros de extraordinario verismo y realismo”, el
decreto del Arzobispo que pidi6 su censura el 15 de
enero de 1944 hizo que las autoridades solicitasen
cambios en la obra, ya que “todos sabemos que muchas
cosas, demasiado reales, no pueden presentarse en
libros que quieran blasonar de dignos y morales™?.
Asi, incluso los intelectuales organicos que pusieron
su talento al servicio del poder — y que supuestamente
tenian una mayor independencia en su produccion
artistica — sufrieron las estrictas reglas censorias,
como Camilo Jos¢ Cela, cuya novela La colmena fue
prohibida por orden de un asesor religioso y censurada
por el gobierno.

En esta misma linea de hacer valer la posicion
adquirida, también fue relevante la autoridad de algunos
escritores o personalidades importantes encargados de
redactar los prélogos de las ediciones. Tal es el caso
del libro de poemas Mavi del poeta Vicente Mujica
Trinidad que “debiendo llevar el mencionado libro un
prologo” del poeta y periodista canario Pedro Perdomo
Acedo, el delegado provincial José Naranjo autorizo el
prologo “con objetivo de no tardar la edicion, si bien
sujetandola a la aprobacion definitiva” de la censura.
Otro ejemplo fue el de Camilo José Cela quien,
posiblemente, para tener mas facil la aprobacion de
una nueva edicion de su novela La familia de Pascual
Duarte en 1945, solicitd la escritura de un prologo
a Gregorio Maranon?'. Como ha observado Lucia
Montejo Gurruchaga, diversos escritores emplearon
como tactica la inclusion de un prologo (o incluso de

1 AGA: 21/07717.
2 AGA: 21/07260.
2 AGA: 21/07034.
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la introduccidn) de un autor respetado por el régimen
“como forma de proteger su contenido” (MONTEJO
GURRUCHAGA, 1996, p.280).

Algunos escritores solian acudir a otras argucias
para tener sus obras publicadas. Una estrategia
importante se dio a través de cambios en la obra
original. Estos cambios podian realizarse mediante dos
procedimientos: la inclusion de fragmentos o nuevas
partes en una reedicion, y el cambio de titulo de una
obra que habia sido censurada. Lo primero consistia
en que ciertos autores reeditaban una obra que habia
pasado por la censura y, en la nueva edicion, agregaban,
por ejemplo, una nueva poesia o un nuevo cuento.
Otros, sin haber tenido el beneplacito de la censura,
en un segundo intento, no realizaban ningin cambio
en el contenido sino que alteraban el titulo de la obra,
con esperanzas de que ésta pasase por las manos de
otros censores mas “benevolentes”. Este fue el caso del
conocido poeta José Maria Pemén quien, de acuerdo
con el informe de 16 de diciembre de 1940, cambid
el titulo de su obra censurada casi en su totalidad:
Espérame Serior. Poesias religiosas por Poesia Sacra,
seguramente con el objetivo de pasar mas rapido por
la censura; y lo logro®.

Solo un reducido numero de individuos tenia en sus
manos la capacidad efectiva de intervenir en la accion
censora. Denominamos proteccion interna al recurso
utilizado por aquellos escritores que poseian la ayuda
de personas “de orden” que podrian influir en el proceso
censor. Fue una de las estrategias mas utilizadas y se
caracterizd por ser una negociacion que se desarrollaba
directamente a través de intermediarios influyentes,
que tenian la autoridad para interceder en la aprobacion
de una obra, como fue el caso del libro Sonetos de mi
pandero, de Francisco Torres Laguna. Los argumentos
que el “camarada” censor, Bernudez Camacho, utiliz6
para justificar su visto bueno fue que Don Torres
era “hombre sencillo e ingenuo de una gran buena
fe”?3. Mas revelador es el caso del Llibret de fallas,
en la medida en que su edicion estaba confiada “a
personas de absoluto patriotismo y adhesion al régi-
men” y que “su edicion en valenciano no envolv[ia]
ninglin matiz antipatico”, por lo que el delegado
provincial consideraba que su publicacion debia ser
autorizada.

Otro ejemplo es del escritor Dario Fernandez-
Florez. Aprovechando el cargo que ocupaba en la
VSEP y haciendo uso de sus buenas relaciones con

2 AGA: 21/6599.
3 AGA: 21/685.
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algunos altos cargos, este escritor tuvo suficiente
poder para burlar la censura y, con ello, consiguié
publicar obras tenidas, por la severa moral franquista,
como ‘“pornograficas” — por ejemplo, su novela
Zarabanda (MONTEJO GURRUCHAGA, 2008).
Resulta 16gico, sin embargo, que ni todos los indi-
viduos de cierto prestigio en las esferas de poder
estuvieran dispuestos a ejercer su capacidad de
influencia, ni cuando lo hicieron, ésta siempre resultd
efectiva. Es el caso del administrador del Annuario
General de la provincia de Guipuzcoa que habiendo
pedido “con mucha insistencia que fuese reconocida
oficialmente su obra como libro de utilidad publica”,
se encontrd con que la autoridad, en este caso, no
tenia las competencias necesarias para agenciar tal
demanda®*.

Asimismo, muchos no dudaron en dirigirse a las
autoridades y pedirles, apelando a sus sentimientos,
que les ayudasen para la publicacion de sus obras. Esta
estrategia que designamos como apelacion emocional
se pone de manifiesto enla ediciéon de un folleto de
tematicas deportivas. El referido folleto “se editaba
en la misma imprenta que editaba en otro tiempo el
Noticiario del lunes, semanario que fue suspendido
por orden de la Delegacion Nacional de Prensa”. A
raiz de dicha medida, se quedaron sin trabajo tres o
cuatro empleados y “rogandonos para evitar este mal”,
suplicaban la autorizacion para su publicacion. De este
modo, “debidamente estudiado el caso”, la delegacion
resolvid autorizar la impresion de dicho folleto?. Con
esto, podemos inferir que la censura también marco
la cotidianeidad de muchas personas, que sufrieron
sus efectos simbolicos y culturales, pero también
consecuencias de orden econdmico.

Mas arriesgada, sin duda, fue la estrategia
utilizada por una sefiora, viuda de un “fusilado por
los rojos”: el soborno. Es el historiador Eduardo Ruiz
Bautista quien expone este ejemplo y, aunque no
existe constancia de este tipo de “negociacion” en los
documentos analizados, quizas fue mas frecuente de
lo que imaginamos (RUIZ BAUTISTA, 2005, p.286).
En este caso, Dolores Costi dirigi6 una carta al propio
jefe de Censura a quien, con el objetivo de lograr la
aprobacion de sus obras, le ofrecio quinientas pesetas.
No lo consiguid, pero posiblemente otros escritores
si lo hayan logrado a raiz de la excepcionalidad del
contexto de penuria, el que, probablemente, haya
creado un clima idéneo para este tipo de practicas.

2 AGA: 21/3883.
% AGA: 21/685.
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Otra forma de soborno mas “sutil” fue a través de
regalos. Pese a que el caso que conocemos sea de afios
posteriores al estudiado, podemos inferir que durante
los afios cuarenta es mas que probable que también
se recurriera a la “practica del regalo”. De acuerdo
con Cisquella, Erviti Jimeno y Sorolla (2002, p.51),
esta estrategia consistia en que los editores enviasen
bombones, cestas de Navidad u otros regalos a las
esposas de los censores, con el objetivo de “dulcificar”
a las autoridades censorias.

No obstante, de todas las estrategias empleadas,
creemos que la que con mas frecuencia se llevo
a cabo fue el recurso a un lenguaje muy cuidado
capaz de disuadir a los “vetadores de siempre”?. Los
escritores sabian que habia “temas, situaciones y hasta
vocabularios” que no se podian utilizar?’’. Ante eso,
eran comunes los cambios o sustituciones de palabras,
como “asesinato” por “muerte”, ya que para que la
censura les dejase “pasar todo, quizds conviniera
que sacrificasemos algo™*. Pese a estas mutilaciones
realizadas por la autocensura, los literatos mantenian
la posibilidad de hacer criticas indirectas o de ahondar
en temas conflictivos a través del lenguaje ambiguo:
inventarse tacticas de camuflaje y de disimulo que
tacitamente podian conducir a formas efectivas de
denuncia del régimen sin que su obra fuese retenida
por los censores (NEUSCHAFER, 1994, p.10). En
palabras de Camilo José Cela, era “doloroso renunciar
a la verdad, pero [...] no es la mentira sino la verdad
también, aunque no desnuda”?.

Consideraciones finales

A lo largo de este articulo hemos analizado cémo
el Nuevo Estado espaiiol defini y aplico sus politicas
censoras en relacion con la literatura. La legislacion
franquista en este campo fue sistematica e impuso un
control generalizado sobre cualquier tipo de obra. No
hay duda de que la voluntad de control totalitario de
las obras escritas plasmada en la legislacion no fue
ajena a su génesis en el contexto de una guerra civil,
concebida ademas como una guerra de aniquilamiento
de un enemigo cuyas armas mas peligrosas, se sostuvo,
eran los discursos creados por los “intelectuales” anti-
espafioles.

26 FPGCIC: Epistolario/Jorge Guillén.
¥ FPGCJC:Epistolario/Rafael Serrano.
2 FPGCJC: Epistolario/Jorge Guillén.
2 FPGCIC: Epistolario/Jorge Guillén.
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Sin embargo, larelacion entre “lapiz rojo” y escritores
no se conformd como una foto fija de “blanco” versus
“negro”: existieron zonas grises en torno a la censura.
Asi, el didlogo entre escritor y censor se caracterizo por
su complejidad: la historia del fendmeno censorio no
puede ser reducida a una Iucha entre opresor y oprimido,
puesto que puede existir, ademas de la violencia y la
coercion, también cierta flexibilidad, colaboracion y
mecanismos de negociacion que medien la relacion
autor-censor. De hecho, los escritores espaiioles tuvieron
que ser buenos negociadores y emplear la autoridad
que les daba su status como escritores para realizar
“acuerdos” con las autoridades del franquismo que
les fueran mas favorables. Asimismo, desarrollaron
diversas estrategias que tenian como fin publicar sus
obras, tales como la inclusion de un prélogo hecho por
una personalidad reconocida, el soborno, la apelacion
a la compasion de sus interlocutores o el recurso de la
proteccion interna.

Por otra parte, con toda la relevancia de la censura
en si, quiza su efecto mas directo era potenciar la
autocensura, que despoja al escritor del control de
su obra. Sin duda, los escritores espafioles tuvieron
que “fantasear” menos, dar saltos no muy altos
con sus plumas, siempre pensando en ese “lector”
intermediario, que tenia el poder de silenciar obras
literarias. Hacia falta facilitar la lectura “entre lineas”
para el destinatario final sin dar excusas al censor para
eliminar esos mensajes. De hecho, como ha sefialado
el filésofo Jacques Derrida (1972), los sentidos de las
palabras dependen de su relacion con las otras palabras
que no son usadas. Hay una implicacion directa entre
presencia y ausencia. El significado, por tanto, también
estd en la ausencia. Los significados nunca son tan
directos en cuanto pensamos que lo pueden ser y, desde
esta premisa, la censura hace que las ausencias sean
mas evidentes: los huecos, los silencios y las “entre
lineas” cobran, asi, todo su poder comunicativo.

Sin duda, muchos lectores y escritores resistieron:
no cedieron ante la censura literaria y combatieron
la mentalidad y mediocridad perezosa franquista.
Resistencias prudentes, sin gritos, de sujetos que no
fueron pasivos sino que buscaron crear y apropiarse de
textos en un contexto que les queria silenciar.
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