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A Marquesa de Santos: historia, memoria e ficgao historica no Brasil
da primeira metade do século XX

The Marquise of Santos: history, memory and historical fiction in Brazil
on the first half of the twentieth century

La marquesa de Santos: historia, memoria y ficcion historica en Brasil
en la primera mitad del siglo XX

Angela de Castro Gomes

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, RJ, Brasil.

Resumo

Este artigo sustenta que, durante a primeira metade do século XX, ao lado do esfor¢o para a construgdo de uma narrativa
“cientifica e moderna” da Historia do Brasil, também se construiu uma narrativa de histdria ensinavel para um grande publico.
Ela mobilizou muitos intelectuais — historiadores, literatos, editores, artistas plasticos etc. — traduzindo-se em uma espécie de
matriz que passou a integrar a cultura politica e a cultura historica republicana do Pais. Aqui se analisa um exemplo paradigmatico
desse tipo de narrativa: o romance historico 4 Marquesa de Santos, escrito pelo paulista Paulo Setibal e publicado em 1925.
Palavras-chave: Ensino de Historia. Romance histoérico. Paulo Settbal.

Abstract

This article argues that during the first half of the twentieth century, alongside the effort to construct a “scientific and modern”
narrative of Brazilian history, it was also produced a historical narrative that could be taught to a large audience. It mobilized
many intellectuals — historians, writers, editors, plastic artists, etc. — creating a matrix that became part of the political culture
and republican historical culture of the country. Here we analyze a paradigmatic example of this type of narrative: the historical
novel A Marquesa de Santos, written by Paulo Settbal and published in 1925.

Keywords: Brazil history. Historical novel. Paulo Setubal.

Resumen

Este articulo argumenta que durante la primera mitad del siglo XX, junto con el esfuerzo de construir una narrativa “cientifica y
moderna” de la historia brasilefia, también se construy6 una narrativa de la historia que podria ensefiarse a una gran audiencia.
Movilizé a muchos intelectuales (historiadores, literatos, editores, artistas plasticos, etc.) en una especie de matriz que se
convirtié en parte de la cultura politica y de la cultura historica republicana del pais. Aqui analizamos un ejemplo paradigmatico
de este tipo de narrativa: la novela historica A Marquesa de Santos, escrita por Paulista Paulo Setibal y publicada en 1925.
Palabras clave: Historia do Brasil. Novela historica. Paulo Settbal.
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Introduciao

Este artigo deseja sustentar que, durante a primeira
metade do século XX, ao lado do esforco para a
constru¢do de uma narrativa “cientifica e moderna”
da Historia do Brasil e da delimitacdo do que era “ser
historiador” o que se fazia, basicamente, nos Institutos
Historicos —, também se construiu uma narrativa de
histéria ensindvel para um grande publico. Por meio
dela se estabeleceu uma selecdo de conteudos e
estratégias de forma, visando a “educacgdo historica”
de uma populagdo de criangas, jovens e adultos, dentro
da escola e para além de seus muros. Tal processo
mobilizou muitos intelectuais — historiadores, literatos,
editores, artistas plasticos etc. — traduzindo-se em uma
espécie de matriz narrativa que passou a integrar a
cultura politica e a cultura historica republicana do
Pais'. Essa narrativa da Historia do Brasil realizou
uma releitura do passado colonial e imperial brasileiro,
negociando com a tradi¢gdo monarquista de escrita da
histéria que vinha da segunda metade do século XIX,
de maneira a construir um passado histérico comum,
que dialogasse com o regime republicano consolidado
a partir do inicio do século XX. Essa escrita daistoria
do Brasil, que entdo foi se conformando, serviu-se das
midias mais modernas da época, tecendo um enredo
em que eventos e vultos do passado colonial, imperial
e republicano dividiam espago, ndo mais cabendo
em dicotomias como as que opunham monarquia e
republica.

Para adentrar a esse processo de construcdo de
uma escrita de historia ensinavel para um grande
publico, alguns pontos devem ser destacados desde
o inicio. Em primeiro lugar, que a escrita da histéria
do Brasil ganhou — antes e principalmente depois da
Primeira Guerra Mundial — uma forma narrativa de
teor civico-patridtico, que alimentada por um projeto
politico-cultural republicano, teve bastante sucesso,
mas ¢ ainda pouco valorada. Em segundo lugar, que
essa narrativa se fazia por meio de uma escrita da
historia que teve varios tipos de autores (historiadores
“de oficio” ou ndo), midias (livros, periddicos
etc.) e publicos, sendo esse ultimo absolutamente
determinante para suas caracteristicas de forma e

! Esses dois conceitos sdo tratados em GOMES, Angela de
Castro. Cultura politica e cultura historica no Estado Novo em
ABREU, Martha; SOIHET, Rachel; GONTIJO, Rebeca (orgs)
Cultura politica e leituras do passado: historiografia e ensino de
historia, Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2007, p.43-63. O
conceito de intelectual tem como grande referéncia os trabalhos de
Jean Frangois Sirinelli.
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contetido.? Ou seja, essa escrita da historia ndo se
voltava para um publico de pares/“iniciados”, que
entdo se organizava em sociedades — como o IHGB e
os institutos historicos de diversos estados da federacdo
— para exercer o controle do discurso erudito/cientifico
da disciplina. Ela desejava alcangar um amplo publico
de leitores, que em grande parte se encontrava fora da
escola, razdo pela qual utilizamos a categoria historia
ensinavel e ndo historia escolar, visando marcar essa
distingao.

Em terceiro lugar, que esse publico “ndo espe-
cializado”, ao mesmo tempo criado e alcangado por
essa escrita da historia, precisava de autores que se
especializassem no que hoje chamamos divulgacdo
do conhecimento, valendo-se fortemente de géneros
literarios como contos, cronicas e romances historicos.
Esses intelectuais divulgadores se dedicaram, prefe-
rencialmente ou ndo, a praticas culturais de mediagao,
tendo lugar estratégico no processo de formacdo e
consolidagdo de uma cultura histérica republicana.
Nesse sentido, esses intelectuais mediadores e os
produtos culturais que criaram ndo sdo menores ou
menos valiosos para a compreensdo das formas de
escrita da historia construidas nesse periodo, muito ao
contrario (GOMES; HANSEN, 2016). Por fim e como
desdobramento, essa narrativa de historia ensinavel
para um grande publico, integrando a cultura historica
republicana, articulou-se com outras estratégias
de legitimacdo do regime, amplamente utilizadas
durante toda a primeira metade do século XX, como
as comemoragOes de datas histdricas, a inauguragdo
de bustos e estatuas, os funerais de “vultos da patria”,
entre outros, todos encenados como rituais civicos.

Por isso, este artigo, fazendo um estudo de caso,
dedica-se a analise de um exemplo paradigmatico
desse tipo de narrativa de histdria ensinavel para um
grande publico, que combinou dois géneros de fronteira
entre a literatura e a historia: o romance e a biografia.
Trata-se do romance historico que reconstituiu parte
da trajetoria de vida de famosa personagem do Brasil
imperial, Domitila Castro, conhecida como a marquesa
de Santos. O livro, intitulado 4 Marquesa de Santos,
mobiliza ingredientes classicos do romance moderno
como uma histéria de amor, intrigas palacianas e
grande evento historico, e foi escrito pelo paulista
Paulo Setabal, em 1925, ainda se beneficiando das

2 Fernando Nicolazzi cunha a nogéo de regimes historiograficos
para destacar a relagdo decisiva entre o historiador e seu o publico
leitor, ressaltando a tensdo entre a escrita e a leitura; entre as
modalidades de produgdo, as formas de difusdo e os contextos de
recep¢ao do conhecimento histérico. (NICOLAZZI, 2015).
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comemoragdes do Centenario da Independéncia de
1922. Essas festas podem ser entendidas com um
estimulo importante para o aumento do interesse
de editores, historiadores “de oficio”, mediadores
culturais e leitores na Historia do Brasil, especialmente
a do periodo imperial. O inicio dos anos 1920, com seu
boom de nacionalismos, comemorativos e/ou criticos a
experiéncia republicana, colocava na ordem do dia, ao
lado da questdo educacional (um dos males do Pais que
era enfrentado por iniciativas reformistas em varios
estados), também a questao do(s) passado(s) da nagao
como forma necessaria para se pensar e entender o
Brasil.

Paulo Setabal nasceu em 1893, em Tatui, interior
de Sao Paulo, ficando o6rfao de pai aos quatro anos e
sendo criado pela mae, com oito irmaos. A despeito
dessas dificuldades, conseguiu estudar Direito na
Faculdade do Largo de Sao Francisco e advogar,
além de estabelecer uma carreira como jornalista,
ligando-se ao Estado de S. Paulo. Setubal conhecido
como um homem bem apessoado, boé€mio e causer,
interrompe esse tipo de vida quando, em 1922, casa-se
com Francisca de Sousa Aranha, filha de Olavo Egidio
de Sousa Aranha, jovem de influente e rica familia
paulista. Ao se casar, ja havia dado provas de seu
talento literario, tendo publicado suas poesias em A/ma
Cabocla, uma edigdo especial da Revista do Brasil, de
Monteiro Lobato, ilustrada com bicos de pena de Paim.
O sucesso de publico foi imediato e a ele se seguiram
outras edigdes’. Com a ajuda do sogro, ao lado da vida
literaria, iniciou uma vida politica, sendo deputado
estadual pelo Partido Republicano Paulista (1928/30).
Entre 1925 e 1937 produziu toda a sua fic¢do historica
(dez livros), que alcangou indices de reconhecimento
e vendagem surpreendentes. Certamente por tudo isso,
foi eleito para a Academia Brasileira de Letras em
1934, tomando posse em 1935. Mas teve vida curta,
morrendo da doenga que o acometia ha tempos, a
tuberculose, em 1937. Anos antes de falecer, ja com trés
filhos, converteu-se ao catolicismo, deixando um livro
autobiografico inacabado e publicado postumamente,
Confiteor.

O livro A Marquesa de Santos foi um sucesso ainda
maior que Alma Cabocla. Ele também foi publicado

3 Alma Cabocla, publicado em 1920, mesmo sem “sensibilizar os
mais exigentes criticos da arte poética”, vendeu até¢ 1924, 14.000
exemplares! Paim era ceramista e ilustrador, ¢ amigo de Setubal.
VITOR, 1976, p.7-8. PINTO, José Néumanne. “Paulo Setubal: a
volta do mais popular autor brasileiro das décadas de 20 e 307,
Jornal do Brasil, 23 de jul. de 1983, Arquivo Paulo Setubal, cad.
31, Noticias e Criticas, ABL).
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com o selo da Companhia Editora Monteiro Lobato,
mas quando ela ja se transformara na Companhia
Editora Nacional (CEN), o que evidencia os lagos
profissionais e pessoais entre Setubal e Lobato. Nessa
nova editora, Lobato e seu socio Octalles Marcondes
Ferreira desenvolveram grandes projetos para
ampliar seu publico leitor. Um deles visava investir
em iniciativas com objetivos de cultivar “a seara da
Patria”. Segundo Manoel Vitor,

Octalles precisava de um historiador poderoso,
incisivo, novo, audaz e real. A seara da Patria era
um tema inesgotavel e ainda pouco explorado.
Desejava lancar mais livros que falassem do Brasil,
nao mais de forma didatica, mas ao estilo de cronica
ou do romance (VITOR, 1976, p. 12).

Ou seja, o editor Octalles sabia exatamente que
tipo de narrativa historica e que tipo de publico queria
atingir: nem o escolar, nem o especializado, mas o
grande e diversificado publico leitor. Paulo Settbal,
que segundo comentaristas de sua obra, j tinha gosto
pela Historia do Brasil, aceita a proposta e se torna
esse novo e aplaudido autor de livros de divulgacao
histérica ou de histéria ensinavel, como estamos
chamando. 4 Marquesa de Santos, portanto, ¢ um
romance histérico produzido sob encomenda de um
editor que desejava vender, mas que também queria
tornar sua editora uma referéncia incontornavel para o
conhecimento do Brasil. Assim, nosso argumento € o
de que sdo exatamente as caracteristicas ficcionais do
romance historico que permitem seu grande sucesso
junto ao publico leitor. Sdo elas que tornam o livro de
Setibal (esse e outros) uma contribuigdo tdo importante
quando tratamos de processos de enquadramento de
memorias historicas nacionais. Justamente por tal
razdo, consideramos Setibal um autor paradigmatico
como intelectual mediador, especialmente interessante
por ter sido lido, durante décadas, por geracdes de
brasileiros.

1 Literatura de ficcao e narrativa
historica

O narrador ficticio ndo ¢ sujeito real de oragoes,
como o historiador ¢ o quimico; desdobra-se
imaginariamente e torna-se manipulador da fungio
narrativa (dramatica e lirica), como o pintor
manipula o pincel e a cor; ndo narra de pessoas,
eventos ou estados; narra pessoas (personagens),

T
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eventos e estados. E isso € verdade mesmo no caso
do romance histérico. As pessoas (historicas), ao
se tornarem ponto zero de orientagdo, ou ao serem
focalizadas pelo narrador onisciente, passam a ser
personagens; deixam de ser objetos e transformam-
se em sujeitos, seres que sabem dizer “eu”
(ROSENFELD, 2011, p. 26, grifo do autor).

Por que a literatura de fic¢do historica € tao
poderosa para construcdo de culturas historicas? Por
que ¢ tdo mobilizada para a produgdo de narrativas
com valor pedagbgico e teor civico-patriotico? Por
que ¢ t3o atraente para o grande publico e, no mesmo
movimento, para os empresarios do mercado dos
livros? Essas sdo algumas perguntas que se pretende
discutir antes de analisar o romance 4 Marquesa de
Santos. Embora as respostas possam parecer um tanto
obvias ou um tanto apressadas face a complexidade
do tema, o exercicio pode ser esclarecedor quando
se busca, no proprio terreno literario, elementos de
distingdo entre narrativas ficcionais e nao ficcionais.
Além disso, € enriquecedor para o historiador realizar
uma aproximacao das estratégias mais utilizadas para
a construgdo de personagens de ficcdo, sobretudo de
ficcdo historica, como recurso fundamental da escrita
literaria, em especial a que tem fins pedagogicos.

As razoOes dessa incursdo — que sera rapida e
pragmatica — tém a ver com uma ideia central desta
reflexdo: a de que as proprias caracteristicas da
narrativa ficcional a tornam muito atraente para autores
e editores que desejam promover a aproximagao entre
histéria e um publico de ndo iniciados. Em outras
palavras, para se entender por que a ficcdo historica
¢ um recurso valioso para a constru¢do de culturas
historicas, sendo caminho 1til para a promogao do
amor a Patria, através do conhecimento de seu passado
comum. Em tempos de nacionalismos, como os do
Brasil dos anos 1910/40, a escrita da historia se tornou
fundamental para a defesa de valores e ideais que
criassem e reforgassem o “espirito de brasilidade”.
Esse objetivo era compartilhado, mesmo que de formas
diferenciadas, tanto pelos que se dedicavam a escrita
cientifica dos “estudos brasileiros”, voltados para o
conhecimento das raizes da formagdo histérica do Pais
e mirando em leitores mais especializados; como pelos
que se dedicavam a escrita escolar ou de divulgagao
da historia, destinada a um publico amplo de criangas,
jovens e adultos, que precisava aprender, de forma
eficaz e agradavel, o sentimento de “ser brasileiro”.

Por isso, a escolha da epigrafe. Ela situa uma
questao fundamental para a teoria literaria, que ¢ a de
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trabalhar com o bindmio, fic¢do e ndo fic¢do. Segundo
Rosenfeld (2011), literatura ¢ tudo aquilo que se pode
fixar por meio de letras, sendo as “belas letras” apenas
um de seus setores. Um texto de literatura ficcional,
portanto, tem algumas caracteristicas estruturantes que
o singularizam e o distinguem dos demais: cientificos,
jornalisticos etc. Tais caracteristicas, analiticamente,
independem do valor estético do texto de “belas letras”,
embora esse valor seja absolutamente fundamental
para seu reconhecimento, duragdo e comunicagdo
com o leitor. Uma dessas caracteristicas ¢ justamente
a relacdo estabelecida entre ficcdo e realidade, e
também com aquilo que se pode chamar de verdade.
Trabalhando livremente com as reflexdes do autor,
¢ possivel dizer que todo texto, ficcional ou nao, ¢é
composto por oragdes que constroem representagdes
da realidade, traduzidas por uma série de referéncias
percebidas/imaginadas pelo leitor.*

No caso do texto ndo ficcional de historia, as
representagdes projetadas tém efetivamente um
referente externo a ele; dizem algo sobre/de pessoas
e eventos que existiram em um passado remoto ou
recente, em determinado lugar. Assim, o narrador ¢ a
narrativa devem se adequar a essa “realidade exterior”
ao texto que a esta (re)criando. O narrador, no caso
do historiador, é um sujeito real (o autor do texto),
que mantém um contrato com o leitor a respeito da
veracidade daquilo que escreve. Essa ¢ a razdo pela
qual ele prova/atesta o que pesquisa/escreve, com
argumentos e referéncias, como as notas de rodapé e
citacdes de documentos historicos, sendo controlado e
avaliado por seus pares quando o faz. Os enunciados de
um texto cientifico, portanto, pretendem “corresponder”
as pessoas € aos eventos que narram, com intengao de
se aproximar de uma “verdade factual”. E nesse sentido
estrito que se pode falar em enunciados falsos ou
fraudados pela falta de autenticidade das provas e/ou
da ética do autor. Esse aspecto deixa claro que o texto
cientifico tem que obedecer a procedimentos, sendo
um meio para se atingir um fim, que ¢ o conhecimento
racional/metddico de algo ou alguém que ¢ “real”, na
medida em que sua existéncia ¢ “exterior” ao proprio
texto. Os recursos narrativos e estilisticos de um texto
ndo ficcional, nessa medida, devem se comprometer a
nao desviar a atengdo do leitor do objetivo da narrativa,
de sua finalidade principal, que € a construg¢ao do co-
nhecimento cientifico (sempre em certo tempo ¢ lugar).

* Rosenfeld utiliza a categoria “contextos objectuais” projetados
pelas oragdes. Preferi trabalhar com a categoria “representagdes”,
por acreditar que ela ¢ compativel com a ideia do autor.

e
Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 45, n. 3, p. 90-103, set.-dez. 2019



Gomes, A.C. | A Marquesa de Santos

Ja no caso do texto ficcional, o autor ndo € o
narrador, que ndo é uma pessoa real, tendo a narrativa
outras caracteristicas. As representagdes projetadas pela
ficgdo criam pessoas e contextos imaginarios, que t€ém
existéncia independente do mundo real extraliterario
(sdo, conforme Rosenfeld, onticamente auténomos).
Obviamente, isso ndo quer dizer que a literatura de
ficcao ndo esteja muito bem ancorada na “realidade
exterior ao texto”, reforcando-a, criticando-a ou
fazendo ambas as coisas no mesmo texto. Entretanto,
ela ndo tem compromisso com a “verdade” ou com
a “realidade” como o texto cientifico tem, de forma
constitutiva. O compromisso da ficgdo é com uma
“aparéncia de realidade”; ¢ com a verossimilhanga,
mesmo quando ¢ uma literatura fantastica. Quando
tomamos o exemplo da ficgdo histdrica vemos que seu
desejo de verossimilhanca recorre a estratégias que,
a0 mesmo tempo, aproximam e distanciam o leitor da
“verdade factual” presente na documentacao histérica
disponivel, que, inclusive, pode estar sendo utilizada
e citada pelo autor (em uma bibliografia, no proprio
texto ou em notas).

Rosenfeld adverte que apesar da estrutura das
oragoes da obra ficcional parecer muito com a de outros
textos ndo ficcionais, ela é de fato bem diferente. Com
o auxilio de Jodo Cezar de Castro Rocha, entendemos
melhor que, embora a narrativa do historiador e a
do ficcionista se utilize “dos dois procedimentos
centrais dos atos de fingir, isto €, os atos de selecdo de
elementos do real e de combinacdo desses elementos
em um relato determinado”, eles tém uma distingdo
fundamental (ROCHA, 2013, p. 12, grifo do autor).
O discurso do historiador tem que ser empiricamente
confirmado, enquanto o do ficcionista deve ser aceito
pelo leitor por sua verossimilhanga interna e ndo por
sua coeréncia externa. Ou seja, o contrato entre o
autor e o publico leitor de ficgdo € de outra natureza.
O narrador, como se disse, ndo ¢ uma pessoa “real” e
pode se apresentar como narrador onisciente, narrador
testemunha ou narrador personagem, por exemplo. Ha
varios tipos de narradores ficcionais, mas todos falam
de “dentro” do texto, apenas fingindo dele se separar,
o que ¢ sabido e aceito pelo leitor.’

Nessa condic¢do, o narrador ficcional sabe muito
ou sabe tudo sobre aquilo ou aqueles que sdo narrados,

> A autobiografia é um género em que o contrato de leitura é
marcado pelo fato de autor e narrador serem a mesma pessoa “real”
e, por isso, ele(s) fala(m) de dentro do texto, como testemunha e
sujeito do que esta sendo narrado. A autobiografia ndo ¢, contudo,
considerada texto de fic¢do. Na verdade, essa rica e interessante
questdo tem muitas variagdes que nao podem ser aqui comentadas.

94

manipulando essa fungdo como na analogia do pintor
que usa seu pincel desenhando um mundo imaginario,
que ganha cor, movimento e concretude. E nesse mundo
“inventado” que o leitor “entra”, como em um jogo de
faz de conta, sendo capturado pelos recursos estilistico
que o autor do texto mobiliza. Quanto mais valor estético
esse texto possuir, mais ele tocara a sensibilidade do
publico leitor, até porque o texto literario de ficcdo €
um fim em si mesmo. Sua apreciacdo e o prazer da
leitura ndo devem desviar o leitor para qualquer outro
objetivo (conhecimento historico, critica social etc.),
muito pelo contrario. E o valor estético do texto que
conduz o leitor a qualquer outro “lugar”. Ele é decisivo
para o fortalecimento da intengéo ficcional. No caso da
ficgdo histodrica tal intengdo € tanto mais clara e eficaz,
quanto mais o texto se esmerar em “‘parecer realidade
historica”. Algo que pode ser feito através da utili-
zagdo de tempos verbais, advérbios e pronomes,
bem como pela abundéncia e precisdo de detalhes
que o narrador utiliza para potencializar o efeito de
verossimilhanga.

Esses “sintomas linguisticos” sdo uma dimensao
importante para se distinguir entre o texto historico
de ficgdo ¢ o de ciéncia. No ultimo caso, o historiador
narra “de” pessoas e eventos, que sao “objetos” de sua
investigagdo. Na fic¢do, narram-se eventos e pessoas,
que atuam por meio do texto. Quer dizer, a Marquesa de
Santos do historiador pode ser bela e ter lindas vestes, o
que deve ser atestado por uma fonte textual ou visual; ela
pode ter comportamentos devidamente comprovados,
sendo sujeito historico de uma narrativa que busca a
“verdade” segundo os critérios cientificos da disciplina
sempre em determinado tempo e lugar. Claro que o
historiador também usa a imaginag@o, mas outro tipo
de imaginacdo, pois ela ndo pode quebrar o contrato
de cientificidade/veracidade do texto. Distintamente, a
Marquesa de Santos do ficcionista pode ser bela e ter
o peito arfante em determinada situagdo, quando trava
um dialogo acalorado em primeira pessoa do singular.
Seu narrador pode informar o leitor sobre o que ela
pensou e planejou fazer logo depois desse evento
etc. Essa Marquesa de Santos ¢ uma personagem de
romance, de um conto ou pega teatral, construida
pelo narrador com tanta “aparéncia de realidade” que,
paradoxalmente, torna-se evidente que ela é um ser
imaginario, mesmo tendo existido historicamente
e ainda que o literato esteja utilizando documentos
historicos para escrever. Ou seja, sdo os recursos de
uma narrativa ficcional que produzem o efeito de
verossimilhanga que o leitor compartilha, sabendo-se
parte desse jogo/contrato. Antonio Céndido, citando
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Forster,® é esclarecedor: “Ora, uma monografia ¢é
historia, baseada em provas. Um romance € baseado em
provas, mais ou menos x; a quantidade desconhecida é
o temperamento do romancista, e ela modifica o efeito
das provas, transformando-o, por vezes, inteiramente”
(CANDIDO, 2011, p. 65).

A personagem € uma criatura do narrador ficticio
e, por isso, pode se revelar de forma muito mais plena
ao leitor do que qualquer pessoa real. Esse € um ponto
absolutamente fundamental para se entender o valor
pedagogico da narrativa ficcional, em especial, a
de carater historico. A ficcdo cria seu mundo “real”
pela construgdo de personagens em que tragos
fisionomicos, gestos, frases, ideias, desejos e valores
sdo cuidadosamente selecionados e acentuados, para
que sejam reconheciveis pelo leitor. Ao contrario dos
sujeitos historicos, que sdo fragmentados e ambiguos,
as personagens ficcionais sdo construidas por meio de
um processo de esquematizacdo e de simplificacdo,
tanto em sentido fisico como psicologico. E essa selegio
que “pinta” a aparéncia exterior ¢ o mundo interior da
personagem, tornando-a facilmente apreensivel para o
leitor. E isso ocorre mesmo quando a inteng¢éo do autor
¢ o inverso desse proposito. Quer dizer, mesmo quando
0 autor quer construir uma personagem contraditoria,
ele faz selegOes e as comunica ao leitor. Na literatura
de ficgdo, portanto, a personagem, ainda que complexa
—sendo capaz de surpreender o leitor —, ¢ composta por
recursos literarios de forma nitida, assumindo um perfil
definido, ainda que mutante.

Precisamente pela limitagdo das oragdes, as
personagens tém maior coeréncia do que as
pessoas reais (e quando incoerentes mostram pelo
menos nisso coeréncia); maior exemplaridade
(mesmo quando banais (...)); maior significagao;
e, paradoxalmente, também maior riqueza — nao
por serem mais ricas que as pessoas reais, € sim
em virtude da concentragdo, selecdo, densidade e
estilizagdo do contexto imaginario, que reune os
fios dispersos e esfarrapados da realidade num
padrdo firme e consistente. Antes de tudo, porém, a
ficcao € o Unico lugar — em termos epistemoldgicos
—em que os seres humanos se tornam transparentes
a nossa visdo, por se tratar de seres puramente
intencionais sem referéncia a seres autdonomos;
de seres totalmente projetados pelas oracdes
(ROSENFELD, 2011, p. 35).

¢ Antonio Candido cita E. M. Forster. Aspecto f novel. London:
Edward Arnold, 1949, p.44.
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Sendo “pessoas simplificadas” pela selecdo do
autor, elas acentuam (até caricatamente) comporta-
mentos, ideais, valores e crengas, podendo, peda-
gogicamente, condensar a complexidade de um
sujeito e de um evento historicos, transmitindo sua
mensagem. Assim, a producdo de uma literatura de
ficgdo histdrica pode ser uma estratégia muito rendosa
para a constru¢cdo de culturas historicas, ja que suas
caracteristicas de forma, ndao so6 sdo mais agradaveis
que a dos textos cientificos, como permitem construir
personagens e contextos mais facilmente apreensiveis
e memorizaveis. O proprio processo de criagdo da
personagem esquematiza aquilo que deve ser retido
pelo leitor, sem maior dificuldade e com prazer.

2 A Marquesa de Santos nas
paginas de Paulo Setubal

A Marquesa de Santos, como se disse, € 0 primeiro
romance historico de Paulo 1 Setubal, datando de 1925.
Nao custa lembrar que, nesse mesmo ano, Lobato
publicou sua primeira edi¢ao de As aventuras de Hans
Staden, uma “ordenagdo literaria” (em suas proprias
palavras) do livro de Hans Staden, editado na Europa
em 1557. Considerado o primeiro texto que falava
sobre a América Portuguesa e seus habitantes indios
em terras paulistas, As aventuras de Hans Staden ja
haviam sido traduzidas para o portugués, em 1892,
pelo republicano e socio do IHGB, Tristao de Alencar
Araripe. Ele publica a tradug@o na prestigiosa revista
da instituicdo e, em 1900, Alberto Lofgren, membro
do Instituto Historico e Geografico de Sao Paulo, por
ocasido das comemoracdes do Descobrimento do Brasil,
volta a fazer nova traducao e edicdo (SANTOS, 2016).

A mencao ao livro de Lobato, publicado no mesmo
ano que A Marquesa de Santos, visa ressaltar como, nas
primeiras décadas do século XX, a questdo nacional, a
questdo educacional e a escrita da historia ensinavel para
um grande publico se imbricavam claramente, desenhan-
do projetos editoriais, literarios e pedagogicos, que ti-
nham na divulgagao da Historia do Brasil um ponto no-
dal. Paulo Setubal, por conseguinte, integra um conjunto
maior e pouco conhecido de autores que se dedicou a essa
escrita da historia em livros e periddicos, em diversos esta-
dos do Pais, voltando-se para um grande publico leitor de
adultos ou criangas e apostando nos géneros de ficcao’.

7 Pode-se citar dois outros autores que, no mesmo periodo,
foram praticantes desse tipo de escrita:o mineiro, Assis Cintra e o
pernambucano, Mario Melo.
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O que singulariza Setubal, sem duvida, foi o enorme
sucesso de publico e de critica que alcangou, tanto que,
quando chegou a ABL em 1935, foi recebido como
um dos primeiros autores de best-sellers do Pais. Os
livros de Setubal tiveram muitas edigdes e tradugoes.
O exemplar com que trabalhamos foi publicado em
1949, pela editora Saraiva, detentora dos direitos de
sua obra completa de 13 volumes, desde 1944. Trata-se
da 92 edicdo, “reproducdo fiel da 82 edicdo, que foi
inteiramente refundida e revista pelo autor”.® Uma
observagao que aponta para o fato de o autor ter feito
ajustes na primeira edi¢do, muito certamente devido
aos comentarios criticos que recebeu.

O livro tem indice ao final do volume de 237
paginas e 30 capitulos, que acompanham a historia de
Domitila desde seu casamento em 1813, concentran-
do-se em seu romance com D. Pedro I, até a separacao
definitiva do casal romantico, em fun¢do do casamento
do imperador com sua segunda esposa, D. Amélia. O
primeiro capitulo — “Um acontecimento alvorocante” —
funciona como uma abertura, na qual sdo apresentadas
varias das personagens do livro, com as caracteristicas
que carregardo dai para frente. O tal acontecimento
¢ o casamento de Domitila, a pequena e linda Titilia,
filha cacula do coronel Jodo de Castro Canto Melo e
de D. Escolastica, com o Alferes Felicio. Tudo gira
em torno dos cuidados de preparagdo de uma casa de
familia do século XIX para uma festa de casamento. O
leitor fica sabendo que a beleza de Titilia era tanta, que
causava disputas entre os rapazes de Sdo Paulo, sendo
aunido aconselhada pelo padre e considerada uma feliz
realizag¢do para a familia. Titilia era uma “criaturinha
perturbante”, “um botdo de flor ndo desabrochado, que
se encaminha radiosa para o altar” (p. 6-7).

Na festa esta presente outro personagem importante
da trama: Francisco Gomes da Silva, o Chalaca,
descrito como uma estranha pessoa, um grande
boémio, cantador de modinhas e lundus (ritmos que
frequentavam os saldes no século XIX). Quer dizer,
naquele dia 13 de janeiro de 1813, tudo era alegria,
como costumam ser as cenas iniciais de filmes, livros
e pecas de teatro. O dia de sol que ndo prenuncia a
tempestade. Mas nesse caso, 0 autor se encarregou
de anunciar algumas nuvens no horizonte. Termina o
capitulo assim:

Ninguém poderia [...] supor, nem imaginar de leve,
que a pequena Titilia de Castro, [...] fosse em breve,

8 SETUBAL, Paulo. A Marquesa de Santos. Sio Paulo: Saraiva,
1949. Folha de rosto.
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entre as adulagdes e lisonjas de toda uma Corte,
a imensa, a tresloucada paixdo de Pedro I: fosse
essa adoravel Marquesa de Santos, de tdo reboante
fama, a Gnica mulher, na Historia das Américas,
que encheu um Império com o ruido de seu nome e
o escandalo de seu amor (SETUBAL, 1949, p. 12).

A Marquesa de Setibal | esta apresentada ao
leitor em seu presente e futuro. Em sua beleza, mas
também em sua condi¢do de mulher que agitou a Corte
imperial, quando se tornou a amante do Imperador.
Algo bem comum, que no caso da marquesa ganharia
cores especiais. Ja D. Pedro entra no livro em grande
estilo, a partir do segundo capitulo — *“7 de setembro” —
quando fica definido seu lugar de honra na Historia do
Brasil. Ele é o outro grande personagem do romance ¢
de seus eventos que se desenrolam entre o ano de 1822
— o do grito do Ipiranga — até o de 1829, quando se
separa definitivamente de Domitila para se casar com
a segunda Imperatriz do Brasil. A cronologia segue
a histéria do par romantico, enquanto os episodios
desse turbulento envolvimento amoroso se entrelagam
com diversos acontecimentos da historia politica do
primeiro Reinado, que vai sendo desfiada com a ajuda
de notas de rodapé, que citam documentos, autores e
livros de referéncia.

Além da Marquesa e de D. Pedro, o Chalaca e José
Bonifacio dominam o romance, sendo secundados
pela Imperatriz Leopoldina, por nobres da Corte e
outros favoritos do Imperador. Praticamente toda a
trama se passa nos paldcios da Quinta da Boa Vista
ou da Marquesa de Santos, cuja decoragdo foi feita
pelo famoso artista Chico Amaral ou Francisco Pedro
Amaral, como informado. Esse, conforme Gonzaga
Duque-Estrada, em nota de rodapé’ fora discipulo de
Debret e também se encarregara de ornar o Pago da
Cidade e a Quinta da Boa Vista. No romance, o proprio
artista garante a Marquesa que seu palacete ¢ o mais
bonito da Corte, e que sua inauguragao ¢ esperada por
toda a cidade. Contudo, as mengdes a escravos ou a
escraviddo praticamente ndo existem, sendo muito
poucas as referéncias a ambientes como ruas etc.

Assim, o capitulo que efetivamente inaugura o
romance ¢ o “7 de setembro”, pois, nele, através da
conversa do pai de Domitila com o padre, o leitor fica
sabendo, ndo s6 dos acontecimentos da vida privada
da familia — o desastre que fora o casamento, que

° O livro citado por Settbal, na pagina 135, ¢ Gonzaga Duque-
Estrada, Arte Brasileira, p. 45, sem referéncia a editora e ano de
publicagdo.
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terminou com o marido dando duas facadas na mulher;
como dos momentos agitados porque passava o Brasil,
a beira da separacdo de Portugal. Para temor dos
amigos lusitanos, na conversa, comenta-se a acao da
Magonaria de Gongalves Ledo, dos clubes que fazem
planos para independéncia nos ouvidos do Imperador
e, sobretudo, o evento que foi o dia do “Fico”.

Ainda Vosmecé acha que isso tudo sdo moinhos de
vento? Pois olhe, senhor Coronel, confesso-lhe uma
coisa: para mim, naquele dia em que o Clemente
Pereira [...] debrugou-se duma das sacadas do Pago
e gritou a multiddo [...]: ‘O Principe manda dizer
que fica,” nesse dia — escute bem — nesse dia o Brasil
separou-se de Portugal (SETUBAL, 1949, p. 15).

O capitulo ¢ uma sucessdo de flashes politicos,
destacando-se a bernarda paulista de Francisco Inacio,
que afastou o irmao de José Bonifacio do poder. Mas
todo o clima do capitulo conduz ao desenlace do grito
do Ipiranga, cuja noticia é comunicada ao pai pela
propria Domitila, testemunha ocular do acontecimento
historico!. No romance, ela conhece o Principe
no momento em que ele bradava a “proclamacéo”,
ficando deveras impressionada com o que assistira.
A impressdo foi mitua, porque, em seguida, a familia
de Domitila recebe um convite de D. Pedro para
comparecer ao Teatro Sdo Jodo, onde se comemoraria
o feliz acontecimento daquele dia. Convite que selaria
a sorte do par amoroso e que levantou imediatamente
as suspeitas e desaprovagdo do padre. Segundo ele,
todo mundo sabia que D. Pedro era atrevidago e
mulherengo. Um patifdo, que ndo respeitava sequer
as familias, o que se agravava pelo fato de Domitila
ser separada do marido e bonita. Nesse momento, ela
declara francamente o que pensa:

- Nao sei padre Bernardo, ndo sei se o Principe
¢ atrevido. SO sei que ele proclamou, hoje, a
Independéncia do Brasil; ¢ o quanto basta para que
eu, brasileira, ja o tenha aqui dentro do coragéo!
(SETUBAL, 1949, p.21).

Quer dizer, desde o inicio do romance, Domitila
faz uma dupla e importante declaragdo de amor: ela ¢

10 Segundo Alberto Rangel, autor de importante livro muito citado
por Setubal e por todos os autores que trabalham com o tema, D.
Pedro teria conhecido Domitila em Sao Paulo, em agosto de 1822,
antes do dia 7 de setembro, tendo imediatamente se encantado por
ela e iniciado o romance que durou sete anos (RANGEL, 1928
[1916]).
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“brasileira” e, amando o Brasil, esta disposta a fazer
0 mesmo com o Principe. No capitulo seguinte, dito e
feito. A partir dai, o texto se move em torno de intrigas
palacianas que opdem os personagens entre si e destacam
alguns acontecimentos politicos da época de forma
dramatica. Uma das intrigas mais importantes envolve
o poder de José Bonifacio de Andrada e seus irmaos,
apresentados como amigos da Imperatriz e criticos de
Domitila, entdo uma aliada do Chalaga. A vitéria do
grupo de Domitila, que se bate com os Andradas, ¢
cheia de idas e vindas e ressalta dois eventos principais:
o pedido de demissao de José Bonifacio da fungdo de
ministro e, principalmente, o confronto entre D. Pedro
e a Constituinte, que acaba sendo dissolvida pela forga
do Imperador, que manda para o exilio seu ex-ministro.
A ascensdo da Marquesa na Corte que a despreza
segue-se sem maiores obstaculos. Ao lado de mengoes
a Confederagdo do Equador, ao reconhecimento da
Independéncia do Brasil por Portugal e a guerra na
Cisplatina, o romance vai mostrando a formagao de
uma nova familia imperial, com o nascimento da filha
de Domitila e o reconhecimento de sua paternidade
pelo Imperador.

A Imperatriz tem pouco espago no livro,
sendo descrita como simples e amavel. Uma figura
absolutamente respeitavel, que no capitulo “Uma
cena no Pago”, tem forte protagonismo, ao acusar o
Imperador de total falta de respeito, e de enfrenta-lo,
comunicando que mandara despachar suas malas para
a casa da Marquesa. D. Pedro, sempre personagem
ambiguo, oscila do impeto de erguer a mao para
alveja-la, para um arrependido pedido de desculpas,
ajoelhado a seus pés, ante o choro convulsivo de
Leopoldina. A narrativa tem muitas cenas com esse teor
dramatico, umas mais longas, outras bem rapidas. Sdo
paginas que constroem, sucessivamente, historietas e
episodios com fortes indicagdes sobre o carater dos
personagens, resumindo, para o leitor, aquilo que deve
ser retido como trago principal de seus sentimentos e
movimentos. Leopoldina talvez esteja mais presente no
romance apos sua dolorosa morte, em 1826. O beija-
mao da Imperatriz morta é descrito minuciosamente,
e sua recordagdo passa a atormentar D. Pedro. Porém,
se ela é apenas uma coadjuvante nessa trama, seria a
personagem principal de uma peca teatral escrita por
Setubal, em 1926, Um sarau no Paco de Sdo Cristovao.
Encenada no Teatro Municipal de Sao Paulo, com
o patrocinio da Liga das Senhoras Catdlicas, a peca
tinha como atores e atrizes varios membros da elite
paulistana, sendo também um sucesso obviamente
entre essa mesma elite. Nela, Leopoldina ¢ a mae
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da Patria brasileira, agente importante do processo
de independéncia, ndo sendo incomodada nem por
Domitila, nem mesmo por D. Pedro, que s6 aparece
na ultima cena do ultimo ato. (DONATO, 2013)

O Chalaga — mais do que qualquer outro favorito do
Imperador — ¢ a encarnagdo do que de pior os palacios
¢ a politica podem ter. Ele é o interesse pessoal, a
bajulagdo, a conspiragdo e a traicdo completa, ja que,
em um dos momentos mais tensos do livro, chega a
assediar a Marquesa, a mulher que seu protetor ama.
Essa o repele, indicando que, além de amar o Brasil,
também ama o pai de suas duas filhas, sentindo-
se também surpresa com a ousadia do favorito. 4
Marquesa de Setibal é, sem davida, uma mulher
mundana que soube ganhar espaco na Corte, a partir
do coragdo do Imperador. Porém, ela é, sobretudo,
uma “brasileira” e tem 14 sua dignidade. Nisso o autor
inovava no perfil da favorita, que tinha consolidada
fama de libertina, aventureira e interesseira. Enfim,
todos sempre falavam mal de Domitila, ndo havendo
nessa figura historica qualquer qualidade, ao contrario
da personagem do romance, que ndo se resumia a
alguém de muita beleza e nenhum carater. Alias, a
beleza de Domitila ¢ o melhor pretexto para o autor
falar de moda no século XIX, algo que preenche varias
paginas do romance. Como os homens se vestiam
e, principalmente, como as mulheres o faziam e se
adornavam. S3ao inumeras as descrigdes dos trajes
dessa personagem, sempre elegantissima e deslizando
em um farfalhar de sedas, com toques de languidez. As
leitoras deviam gostar muito dos detalhes que pintavam
Domitila ante seus olhos.

Os requintes que pOs a perturbante senhora em
se alindar para tdo suspirado triunfo! As dguas de
cheiro! Os pods de Franga! As luvas de doze botdes!
O leque de marfim e ouro! Madame de Saissait,
a modista francesa da rua do Ouvidor, preparou-
lhe um vestido ousadamente bizarro, a Zamperini,
modernissimo, cor de cenoura, de corpete muito
teso, com imensa e donairosa sobre-saia, caindo
em ondas largas, bordadas a fio de prata... [...]
Estava magnifica! Olhos imidos e negros, boca
sangrenta, talhe ondeante, todo pluma, aqueles 24
anos, quentes ¢ sazonados, irradiavam frescura e
trescalavam juventude (SETUBAL, 1949, p.77).

Também os ambientes, como a Capela Imperial
— a “mais bela coisa do Rio de Janeiro nos comecos
do século XIX” (1947 p.76) — e varias cerimOnias
recebem cuidadosa descri¢ao de Setiibal, que escreve
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como cronista e/ou etndgrafo cuidadoso e dedicado.
O tragico do romance comega a se desenhar com as
tratativas para um novo casamento do Imperador
viuvo. D. Pedro sofre sucessivas recusas das cortes
europeias, que sdo acompanhadas pelo leitor através
da correspondéncia do Marqués de Barbacena. Assim,
para a constru¢do desse episddio, varias cartas sao
transcritas e suas referéncias anotadas em rodapé. No
vai e vem de noticias, a Marquesa vai ¢ vem: Rio,
Sdo Paulo, Rio, Sdo Paulo. Da primeira vez, deixa
o Rio para nao ser presa pelo atentado a vida da
propria irma, também envolvida amorosamente com o
Imperador. Citmes, crime e castigo em familia. Tudo
absolutamente adequado a um folhetim.

O mais incrivel é que ela volta e para se sentar
ao lado de D. Pedro, em outro beija-mao, que selava
um possivel e proximo casamento, ante uma Corte
estupefata. Ao menos, tudo indicava tal desfecho.
Qual o qué. Justo nesse apice de gldoria chega a noticia
do aceite de D. Amélia. Pior, chega o retrato de D.
Amélia: moga de 17 anos e bonita! O Imperador, como
o padre dissera no primeiro capitulo do romance, era
mulherengo e patifdo. Fez a Independéncia e lutou
pelo reconhecimento do Brasil nacao. Pagou por ele,
como o leitor fica sabendo, além de ter dissolvido a
Constituinte. Era o Imperador do Brasil e tinha tudo
para se casar com a jovem ¢ bela princesa. Dessa feita,
Domitila ndo tinha mais armas para lutar. Partiu para
ndo mais voltar: “ia, com olhos molhados, a caminho
de sua terra natal, cumprir, mais uma vez ainda, sobre o
coragdo do maior politico da Provincia, o seu estranho
destino de mulher enfeiticadora...” (SETUBAL, 1949,
p.237). Setbal, inegavelmente, sabia terminar um
romance historico rocambolesco. Usa reticéncias e
ndo um ponto final. A historia da Marquesa, para a
curiosidade do leitor e, principalmente, da leitora, ndo
havia acabado de vez.

3 Avrecepcao de A Marquesa de Santos
de Paulo Setubal: leitores e critica

Como essa marquesa foi recebida pelo publico?
Ja se disse que o livro foi muito bem aceito. Vendeu
como pao quente para os padrdes da época, repetindo o
éxito de Al/ma Cabocla. Para uma aproximacgao de sua
recepgdo, ainda que com dificuldades, trabalharemos
com um conjunto de noticias de jornal que se dedicou
a comentar o romance de Setubal quando e apds
seu lancamento. Sdo matérias de colunas de critica
literaria, orientadas, como nao podia deixar de ser,
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pelas concepgdes de literatura e de historia vigentes
entre os anos 1920/40.

A recepcdo de um livro precisa ser acompanhada
de forma cuidadosa, entre outros fatores por sua
possibilidade de duragdo no tempo. 4 Marquesa de
Santos foi o primeiro romance histérico do autor.
O sucesso imediato de vendagem que alcangou,
certamente foi determinante para que o restante do
trabalho de Setbal se desenvolvesse dentro de géneros
historicos, como cronicas, ensaios € romances. Assim,
desde 1925, ele passou a escrever livros que podem
ser entendidos como de divulgacdo do conhecimento
historico, o que fez até a morte. Foi na qualidade de
um historiador que escrevia literatura historica que
construiu seu nome, sendo aplaudido e reconhecido,
ndo apenas por sua boa vendagem, como se poderia
aventar. Tanto que foi eleito para integrar a Academia
Brasileira de Letras, a instituigdo mais importante
do Pais, sendo recebido pelo também historiador
paulista, Alcantara Machado, que proferiu o seguinte
comentario:

Extraordinario ¢ que, em paga do muito que
lhe quereis, a literatura vos tenha dado, com a
notoriedade, o pdo de cada dia. ‘Filho querido da
Vitéria’, conquistastes de um golpe e consolidastes
por meio de sucessivos triunfos a estima dos
entendidos e o favor de um publico fiel e crescente,
consumidor insaciavel dos livros, com que vindes
enriquecendo, no sentido figurado, as letras nacio-
nais, e, no sentido proprio, os vossos editores.
Assim, vos tornastes o mais popular, ou melhor, o
menos desconhecido dentre os escritores patrios da
atualidade.!

Mas vale registrar que Setubal também integrava
a Academia Paulista de Letras e o Instituto Historico
e Geografico de Sao Paulo, onde encontrava a nata
da intelectualidade de seu estado, sendo amigo e
interlocutor de historiadores do gabarito de Afonso de
Taunay, uma referéncia para a escrita da historia de
Sdo Paulo e do Brasil. A fortuna editorial de sua obra,
entretanto, s6 pode ser bem entendida se a ela aliarmos
dois fatores. Primeiro, o investimento realizado por sua
editora, a CEN, que nos anos 1920/40 era uma das mais
poderosas do Brasil, que entdo assistia ao nascimento
do mercado de livros. Segundo, o cuidadoso trabalho

" MACHADO, Alcantara. Discurso de recep¢ao ao académico
Paulo Setubal. 27 de julho de 1935, p.5. Site da ABL. Disponivel
em: http//www.academia.org.br. Acesso em: 20 jul. 2017. Paulo
Setubal foi o sucessor do fildlogo e historiador Jodo Ribeiro.
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de guarda de memoria efetuado por sua familia e
por grupos politico-intelectuais de sua cidade natal.
Em 1943, apds sua morte, organizou-se em Tatui,
pela primeira vez, “A Semana Paulo Setubal” que
comemorava o autor com festas, concedendo prémios
de poesia e prosa a quem sobre ele escrevesse. Nos
anos 1960, na mesma cidade, inaugurou-se a Casa
Paulo Setubal, que se transformou no Museu Paulo
Settibal, em 1968, tornando-se, juntamente com “‘sua
semana”, um dos principais “lugares de memoria”
do autor. Quanto as reedi¢des de sua obra, em 1944,
os direitos passaram a Editora Saraiva que passa a
publicar uma colegdo de treze volumes. E quando um
critico literario de O Jornal comenta a impressionante
fidelidade do publico leitor de Settibal. Vivo era um
dos favoritos nas livrarias e, embora morto ha tantos
anos, seus livros continuavam a ter condigdes de
best-sellers, fazendo os prelos da Saraiva nao parar
de trabalhar'?. Nos anos 1980, um acordo entre seu
filho, Olavo Setuibal, empresario e politico paulista,
e a Editora Nacional, permitiu uma nova reedigdo da
obra completa. Portanto, por décadas, os livros de
Setabal puderam ser encontrados e lidos, enquanto
sua memoria era comemorada como a de um grande
literato/historiador paulista.

Algumas noticias de jornal permitem que se
acompanhe o que as vendagens de seus livros
significaram entre 1920 e 1950, embora, como fica
claro, o autor ainda tivesse leitores nos anos 1980. Na
revista Fon-Fon de 15 de julho de 1933, uma nota
anuncia “uma coisa inédita” em termos literarios: a 82
edi¢do de A Marquesa de Santos, o melhor romance
de Setibal, devidamente refundido, mas conservando
0 mesmo sabor. Ja a Revista da Semana, em 1954, traz
duas noticias interessantes. Uma delas faz um balango
das vendas de Setubal, “o primeiro escritor brasileiro
a langar-se com é&xito ao romance historico”,'
informando que até 1950 suas tiragens chegavam a
418.000 exemplares, sendo que desses, 70.000 eram
de seu primeiro romance, o que ¢ uma enormidade
para o periodo. Além disso, dois de seus livros — 4
Marquesa de Santos e o Principe de Nassau — tiveram
tradugao para diversos idiomas, sendo que o primeiro
existiria em francés, alemao, inglés, russo, arabe,

2. CAVALCANTI, Valdemar. Paulo Setubal: ainda favorito. Jornal
Literario, O Jornal RJ. 30 jul. 1960, Arquivo Paulo Setubal,
cad. 31, Noticias e Criticas, ABL.

13 Evidentemente, a referéncia é a retomada do romance histdrico
no século XX, ja que no século XIX, José¢ de Alencar foi o maior
autor desse tipo de literatura historica. Justo por isso, fala-se de
uma segunda geragdo romantica, que recriava e divulgava o género
do romance historico nacional.
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espanhol ¢ holandés.'* Em outra matéria, a mesma
revista anuncia o livro de Julio Oliveira Rosa — Paulo
Setubal, uma biografia — que compunha a Colecdo
Grandes Vultos das Letras, da Editora Melhoramentos,
destinada a “facultar a juventude estudante do Brasil o
conhecimento dos nomes mais significativos nas letras
nacionais”.!?

No que diz respeito as criticas literarias feitas a
composicdo de seus romances, inclusive a Marquesa,
ha elogios a forma como “pinta” (esse verbo é muito
presente) os grandes vultos e constrdi intrigas através do
estudo minucioso de “cronicas e anedotas historicas”,
inspirado por um patriotismo que ndo ¢ doutrinario,
nem politico.'® Para Arthur Motta, Setubal é, de fato,
um cronista moderno e elegante. Ele sabe desentranhar
da historia episodios interessantes e com a qualidade de
escrever com simplicidade de estilo, o que conquista a
simpatia de leitores de todo o Brasil.

Serve-se de cronicas antigas e memorias, das
obras de Mello Moraes, Gongalves dos Santos,
Vasconcellos Drumond, frei Calado e tantos
outros. Rebusca as cole¢des da Revista do Instituto
Historico, os Anais da Biblioteca Nacional e de
varias publica¢des congéneres. Lé correspondéncias
e toda a sorte de depoimentos contemporaneos aos
fatos narrados, para condimentar os seus ensaios
historicos € os seus romances'’.

Ou seja, para diversos de seus comentaristas, o
autor conseguia explorar bem o género de cronicas
de costumes historicos, levando em consideragao
a bibliografia existente, que ele consultava e citava
em seus livros. Em A Marquesa de Santos, por
exemplo, em 44 paginas do livro ha notas de rodapé
com o nome de autores, livros, jornais, além de
documentos historicos. Entre os autores estdo Rocha
Pombo, Armitage e, repetidas vezes, Mello Moraes
e Vasconcellos Drumond, entre varios outros. Um
procedimento que, como Setubal mesmo menciona
em apresentacdo de livro posterior, fora criticado por
Agripino Grieco, critico respeitado que considerara
inadequado “mostrar os andaimes do edificio” de uma

4 SCHNEIDER, Otto. Literatura: A segunda gera¢do romantica.
Revista da Semana, Rio de Janeiro, 1954 (s/dia e més). Arquivo
Paulo Setubal, cad. 31. Noticias e Criticas, ABL.

15 Revista da Semana, Rio de Janeiro, n. 35, 28 ago. 1954, Arquivo
Paulo Setubal, cad. 31. Noticias e Criticas, ABL.

16 CRONICA LITERARIA. Jornal do Brasil, 7 jul. 1927, p.8.
Arquivo Paulo Settbal, Cad. 31. Noticias e Criticas, ABL.

7 MOTTA, Arthur, “Semana Literaria”, Arquivo Paulo Setibal,
cad. 31, Noticias e Criticas, ABL.

100

obra literaria. Certamente, porque o edificio era o de
um romance ¢ ndo o de uma monografia de historia,
sendo esse procedimento, adequado apenas aos textos
de ndo ficg¢do'®. Mesmo assim, Setibal ndo deixou de
usar notas de rodapé ou de incorporar, no proprio texto,
a mencao ao autor ou ao documento em que estava
se baseando para escrever. Insistia em dizer que nao
inventava “a substancia” de nenhuma historia, e que as
encontrava em “fontes fidedignas”, embora admitisse
que tivesse que inventar e imaginar certas passagens.
Lembrando Antonio Candido, ele ndo queria e nao
podia dispensar o x que inscrevia seu nome de autor
na narrativa ficcional, ainda que esta se fundasse
em documentacdo histérica conhecida e citada para
o leitor, como recurso de valorizacdo de seu proprio
trabalho de escritor.

Contudo, se Setubal alcangou tanto sucesso ou
talvez por isso mesmo, além de elogiado foi também
muito criticado e questionado. Para Humberto de
Campos, um dos mais reconhecidos literatos dos
anos 1920, cujo modelo de romance historico era
Walter Scott, Setiibal ndo tinha o cuidado necessario
a “reconstitui¢do fisica e moral de personagens
historicos”. Também nao possuia seguranga para uma
boa descricao de costumes, que so6 poderia nascer de um
conjunto de conhecimentos profundos de historia, “que
a imaginac@o ndo pode suprir”. Para ele, os romances
de Setibal “reclamariam” em diversas passagens
falta de “precisdo, verdade, exatidao”. Por isso, seus
“leitores mais inteligentes” percebiam suas inumeras
“falhas”, que tiravam de seu trabalho “as honras do
romance historico” e evidenciavam a “precipitacao”
com que entregava os originais ao editor."”

Portanto, é valioso verificar que, no contexto em que
Setubal esta publicando seus livros (nos anos 1920/30),
o debate sobre a fidedignidade e a “verdade” do que
era escrito sobre a Histéria do Brasil, abarcava nédo
apenas a fronteira entre ficgdo e ndo fic¢do historica,
como igualmente o que era “toleravel” como invengao/
imaginacdo em livros que se identificavam como
pertencentes ao género do romance historico. Esse €
o ponto central da critica de Humberto de Campos a
Paulo Setubal, pois, este ndo alcangaria as qualidades
necessarias para escrever um “verdadeiro” romance
historico, o que se demonstra apontando intimeras
“falhas” literarias e historicas cometidos pelo autor.

18 SETUBAL, Paulo. Apresentagdo. In: As Maluquices do
Imperador, Obras Completas. Sdo Paulo: Saraiva, 1949. v. 4.

19 CAMPOS, Humberto. Vida Literdria. Paulo Setibal, A bandeira
das esmeraldas, 6 jul. 1928, Arquivo Paulo Setubal, cad. 31,
Noticias e Criticas, ABL.
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Esse tipo de critica mostra bem como o proprio género
romanesco tem, como aspecto marcante, uma abertura
a outras modalidades literarias e até extraliterarias,
como ¢ o caso da historia e também do memorialismo
e da biografia (BASTOS, 2007).

Essa plasticidade do romance, porém, deve ser
entendida como uma de suas caracteristicas e nao
como uma distor¢ao do género. O romance historico,
por estar na fronteira entre histéria e literatura,
permite posigdes distintas sobre o peso dessas duas
“matérias” em sua composi¢do. Algo que nos impde
pensar sobre o quanto essa fronteira pode ser mais
nitida ou mais fluida, dependendo do momento ¢ das
circunstancias em que esse debate se faz (BURKE,
1997). Assim, em certos contextos, o romance historico
foi qualificado como “uma versdo amena da historia”,
preenchendo algumas de suas lacunas, o que exigiria
estar atento aos procedimentos da disciplina. Mas
em outros, foi entendido como pura ficcdo literaria,
que apenas se serviria de material histérico como
pano de fundo, podendo o romancista dar asas a sua
imaginacdo. Nesses dois polos, que podem inclusive
conviver e suscitar polémicas, seria possivel imaginar
algumas possibilidades. De um lado, que o objetivo
a ser buscado ¢ a delimitagdo clara da fronteira entre
histéria e literatura, acentuando-se a distingdo entre
elas, o que sem duvida coloca o romance historico
e outros géneros de fronteira em posi¢ao de receber
muitas objecdes. De outro, que a relagdo entre his-
toria e literatura pode ser trabalhada como uma
oscilacdo, em torno da qual uma gama variada de
combinagdes ocorreria, sem que uma fronteira nitida
fosse tracada. Isto é, onde se estabeleceria uma
fronteira borrada, com linhas divisérias pouco claras.
Uma situacdo que, quero sugerir, estaria ocorrendo
quando Setubal esta escrevendo e que ¢ interessante
considerar.

Algumas razdes poderiam ser aventadas para
explicar essa situacdo de fronteira fluida. Uma delas é
que no Brasil das décadas de 1920, 1930 e 1940 assis-
tia-se a um debate sobre o que era a historia cientifica
e sobre quem era ou podia ser historiador “de oficio”,
sendo essa ainda uma questdo em aberto. Apenas na
décadade 1950, auniversidade ira definir e monopolizar,
de forma crescente, o controle sobre as regras da
escrita da Historia e da identidade do historiador. Até
entdo, os Institutos Historicos dos estados e da capital
federal eram os grandes /ocii do desenvolvimento de
tal debate, na medida em que seus membros atuavam
como os mais qualificados intelectuais para fazer o
controle do discurso historico “cientifico e moderno”.
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Mas esse foi também o periodo em que se desenvolveu
e se divulgou para um amplo publico varios géneros de
ficgdo historica, entre os quais o romance se destacou.
Entretanto, ¢ fundamental observar que era comum
que, nessas décadas, os mesmos intelectuais fossem
autores de livros considerados de historia cientifica
e de romances ou contos historicos, até porque eram
integrantes dos Institutos Historicos e também das
Academias de Letras. Tomando como exemplo a
literatura histoérica produzida em Sdo Paulo, grandes
historiadores escreveram romances, como Afonso de
Taunay, autor de /ndios! Ouro! Pedras!, ¢ Alfredo Ellis
Jr, autor de O tigre ruivo.

Nesse sentido, € preciso considerar que, no curso
dessas décadas, os intelectuais estavam exercitando
praticas culturais para escrever historia e literatura
historica, sendo que, muitos deles, transitavam de uma
para a outra e acumulavam uma dupla identidade —
a de historiador e a de literato — embora nem todos
o fizessem com igual éxito. De toda a forma, essa
literatura histdrica, em especial o romance, acabava
sendo classificada, quer como uma forma de pratica do
literato, quer como uma escrita da histéria voltado para
o grande publico leitor, realizando sempre divulgacao
do conhecimento histérico. Quer dizer, além das
caracteristicas reconhecidas e sancionadas pelos pares
e criticos como necessarias a uma escrita cientifica ou
literaria da historia, é fundamental levar em conta uma
variavel decisiva: o publico destinatario do produto
cultural, sobretudo quando era um texto de divulgacéo
de historia patria.

Como ensina a historia cultural, seriam as praticas
culturais de producdo e apropriacdo da escrita da
historia, em determinado tempo e lugar, que nos infor-
mariam sobre suas possiveis classificagdes como
ficcdo ou como ndo ficgdo, algo que nao poderia
ser considerado inteiramente excludente em deter-
minados contextos intelectuais. Nesses casos, de
formas diversas, os historiadores e os literatos
estavam construindo representacdes que objetivavam
consagrar um passado historico regional e nacional,
sendo que, quando escreviam romances, alcanga-
vam (e sabiam disso muito bem) um publico muito
maior. Como Antonio Celso Ferreira apontou com
acuidade, “entre os escritos historiograficos pro-
priamente ditos e os romances trocam-se formas de
representacdo e tematicas, o que indica duas marcas:
a presenca da matéria histérica na literatura e da
imaginacdo literaria na historiografia” (FERREIRA,
1999, p. 100).
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