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RESUMEN: El presente articulo de investigacion tiene como objetivo describir la
vivencia de una mujer victima del conflicto armado y su trénsito por la re-significacion
de sus experiencias. Ella utiliza como recurso la memoria con el fin de preservar su
identidad y reivindicar sus derechos a partir de su arraigo cultural; proceso en donde no
s6lo ella se beneficia sino que implicitamente ayuda a otras victimas a superar el flagelo a
través de la accién de memoria colectiva por medio de un recurso estético-lirico, el cual
personificalaresistencia y la reivindicacién de los derechos alguna vez perdidos. El disefio
metodoldgico estaba compuesto por un estudio caso, como unidad de andlisis, se tomd
la cancién intitulada: ¢;por qué me voy?, la cual pone en evidencia su papel mediador e
intermediador dentro de su contenido, para propiciar la reconstruccion de la memoria y
dar paso al despliegue de una accidn colectiva, en donde la protagonista tiene la capacidad
no solo de reivindicar sus derechos de forma individual, sino que colectivamente también
genera un impacto en quienes también han sido victimas del desplazamiento forzado.

Palabras clave: memoria ! , victima, conflicto armado, estética, mujer en politica, accién
comunitaria, musica.

ABSTRACT: This research article aims at describing the experience of a woman
who was victim of the armed conflict, and the transit along the resignification of her
experiences. She uses the memory as a resource to preserve her identity and vindicate her
rights from her cultural roots; a process in which not only she is benefited but, implicitly,
helps other victims to overcome the scourge through collective memory action by using
a lyrical-aesthetical resource that personifies the resistance and vindication of the lost
rights. The methodological design was composed of a case study as unit of analysis. The
song “ ;Por qué me voy?” was taken; a song that brings out its role as a mediator and
matchmaker in its content to foster the memory reconstruction and open the way to
the display of a collective action, where the main character has the capability not only
to vindicate her rights but also generates impact in those who have also been victims of
forced displacement.

Keywords: memory, victim, armed conflicts, aesthetics, women in politics, community
action, music.
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El conflicto armado colombiano: narrar lo acontecido a
través de canciones

Partimos por reconocer cémo diversas poblaciones en diversas regiones
del pais muchas de éstas an6nimas en su experiencia han vivido situaciones
de violencia marcadas por la entrada del conflicto armado en sus
contextos vitales. En esa dimensién, situados ante un conflicto armado
histéricamente prolongado, transformado y resuelto en parte, no se
puede obviar, que si bien hay que reconocer el proceso de negociaciéon
y terminacién de un conflicto armando con la exguerrilla de las FARC
-hoy Fuerzas Alternativa Revolucionaria del Comun- atin tenemos un
conflicto armado continuado con la guerrilla del ELN, las disidencias del
EPL y con las mismas FARC-EP.

En ello, las victimas del conflicto armado colombiano son tan
diversas como la geografia del territorio; entre ellas se encuentran
hombres, mujeres, nifios; indigenas y comunidad afro; quienes
indiscriminadamente han sufrido los efectos directos e indirectos de las
tensiones entre gobierno y los grupos armados al margen de la Ley. Dentro

de la diversidad de victimas ' presentes en el marco del desacuerdo,
existe un grupo de interés particular en donde se encuentran inscritas
las mujeres, poblacién que a lo largo de la historia del conflicto armado
colombiano han sido objeto de los desmanes propios de la guerra, como lo
son el desplazamiento, las violaciones, el maltrato y el asesinato de civiles.
En ese marco, la pregunta por las victimas y el lugar que debamos
sefialar para reconocer sus vivencias -especificamente, la significacién que
ha tenido el conflicto para ellas- implica distinguir entre las diversas
maneras de contar lo vivido, como el situar una lectura comprensiva
sobre aquellas formas “excepcionales” de hacer memoria; ejercicios tras
los cuales emergen sujetos anénimos que han vivido hechos victimizantes;
aquellos que apelando a un recurso estético, expresan su idea de memoria,
una memoria situada tras un “objeto” (Belalcazar & Molina, 2016;
Ibarra, 2011; Mora & Lara, 2015; Andrade, Jiménez, Redondo &
Rodriguez, 2017; Villa & Ramirez, 2017) -en este caso una cancién- que
ejemplifica en una mujer victima del conflicto armado, y hoy cantadora,
hallar la posibilidad, no solo de expresar su versién de lo vivido, sino
también encontrar la posibilidad de aprehensién * sobre su experiencia
en términos de sucesos y acontecimientos; todo ello, en un acto de
indistincién afirmativa y marcar el despliegue de procesos subjetivos e
intersubjetivos. Pues si reconocemos la idea de Levinas (2002),

La violencia no consiste tanto en herir y aniqui- lar como en interrumpir la
continuidad de las personas, en hacerles desempenar papeles en los que ya no se
encuentran, en hacerles traicionar, no solo compromiso, sino su propia sustancia;
en la obligacién de llevar a cabo actos que des- truirdn toda posibilidad de acto (pp.

47-48).

Conservar la memoria no solo es mantener vivo el recuerdo de un
hecho; especificamente, recordar para las victimas, es una forma de
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resistir ante lo ocurrido. Por ejemplo, muchas de las mujeres victimas del
conflicto armado colombiano, no solo evocan los hechos violentos por los
que pasaron sino que muchas de ellas recuerdan la vida que tenian antes de
que esto sucediera; mantener vivos estos recuerdos les ayuda a afrontar las
nuevas dindmicas de vida que han padecido luego de presenciar los hechos
victimizantes. El acto de memoria, ademas de constituir un ejercicio para
recordar y comunicar a un Otro lo que les ha sucedido, es también un
acto de resistencia que constituye un eje fundamental e implicito en la
accion colectiva y, dentro del territorio colombiano son multiples las
acciones colectivas lideradas y compuestas por mujeres que buscan la
paz para si mismas, para su pueblo y su pais. Es a raiz del gran nimero
de la poblacién femenina tradicional que tristemente ha sido victima
del conflicto armado colombiano, que surge el interés de identificar a
las mujeres victimas del mismo, aquellas que han sobrevivido y que de
diversas maneras se han convertido en lideres de colectivos, en los cuales
se realizan procesos en torno a la memoria en pro de la resistencia y
reivindicacidn de sus derechos.

La meta de la presente investigacién se centré en describir las acciones
colectivas de mujeres lideresas que han sido victimas en el marco del
conflicto armado colombiano y para la consecucién de esta meta se hizo
énfasis en identificar y evidenciar las causas, acciones y percepcién que
tienen las mujeres victimas del conflicto armado colombiano. De ahi,
validar la importancia de comprender como este tipo de memorias que
eligen para “narrar lo acontecido” a través un recurso estético, constituyen
esas nuevas posibilidades de continuidad y de acto frente los impactos que
el conflicto les ha implicado.

Aproximaciones conceptuales

Mujeres, conﬂicto armado y accion colectiva

En medio del conflicto y la guerra, tanto actores 3 como entes afectados,
influyen en la construccién de las acciones colectivas desde sus diferentes
formas de abordajes, pero son las mujeres, quienes particularmente se
toman el papel de configurar espacios de interaccién e intervenciéon
tanto con miembros de su comunidad, como con entes forineos que
ayuden a formar nuevos entornos de socializacién y escucha y, en gran
medida, esto se puede observar desde el papel de la politica publica y
la institucionalidad, el cual sirve como medio para la expresion y la
visibilidad de nuevos movimientos y acciones sociales ante el Estado, en
pro de reivindicar sus derechos y exigir intervencién y ayuda por parte
de este. Es por ello que se establece que las mujeres lideresas desde sus
acciones y al relatar los hechos en un sentido enunciativo ( Alfonso, 2013)
personifican los objetivos comunes de las acciones colectivas que se han
gestado en el territorio nacional, de igual modo, al reconocerse a si mismas
y a otras como victimas, les ayuda a transformar el concepto que tienen
de si, ya no se reconocen como victimas sino como sobrevivientes, lo que
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los lleva a establecer procesos de lucha y resistencia como punto para
trabajar entre todas. Las mujeres, al disefiar sus métodos de organizacién
e interaccién y contribuyendo a la formacién de movimientos sociales
(Melucci citado por Delgado, 2012), logran tomar voz y voto dentro de
la politica, ya que son capaces de decidir, pensar y actuar en pro de sus
intereses y necesidades.

Procesos de memoria en el marco del conflicto armado colombiano: Memoria

Las acciones colectivas, se enmarcan dentro de nuevos conceptos de apoyo
es el de la memoria, que se enmarca en los procesos de reconocimiento
y divulgacién de sucesos dentro de una comunidad a través de historias
0 narraciones y, en este caso, sucesos generalmente traumdticos a causa
del conflicto y la guerra en Colombia, con el fin de transformar el
entorno social y reactivar los procesos sociales, teniendo incidencia en las
dindmicas y relaciones de una comunidad. En ese mismo sentido Uribe
(2003) sugiere, c6mo la recuperacion de la palabra y la memoria histérica
suponen un duelo social y colectivo. Por otro lado, se define a la memoria,
como:

una accidn social que se desarrolla en el marco del lenguaje y la interaccién
simbélica y comunicativa, por lo que se considera més all4 de la funcién mental, y
se constituye como narrativa que circula en lo interpersonal, lo grupal, lo social, lo
cultural y lo histdrico ( Vdsquez, 2001, p. 25).

Los diferentes colectivos que han surgido y se reinen en torno a la
construccién de la memoria, es un fenémeno que ha crecido con el
paso de los anos; “el acto de rememorar presupone la existencia de una
experiencia pasada que es activada en el presente por un deseo o un
sufrimiento que se quiere comunicar” ( Espinoza, 2007, p. 55). El hecho
de sobrevivir y mantenerse en pie luego de vivir situaciones de extremo
dolor y tortura, demuestra que es més grande que sus perpetradores;
convirtiéndose asf en una caracteristica particular de accidon colectiva,
ademds de permitir el desarrollo de una memoria reflexiva, una memoria
que, también, estd constituida por el olvido y el perdén. La memoria que
se inscribe dentro de los colectivos es un tipo de memoria social o cultural,
la cual retne a un grupo de personas en pro de una causa comun. “La
memoria cultural es una forma de socializacién e instruccién colectiva:
las memorias individuales —el individuo es quien, en términos estrictos,
posee una memoria— se enlazan unas con otras segin lo que Maurice
Halbwachs (2004 [1925]) llamé: los marcos sociales de la memoria” (
Espinoza, 2007, p. 54), aunque para ampliar un poco mds el concepto,
Susan Sontag (2003) “sostuvo que la memoria colectiva es ante todo una
forma de instruccidn, una declaracién sobre el pasado. Las colectividades
seleccionan, trazan y evocan imdgenes y narrativas de su pasado que se
transforman en iconos ideoldgicos” ( Espinoza, 2007, p. 54).

Por otro lado, aunque se evoque a la memoria como una forma de
liberacién, no es tan positiva para quien tuvo que vivir episodios de
violencia; y como se menciond anteriormente, no existe memoria sin
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olvido y este olvido cumple el papel de ser antagonista y héroe a la vez
como antagonista, debido a que con el olvido la impunidad se acrecienta
( Uribe, 2003), pero como héroe porque este se convierte en el tnico
mecanismo que les da paz a los sobrevivientes. Desafortunadamente,
muchos de los sobrevivientes de la guerra, le huyen a la memoria, porque
es sinénimo de repeticion, dolor e impotencia ante el hecho de no poder
hacer nada, por la falta de acompanamiento por parte del gobierno. Y
aunque por un lado el panorama para los ciudadanos reunidos en torno a
la memoria se ve desolador, por otro, a través del recuerdo, y la narracién
de estos hechos se liberan de cargas, se reivindican y se alzan ante la
represion. “El propésito de no olvidar es poner los recuerdos, los relatos y
las historias al servicio del presente y del futuro” ( Uribe, 2003, p. 24).

Como se ha evidenciado hasta el momento, es necesaria la creacién
de la memoria a través de la narracién de sucesos, sentimientos,
acontecimientos, historias, con el fin de sanar. Este es otro de los ejes
que retne a las personas en colectivos, ya que al poder compartir sus
experiencias con otros individuos que han vivido lo mismo, logran
entender sus padecimientos, las cargas se alivianan y se da paso a una
especie de resiliencia colectiva, la cual permite eliminar o disminuir los
estigmas por parte de la sociedad que no ha vivido de cara al conflicto.

Estos logros se pueden evidenciar desde acciones colectivas especificas
o segmentadas, por ejemplo, las que integran a la mujer son una gran
muestra de cdmo es posible sobrevivir alos recuerdos, ala guerra, al olvido
estatal y a si mismas. A pesar de que tradicionalmente los protagonistas
directos de las guerras y los conflictos armados son los hombres, existen
otros actores que han sido relegados a las sombras, porque, igualmente,
este ha sido su lugar; sin embargo, estos actores también son importantes
ya que ademds de tener que convivir con el conflicto, se convierten en
un simbolo de la dominacién. Quienes ocupan este papel secundario son
las mujeres, quienes han tenido que ver cémo sus familias son asesinadas,
ultrajadas y divididas sin previo aviso; ademas de pasar a ser un objetivo
militar y vivir los desmanes de la guerra como objeto de abuso o botin
de la guerra. Pero, también, trascendiendo estos hechos victimizantes, se
puede mostrar, cémo las mujeres a partir de la promocién de espacios de
organizacién comunitaria, creacién de espacios de sanacion (Belalcazar
& Molina, 2016), generacidn de nuevos escenarios de acciones colectivas
(LSpez, 2014) han jugado un papel importante dentro de los escenarios de
reconciliacién y construccién de paz ( Villa, 2014) al proponer un modo
distinto -generacional- de hacer memoria.

Memoria colectiva

Dentro de los procesos de creaciéon de memoria, se desprende lo que se
conoce como memoria colectiva, en esta se da paso a la continuidad de la
historia, y aunque los progenitores de esta no se encuentren con vida, se
convierte en una trasmision de generacion en generacion, siguiendo conel
legado inicial, adaptdndolo a la realidad social que se geste en el momento.
Porlo que la memoria colectiva, “es una corriente de pensamiento con una
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continuidad que no tiene nada de artificial, puesto que retiene del pasado
s6lo lo que atin estd vivo o es capaz de vivir en la conciencia del grupo que
la mantiene” ( Halbwachs, 1995, p. 213). Y partiendo de lo anterior, un
ejemplo contundente que evidencia la memoria colectiva dentro de los
entornos de interaccidn social son los procesos de liderazgo, en donde se
pone en juego las ideologias, ademds de sentimientos que movilizan a las
personas a seguir luchando bajo una misma identidad y, en este caso, se
puede constatar en la sororidad que se origina entre los lazos afectivos de
mujeres que han sido victimas de laviolencia. Y como se puede observar en
lainformacién que ha recogido el Centro Nacional de Memoria Histérica
(CNMH, 2017).

Y es que, este tipo de dindmicas, encaminan al desarrollo de nuevas
formas de dar paso a la accidn colectiva, en donde se reafirma la identidad
por encima del dafio fisico, econdmico y psicolégico, que haya sufrido
la victima; se estrechan lazos entre comunidades, se dejan a un lado las
disparidadesy se permite la construccién significativa por diferentes entes
en pro de dar nuevos sentidos a la vivencia.

Narrativa del Yo

Se abordara la narrativa del Yo a partir de dos apartados, el primero
de ellos serd memoria y narrativa, el cual se plantea desde la teoria
de Mendoza (2004) quien estudia la construccién del Yo a través de
las formas del recuerdo, la memoria narrativa. El segundo apartado se
construird a partir de la teorfa de Bruner (2003), quien analiza la creaciéon
narrativa del Yo, en su escrito La Fibrica de Historias.

Memoriay narrativa

Para comprender la narrativa del Yo, especialmente, cémo se relaciona
esta con la memoria, consideramos esencial mencionar a Gémez de Silva
quien plantea que “Narrar es, “relatar”, “contar”, “referir”, informar acerca
de algo” (citado por Mendoza, 2004, p. 1). Es decir, que narrar implica
explicar o contar, ya sea sobre un hecho o un suceso; narrar es informar al
otro. Resulta indispensable que esa narrativa tenga sentido o significado
para quien la emite y de la misma manera para quien recibe dicha
informacion, ya que una de las cualidades de la memoria es almacenar
aquellos sucesos significativos a los que les dimos un sentido, los cuales
se quedan guardados como recuerdos que después podemos manifestar
y comunicar al otro de una manera totalmente comprensible. Por esta
razén, el autor cita a Bruner (1990), quien menciona que “lo que no se
estructura de forma narrativa se pierde en la memoria”, es decir, que la
narrativa es una manera de darle un lugar en la memoria a la experiencia,
la cual cobra significado y credibilidad a partir de los argumentos.

Estos principios -el personaje, el relato, la accién y narrador- nos
permiten evidenciar las similitudes encontradas al realizar una narrativa,
las cuales estdn relacionadas con una serie de personajes u objetos, que
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cobran sentido y significado a partir del lenguaje y el lugar que se le da.
Es decir, que cada narrativa es contada a partir de una perspectiva en
particular, como lo refiere Mendoza (2005) “Se otorga significado a las
vivencias presentadas que resultan relevantes” (p. 17), comprendiendo
asi, que la narrativa es significativa, tan solo en la medida en la que
cada persona le da un lugar en su memoria. Las narrativas “son férmulas
para la construccién de memorias y olvidos en las sociedades y hay que
reconocerlas asi” ( Mendoza, 2005, p. 21) por lo que la memoria colectiva
se convierte en un proceso que reconstruye y transforma de manera
constante las vivencias y significados que cada grupo o comunidad le da al
relato. Lo que permite una constante transformacién de la narrativa, pues
el recuerdo no serd siempre el mismo, sino que existe una alta probabilidad
de que este se reconstruya segun el momento en el que se encuentre.

“El sentido narrativo del Yo... sus relatos”

Para comprender el Yo a partir del sentido narrativo, es importante
resaltar los planteamientos de Bruner (2003) quien menciona que
“nosotros construimos y reconstruimos continuamente un Yo, segin
lo requieran las situaciones que encontramos, con la guia de nuestros
recuerdos del pasado y de nuestras experiencias y miedos para el
futuro” (p. 93). Es decir, que nuestro Yo se encuentra en constante
cambio, lo que nos permite una transformacién continua a partir del
momento y/o situacion en la que nos encontramos. Por esta razén, no
solo el otro nos da un lugar, sino que también nosotros mismos nos damos
un lugar y un sentido a partir del lenguaje, es decir a partir del relato de
quienes somos. Crear un Yo es un arte narrativo, ya que este nos permite
reconocer la particularidad de cada ser humano, lo cual se realiza a partir
de la narrativa que cada persona hace de si misma, teniendo en cuenta que
existe una diferencia entre lo que cada ser humano asume de si mismo y
lo que revela a las

Despliegue de un ejercicio estético - lirico en la re-significacién de
una mujer victima del conflicto armado colombiano demas personas. Sin
embargo, el autor menciona que “gran parte de la creacién del Yo se
basa también en fuentes externas: sobre la aparente estima de los demas
y las innumerables expectativas que derivamos muy pronto, inclusive
inconscientemente, a partir de la cultura en que estamos inmersos” (
Bruner, 2003, p. 94) Es decir, que este proceso de crear un Yo se realiza
con dificultad, pues en este influyen tanto las experiencias internas como
las experiencias externas. Las externas van dirigidas a las percepciones de
los demas y las expectativas que se derivan para ellos de nuestras historias
ylo interno estd constituido por caracteristicas que van desde la memoria,
hasta la subjetividad de cada ser humano.

Es decir, que estamos en una constante transformacion del Yo y de
nuestra narrativa, por lo que nuestras historias se acumulan y conservan
con el pasar del tiempo, adaptindose a nuevas situaciones, espacios
y momentos, asi podemos contar las historias de muchas maneras
extrayendo siempre lo que queremos que el otro sepa de nosotros,
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reflejando al otro el modo en el que nos comportamos y en el que
somos a partir de nuestra narrativa. El autor se encarga de resumir, doce
definiciones las cuales ha nombrado como “definiciones-relimpago” de
la identidad del Yo ( Bruner, 2003, p. 102), que abarcan desde un Yo
lleno de deseos e intenciones, que intenta alcanzar sus metas, pasando por
un Yo que responde al fracaso, que recurre a su memoria para tener en
cuenta sus experiencias pasadas y transformar su presente a partir de estas,
hasta un Yo emotivo, que se comporta de manera coherente a partir de
métodos psiquicos evolucionados. Finalmente, se puede considerar que el
acto narrativo es propiamente del ser humano y que la identidad se crea'y
recrea a partir de la narrativa, siendo la construccién del Yo un resultado
de nuestros propios relatos que se construyen mediante la experiencia,
formando nuestra propia identidad a partir de las historias que narramos.

Ruta metodolédgica
Tipo de Investigacion

La presente investigaciéon adopta un enfoque cualitativo a partir de un
estudio de caso, desde una perspectiva exploratoria y descriptiva. La
recoleccién de informacién se desarrollé a través de una entrevista ad
hoc, ya que fue construida desde cero por los investigadores, ademis fue
de tipo semi-estructurada porque se buscaba obtener la mayor cantidad
de informacién sin generar cohesion ante las posibles respuestas de
la lideresa. La entrevista se realizd en la ciudad de Santiago de Cali,
Colombia, especificamente en el barrio Lagos, ubicado en el Distrito de
Aguablanca; aqui se llevé a cabo la contextualizacién de la experiencia
vivida y posteriormente, se procedié a realizar el registro de audio en
conjunto con una entrevista semiestructurada, en la que se pudo plasmar

las vivencias y acciones colectivas que realizaba E.H 4
Sujeto de estudio S

En la presente investigacion, para la eleccién del sujeto de analisis, se
tuvieron en cuenta los siguientes criterios de inclusion: 1. Ser victima del
conflicto armado colombiano; 2. Debia generar alguna forma de accién
colectiva; 3. Ser mujer y 4. Ser residente de algunos de los municipios del

departamento del Valle del Cauca.
Unidad de estudio

Para los propésitos de la investigacion se eligié la cancién ¢por qué me
voy? La informacién se complementd con una busqueda documental
sobre diferentes articulos que hicieran referencia a las acciones colectivas
realizadas en el marco del conflicto armado colombiano.
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Estrategia analitica y visualizacién de la informaciéon

La Pragmatica de la auto—narracion - La cancién como recurso mediacion /
intermediacion estética

En esta investigacién se optd por hacer uso del andlisis de contenido,
puesto que, en la informacién recolectada, se puede destacar una
composicion lirica -cancién- titulada 3 Por gué me voy?’, a través de la
cual, se quiere dar paso a la traduccién de sus significaciones tanto para
su compositora, como para otros sujetos que se sienten o pueden llegar
a identificarse con lo que en esta se narra y describe. Conforme a lo
anterior, el anélisis de contenido, permite indagar sobre la significacién
tanto objetiva como subjetiva y simbélica de diferentes sistemas y
mecanismos de comunicacion, en este caso, da paso a la interpretacion de
la cancién como mecanismo lirico, lleno de significados tanto personales
como grupales que dan cuenta de una realidad y vivencia del sujeto, es
decir, permite “identificar actitudes, creencias, deseos, valores, centros de
interés, objetivos, metas, etc., de personas, grupos, organizaciones, paises,
etc.” ( Fernandez, 2002, p. 37).

Este recurso -la cancién como unidad de anilisis- al lado de
una entrevista semiestructurada implicé recoger los momentos y
acontecimientos significativos que han marcado la experiencia de la
persona, es decir, los momentos que han sido claves. Para elegir estos
momentos se tuvo en cuenta el objetivo, el objeto manifiesto por la
cantadora dentro del eje narrativo marcado en la composicién. También
recogimos aquellos elementos que senalan sus diferentes momentos de
vida, rescatando todo aquello que ha marcado un sentido en la manera de
significar sus experiencias vividas. Suponiendo la calidad de la interaccién
esperada con la persona para lograr un relato de esta, se debe reconocer
c6mo a partir de “la funcién de las palabras... la funcién de los objetos”, se
registran situaciones significativas parala persona... lo que Ricouer (2006)
llamaria, una vida en busca de narrador.

Visualizacion de la informacion -produccion de grafos narrativos-

Construidos los relatos a partir de las conversaciones sostenidas con
la cantadora, para el andlisis de la cancidn y a la situacién problema
abordada, se presenta un esquema que reune los procesos y movimientos
migratorios que tuvo que realizar E.H después de salir de su tierra natal
Timbiqui, Cauca, para llegar a instalarse en Santiago de Cali, Valle
del Cauca; seguidamente, se plantea el andlisis narrativo a partir de la
descomposicion y recomposicion de los relatos en funcién de una serie
de elementos que tienen que ver con la forma como son aprehendidos los
hechos por parte de la cantadora, de ahi, se producen: el grafo ¢ linea de
suceso y grafo red de relaciones, ademas de un esquema descriptivo del
transito vivido y la descomposicion de la trama narrativa de la cancidn,
con relacién a la nocién de pliegue narrativo,
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Belalcdzar (2016) menciona que el pliegue narrativo se ordena en tres
planos: en primer lugar se encuentra el plano del acontecimiento, después
se encuentra el plano del campo relacional y por tltimo el plano de los
actores — red de relaciones; el plano de actores esta conformado por la
posicion de los actores objetivos identificados a lo largo de los relatos, se
van ubicando en el primer nivel, segundo o tercer nivel, revelando en los
tres casos el nivel de implicacién directa, como el papel de mediador e
intermediador que puede jugar en la situacion relacional desplegada.

Discusion y andlisis

Primer nivel de andlisis I: La dindmica de los sucesos ocurridos 'y surgimiento
de la cancion

Los sucesos

A partir de lo ocurrido en el transito de Timbiqui al Distrito de
Aguablanca, se presenta una linea pliegue de suceso ( figura 1) en ella se
esquematizan los eventos transitados por la mujer que davidaala presente
investigacién (E. H). Esta mujer puede ser definida como victima,
compositora, artista ¢ incluso lider social, quien al adentrarse en este
nuevo entorno y desarrollar sus practicas sociales, permitié la integraciéon
y participacién de otros sujetos en estos espacios, reconociéndose y
posibilitando el reconocimiento de otras victimas del conflicto como
posibles actores sociales que pueden cambiar su realidad y la de otros
desde un actuar comtin. A continuacidn, se describirdn los sucesos (ver
figura 1. Linea pliegue de suceso) identificando la cadena de eventos y
situaciones que vivié E.H, para sefialar la emergencia de la cancién objeto
de la presente investigacién, como el alcance de su contenido.



Tesis Psicoldgica, 2019, 14(2), ISSN: 1909-8391 / 2422-0450

Suceso 1 Sucesn 3 Suceso 4 Suceso 5 Suceso 6
Vivir en Dﬁiﬁ'%m Llegadaa Invitacidn a Companer m"ﬁ"ﬁ*
Timbiqui Santiago de abar ¢Porque st
9 i i me voy?' Pacifica
" ’ " i ” .
e — AT
' s AN TR AT SN, AT S M R, A Y A
¥ ¥ ¥ ¥ v v
“Soyoriurda deTimbigy “Esamuprcomomuches “Llegda Cali en 2008, "Cusndnescuchéunensayn "y reqresa @ micasa. “Ermpeci 2 buscar dilerantes personss
cara” oiras v que safi desw vive:an al berrio Los musical del pacffico sgui, e Cuandoveniz ol t=vihaciami  desplamdas del pacifico porua yo cao
°.. A kilbmeiros da sy temitorio huyendo del Lagos de Drieniz, del ssiaha ol gnupo socavan de 252, ATpAcS 8 COMpIng! UE 5 N0S PODATIOS CONBCHE, PINYUS SMOS
Timibigui nata! e fuerieel  ELN, grupo al margen da Distrito de Aguaianca. Timibigui, elles me lamaron porgue me oy, porquame pacfica, por Bsn 58 llama | orenizeciin,
comindeuamujerque  |a ey que sa asenit an sy *Cuzndo liegué ese para qua les diers un ema, woy esel ma quencsabeid  infsgracion pacifica, nos inlegrames y
ancond en lamikia, en teritnrio y qua comenzd primer afin Lemuy antonees |os primesns dias puBrtes coma integraciin STPEIEMIS CEar y COMENIES MENsSEs
51 oubura negra, |a mejor e sl coTa dificil, vivia en un lugar que me llamamn, digqueno,  pacifica asisa llara B & Epaz.. . primen: empezams & cortar s
fonma de repararse, tras elia, porga dento de su exbrefio, Slredador dewna. pormpuecuendounolene ese agnupecian” historias, muchas loribamos, yo al eswibir
s Bsmas dussformes  comunidad era una lider cuitura tairents desplazmiento, qemisque  “Desdeall, empecéaioar - porgue me vay, tembien lions mucha, pern
deviolenciay 2 embestids  socid, cosaqueaesie dilerente, lleguéz una &5 despla=mien, @5 0N [RLBEES para maontar mi fuegn ks dije: muchachos shom vamos 2
e 1na guerma quea gnupo no ke ayradshe imvasidn can mifEmilia, y  desamsion, es un desiem, oegenizEcion musical; 3 parir  senfimas en femiorio libre, nos vamos 8
eoquizd de su fiema.” “Llesgue a comuneras | dameaeradeqey  comounofeneiodoest,un  delavisieaesgupn, Teuni cada dias y vamos constur de
(uun azantamierio de Cali} nunca habia alido el piensa que cree heterln surgela cancin, porqueye  nuesias hisiorias, femes ... ybuenn,

1 el 2008 desplazada por
&l ELN, era amenazmds,
e fider de mugjesss,
defier=om del cuidado del

banica, 2 marifuang”y
mis hijas. 2lli, jeima ven
& salirellos?, jsecd que
yo voy @ poder sacars

pardido Indo, yo ke diea B
safiva directors del gupa de
misicz, ke difp g lo que
pass &5 qUE 2 i Y3 s me

crai querya hizbiz perdido &
dom i compone, yo CE
quey= no poda canter, yo
crai que toda bo habia

hoy an diz ya nisgraciin pacfica ya v
& Pebronio Ahvesez "

“Lo que hemos entendido en inegracian
pacfica, es que vamos & wivil, porque

media amibiene § mis 3 hijes adelanteaqul,  ohidd, Ie die no masda yo peendido par el desarmaiga, tenernae hemamisntzs par constnuir esa
promotorz de b adtua litwa devicios? yo debo ‘CSED (U N0 WY @ poder” poere = xscuchan volid, y TEsistBnCia que nos caraceria coma pushin
del pacifics, a e deemas sequisiendoesamupr  “Emorcssunfindessmana e dicuenta da quasilo nagr, ¥ Coma puebio campesno, anioncas
luches, urw fiore que luchadora y cormenedora  como esie 2 s es lamadas  feni y que yo podia 65625 il messje, ese Bs mi iderzmo; mi
abandonar el terrilorio de lo quees min”. me fii para alli, me taitzba we-mistit, pon mis tradiciones  liderargo coma ke dije, noesde la
pongue rada super & “Liegar como desplarads  una ouBdks pars Hagar al fieea dal territorin.” normaividad, es desde s hachos, mi
viday la livertad del ser de Timbiqui (Cuczjals  lugery escuché el ensayoy liderazgo = deciie 2 laspersonas, no
humano.” ciudad de Sanltiagn de cuanda escuche o ensayo podemas imos afrara b cdla”
Cali {Valle del Caucs), et una cosa muy espacial “Nnsnires cusndo ampazamas éramos
significt una prueha de &n mi, donde dije esin &5 o mijeres de mi adad, hoy en dizya lleamoe 8
vilapaamstEmujnys  qua meest hackendn ks o =ins y3 de andar con |2 organizacion; luege
qua enia que dfonaruna - pusdo dejar de e yo, yo la dije & mis compaierss fundadoras por

nueva realidad, en donde
|n més pasecido al ampo

sEmpea det fEner mis raices
POUE 5i N0 Me 5iEn0 8,

s def afios, que ellas ya puadan hacer
niplica, puedan ir a olios Eitnrios y & thos

even |as planis quehebiz  pero es pomue yo be querido eninmos a facer oiros procescs, los mismos
an == materas de los deszprander pars prender que llevamas aqui, pero con ot poblacitn, o
antejandines algo que na es mi estoss b on 0fr=s persanas de olras adad, por eiEmpla

fue me tiena fan dabil, Bn
Haje, con tanta depresidn
cln, entonces yo fiagué &
lugar y agara un guasay
SITPBCE B SICAT Y 3 cantar

Figura 1.

VA NGRS S0M0s mayores, busquamos oirs
gente, jivenes, nifios, ofras mujeres
desplazadas, que mo han Enido B
opoetunichd de esiar en integracidn pecfica,
pera que allas vayen antendiendo

que nosoinas = podemos”

Linea de sucesos y la emergencia de la cancién como precursora de la memoria

Fuente: autores
Suceso 1 - Vivir en Timbiqui

Timbiqui (Cauca), lugar al que pertenecia E.H, y espacio en el que
podia desplegar un ciimulo de actividades que eran cotidianas para
ella, entre las que se destacaban las relacionadas con el arte (cantante,
poeta, compositora), el trabajo (se dedicaba a la minerfa, pesca artesanal,
agricultura) y la comunidad, motivo por el cual tuvo que salir de su
territorio (era lider social enfocada en el medio ambiente); al negarse
a cumplir los mandatos y 6rdenes del Ejército de Liberacién Nacional
(ELN), fue despojada de sus pertenencias, familia y entorno socio-
cultural.

Suceso 2 - DBSP[ﬂZﬂmiEﬂl’O

El desplazamiento forzado se da como consecuencia de la incursién del
actor armado, (ELN), a su territorio; este iba en busqueda de nuevas rutas
para facilitar el desarrollo del narcotréfico y buscaba generar recursos de
auto-sostenimiento a partir de la explotacién minera de manera ilegal,
vulnerando los derechos de los pobladores; muchos de los habitantes de
este municipio (Timbiqui), terminaron en condicién de desplazamiento;
un desplazado es alguien que ha sido forzado a emigrar dentro del
territorio nacional, abandonando su lugar de residencia o actividades
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econdmicas regulares porque su vida, seguridad fisica o libertad personal
se han visto seriamente afectadas o estan bajo amenaza directa (Ministerio
de Defensa Nacional, 2008, p. 1).

Suceso 3 - Llegada a Santiago de Cali

A raiz de su salida forzada de Timbiqui, el primer lugar al que llega por
cercanfa y facilidad en cuanto a medios de transporte es al puerto de
Buenaventura, en donde hace su primera escala, luego de esto se establece
en la ciudad de Santiago de Cali, capital del departamento del Valle del
Cauca. En Calj, ella se ve forzada a iniciar la construccién de una nueva
realidad, ya que hay un paso de adaptacién entre la vida rural y la vida
urbana.

Suceso 4 - Invitacion a Grabar

En este momento se genera un conflicto en E.H, ya que inicialmente
no se siente capaz de cantar porque se siente una extrafa, despojada de
su identidad, pero a su vez, es en este instante en que se genera una
confrontacién entre su ser y el nuevo lugar en el que habita, ya que aunque
perdié mucho de si, atn conserva un elemento intangible como lo es su
cultura, la cual solo ella misma puede arrebatarla.

Suceso S - Componer “Por qué me voy”

En este suceso, se hace visible la importancia de la musica y la composicién
lirica como mecanismos de resistencia ante los sentimientos de desarraigo
y despersonalizacion de los sujetos que deben asumir la realidad de su
vida frente a nuevos territorios. Realizar esta composicion le permite a
E.H, resignificar de manera positiva la nueva realidad a la que se estd
enfrentando, ya que de algiin modo logra restablecer su vida, valiéndose
de la conjuncién de varios recursos tales como, la composiciéon musical,
su historia, su cultura, su familia y su autorreconocimiento. Todo esto
desemboca en una nueva forma de enfrentar la violenciay la realidad social
adyacente ( Uribe, 2003).

Suceso 6 - Creacion de “Integracion Pacifica”

En este ultimo suceso, se puede dilucidar un proceso de accién colectiva
en torno a la paz, la memoria y la reivindicacion de los derechos; ademas
también se da paso a la trascendencia de la accién colectiva, ya que
a partir de esta, las mujeres y demis integrantes pasan a convertirse
en replicadores, abarcando nuevos espacios con diferentes actores, pero
manteniendo el sentido establecido en las bases de integracién pacifica,
en donde el eje fundamental de la organizacion es luchar contra el olvido
y la impunidad desde la reconstruccién de los sucesos y eventos vividos
por todos sus integrantes, con el fin de cambiar su concepto de victimas



Tesis Psicoldgica, 2019, 14(2), ISSN: 1909-8391 / 2422-0450

para pasar a verse como sobrevivientes, a concebirse y ser concebidos como
agentes de paz y cambio social.

La cancion: recurso estético que posibilita la narracion de un conjunto de
sucesos

Para el andlisis de la cancién ¢Por qué me voy? se ha optado por aplicar
la técnica de andlisis de contenido. Las categorias iniciales a dilucidar son,
el significante y significados que se puedan encontrar en esta. Dentro
del presente andlisis, la cancién cumple la funcién comunicadora, por lo
que se puede tomar como un canal de comunicacién enfocado a otros
actores, ademds de que esta, implicitamente busca transmitir un mensaje,
posee dos elementos constitutivos que buscan significar y simbolizar una
experiencia, estos elementos son el significante y significado, los cuales se
corresponden mutuamente, como si fueran la caray la cruz de una misma
moneda, por lo que ambos son aspectos inseparables.

De acuerdo con lo expuesto anteriormente en la Figura No. 1, y
la relacién que esta detalla entre significados, cddigos y categorias, la
desterritorializacién ( Guattari & Rolnik, 1996), hace parte de las
dindmicas propias de la humanidad, en esta se rompe con la historia
y la memoria de los lugares de donde se proviene, generando una
desculturizacién. A nivel de la desterritorializacién producida por el ELN
hacia E.H, (su familia, y otros pobladores de Timbiqui), mds que una
pérdida de un sustrato cultural, se destaca la presencia del desplazamiento
como actividad principal y generadora de la desterritorializacién.

Uno de los impactos que genera el desplazamiento, es que quien lo
sufre, se ve obligado a construir una nueva identidad y realidad social,
puesto que el sujeto es despojado de sus pertenencias vivencias, dindmicas
socio-politicas, cultura y tradiciones, pero en el caso de E.H, es a raiz de
estos cambios que se ve obligada a trabajar en torno a su establecimiento
en otro lugar, teniendo que adaptar sus recuerdos, su viday su ser a nuevos
espacios de desarrollo y construccién civil.

A raiz de esta nueva y forzada construccién y adaptacion, el sujeto
se ve perturbado ya que debe ordenar ese nuevo estado en el que se
encuentra estando inmerso en sentimientos de desarraigo, miedo, tristeza
y lucha por los nuevos cambios que estd atravesando de manera abrupta,
puesto que el desplazamiento rompié con su cotidianidad y sus dindmicas
sociales por lo que ademads debe enfrentarse a la angustia e incertidumbre
de hacia dénde se dirigird y establecerd nuevos vinculos sociales que le
permitan continuar con su vida después de los desmanes producidos por
la violencia.

Segundo nivel de andlisis: La cancion objeto artistico, que encarna la
memoria y su papel de intermediario y mediador

En la base de su Teorfa del Actor Red (ANT; Actor Network Theory)
Latour diferencia entre intermediarios y mediadores sociales. A través de
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los primeros, los significados y contenidos se transportan sin modificarse;
los inputs practicamente son iguales a los outputs. Los mediadores,
por el contrario “... transforman, traducen, distorsionan y modifican los
significados o los elementos que se supone transportan” ( Latour, 2005,
p- 39). La funcién que cumplen los intermediarios es que estos solo
reproducen o transportan un significado, sin que exista transformacién
alguna en el proceso, mientras que la funcién de un mediador es
transformar el significado inicial. En sintesis, ambos son mediadores que
permiten el sostenimiento de grupos sociales, pero los intermediarios se
limitan ala transmision pasiva, mientras que los mediadores tienen un rol
que transforma los significados iniciales.

Hay que resaltar, que un mismo objeto como en este caso la cancién,
puede ser a veces mediador y otro intermediario y/o compartir esta doble
funcién, por lo que a continuacién se presenta un analisis que recoge lo
mediador e intermediario de la cancién.

Funcion mediadora: Cancion “sPor Qué Me Voy?”

Dentro de la cancién, se pueden hallar varios estados afectivos, son
emociones sostenidas y persistentes experimentadas por el sujeto y
expresadas de forma que puedan ser percibidas por los que le rodean y
para el caso de E.H, sus estados afectivos en algunas partes de la cancién
(ver Figura 2) reflejan emociones negativas, ya que hay indicios de tristeza,
miedo y dolor.

Todas estas emociones, se dan por el hecho de que el sujeto se ve
en la tarea de adaptarse e integrarse a un nuevo territorio, que no se
trata como tal de un espacio de tierra, sino que debe acoplarse a las
configuraciones y significados que este lugar o espacio ya posee, en tanto
que “el territorio envuelve siempre, al mismo tiempo..., una dimensién
simbolica, cultural, a través de una identidad territorial atribuida por los
grupos sociales, como forma de ‘control simboélico’ sobre el espacio donde
viven” (Haesbaert, 2004, pp. 93-94), y en gran medida este es uno de los
argumentos de porqué se ven afectados tantos sentimientos y emociones
en E.H, yaque paraellael territorio, como se menciond, no solo es simbolo
de terreno, es simbolo de cultura y, a nivel social y psicolégico, esto es lo
que en ella genera tensién, ya que una nueva realidad social, al parecer, la
fuerza a concebir sus simbolos e ideologias de formas distintas.

Por otra parte, los sujetos en medio de su busqueda de nuevas formas
deviday desarrollo social, como el caso de E.H, llegan a nuevos territorios
a introducir su esencia, asi que, aunque es extrafia en este nuevo lugar, no
se puede olvidar que es un sujeto con historicidad, que ya viene permeada
por unas costumbres, normas e ideas y para este caso, ella viene permeada
por la cultura pacifica, recurso que le permitié acceder a una especie de re-
territorializacién ( Reyes, 2011), desde la cual, se evidencia desde su lirica,
una nueva construccion del lugar que ahora habita.

Paralelo a lo expuesto, las victimas del conflicto armado empiezan
a desarrollar procesos de resistencia, y se sobreponen a estos actos de
violencia producidos por el conflicto, a través de acciones de indole
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colectiva con lo cual buscan recuperarse ante los cambios en sus entornos
sociales ( Nieto, 2011), que atentan su integridad fisica, psicoldgica y
social. La resistencia es un proceso que no solo vive E.H, dia a dia dentro
del territorio colombiano, la poblacién civil desarrolla mecanismos de
proteccion y rechazo ante la violencia, la cual, generalmente se produce
debido al abandono estatal, especificamente, en entornos alejados a los
metropolitanos, es decir, el sector rural y la poblacién campesina.

En esta misma linea, los sujetos también se encuentran en la tarea
de realizar acciones y reclamar sus derechos perdidos a través de la
reivindicacién, puesto que a pesar de que se vieron envueltos dentro
del conflicto y fueron despojados de su territorio, y son victimas
de la violencia, no pierden su valor como seres humanos, los cuales
tienen derechos, ideales, y deben tener proteccién por parte del Estado
Colombiano, para poder realizar los procesos de reparacion y justicia
contra los actos y hechos que estos han tenido que vivir; entonces, “por
reivindicacion se entiende la recuperacion de lo propio, luego del despojo
o de la indebida posesidn; (...) se trata entonces de la recuperacién por el
propietario, de la posesién de la que ha sido privado” ( Palacios, 2002, p.
83).
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Figura 2.

Esquema descomposicién de la trama narrativa de la cancién
Fuente: autores

A partir de lo anterior, se denota como a través de la cancién -su lirica-
el sujeto halla un recurso narrativo con el cual empieza a hacerle frente
a su vivencia, buscando transformar su nueva realidad social y simbdlica,
logrando volver sobre su pasado para modificar su presente de manera
autdctona, critica, siendo consciente tanto de sus acciones, como las de
los otros, y lo que esto implica para alcanzar objetivos y metas comunes
e individuales, en pro de llevar a cabo acciones que incidan tanto en
su entorno cercano como adyacente, dando paso a procesos de indole
colectiva e individual con el fin de lograr un impacto social sustentado
en sus experiencias pasadas y la emergencia de su nueva cotidianidad. En
el caso de E.H, al hacerse consciente no sélo de su vivencia sino de si
misma, entra en un proceso de liberaciodn, el cual, segiin Marcuse (1969)
presupone e inaugura otro tipo de ser humano, con una nueva sensibilidad
y una nueva conciencia, en donde los hombres, que hablan un lenguaje
diferente, tendrdn actitudes e impulsos distintos.
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Por tltimo, los sujetos buscan la manera de reproducir y transmitir
sus recuerdos y experiencias a través de la creaciéon de memorias dentro
de las comunidades, “el acto de rememorar presupone la existencia de
una experiencia pasada que es activada en el presente por un deseo o un
sufrimiento que se quiere comunicar” ( Espinoza, 2007, p. 55), pero en
el caso de E.H, el hacer memoria no estd enfocado en solo comunicar
su sufrimiento, tampoco lo hace con el fin de ser vista como victima,
sino que lo hace para hacer duelo ante su dolor y sus pérdidas, en pro
de luchar para que no exista olvido e impunidad ante los actos violentos
que experimentd, buscando crear una conciencia colectiva sobre lo que
esto significa, estableciendo estrategias para la no repeticion, ademds de
incidir en la transformacién de las dindmicas sociales, puesto que con el
acto de recordar y reconocer el dolor del otro y el propio, crea vinculos
entre sujetos que pueden ser aprovechados para movilizar sentimientos e
ideas en funcién de la misma causa. Un ejemplo de esto es cuando E.H, se
solidariza y establece vinculos sonoros con otras mujeres dentro del grupo
(Integracién Pacifica), y posteriormente dichos vinculos se replican en
otras comunidades y espacios ( Figura 3).
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Figura 3.

Red de relaciones emergente tras la descomposicion de la trama narrativa de la cancién.

Fuente: autores

Dentro de la cancién “;Por qué me voy?” se puede dilucidar algunos
apartados que cumplen una funcién mediadora, estos se encuentran
en las estrofas 1, 4, 5, 6, 7, 9 y 10 (ver tabla 2); cada una de estas
estrofas cuentan con la caracteristica de generar o producir un cambio
en el sujeto, que para este caso es la autora de la cancién, (E.H.) al
escribir, ella estd generando un proceso de mediacién y significacién para
si misma, ya que estd transformando elementos de su vivencia subjetiva
dentro de la nueva realidad en la que estd inmersa. Por ejemplo en la
estrofa 7, cuando ella afirma % las voces cantoras, borraron la tristeza de
mi alma” se da un proceso mediador, ella al recordar ese momento en
el que escucho esos cantos pudo cambiar sus ideas y sus sentimientos,
logrando superar la tristeza que le agobiaba; Latour (2008) citado por
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Gambarotta (2016, parr. 4), afirma que “los mediadores transforman,
traducen, distorsionan y modifican el significado o los elementos que se
supone que deben transportar” y para ese parrafo de la cancién se supone
que venia transportando dolor y tristeza, sin embargo esto se modificay se
convierte en esperanza. De esta manera y a raiz de lo anterior, la cancién
segun Belalcazar y Molina (2017), proyecta y presenta un despliegue de
relaciones que permite movilizar experiencias emocionales (modalidades
expresivas de la subjetividad); esta movilizacién de experiencias, no
se genera en su totalidad solo porque la cancién tenga un contenido
experiencial, o porque relate un suceso, més alld de los significados o
el mismo significante, a profundidad, la cancién posee capacidad de
agenciamiento, el cual es definido por Delgado (2005) como la capacidad
reflexiva y de accidén que poseen los movimientos sociales.

Aunque la anterior definicién, hace énfasis en la capacidad de
agenciamiento de las acciones colectivas, no estd muy distante de que esta
capacidad también la tiene la cancién ya que tiene la potencialidad de
llegar a otros y movilizar ideas, sentimientos, experiencias y expresiones
que no estan dirigidas a un sujeto en especifico, sino que estdn dispuestas
para quien las requiera y, en sintesis, la cancién ademds de ser un
canal que comunica un mensaje, es también un actor con una gran
capacidad, la cual “... pone en juego poblaciones, multiplicidades, afectos,
intensidades, territorios. Siempre hablamos, accionamos y pensamos
desde un agenciamiento, es la linea imperceptible que atraviesa las ideas,

los cuerpos, los elementos en juego, es el entremedio, que sostiene todas
p jueg q
las relaciones” ( Herner, 2017, p. 164).

Funcion intermediaria: Cancion ;por qué me voy?

Un intermediario en términos de la teorfa del actor red de Latour
(citado por Belalcdzar & Valencia, 2017, p. 77), serfa aquel objeto que
transporta significados o fuerza sin transformacién, aunque internamente
estd compuesto de muchas partes y actia como unidad que expresa su
capacidad de agencia.

Conclusiones

Las acciones colectivas que realizan las personas y, en especial, las mujeres
victimas del conflicto armado colombiano, se presentan en diferentes
entornos y espacios bajo determinados mecanismos, que a lo largo del
presente trabajo de investigacidn, se identifican como factor fundamental
de movilizacién, la cultura. Y en el caso de E.H, la cultura pacifica como
medio de significacién y simbolizacién individual y colectiva a través de
la composicion lirica de canciones, poemas y la integracion de estos en
formas de socializacién e integracién social, como lo hace el grupo musical
Integracién Pacifica.

Conforme a lo anterior, se destaca la importancia de la composicién
lirica, a través de canciones que sirven como mecanismo mediador
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e intermediador en las relaciones sociales, que establecen un puente
comunicaciéon entre sujetos que comparten vivencias y/o experiencias
comunes, identificindose con la narracién de un otro de manera
emocional, sentimental y psicoldgica, permitiendo el reconocimiento del
dolor y sufrimiento del otro y de si mismo. Por lo tanto, la cancién
se convierte en un instrumento de construccidn y significacién social e
individual, es decir, la cancién antes que ser un dato, segiin Belalcazar
& Molina (2017), es un proceso de construccién marcado y sometido a
diferentes formas de interpretacién; dicha cancidn, presenta y representa
la continuidad de una historia que puede ser contada por diferentes
actores, los cuales pueden ser mas desplazados o personas ajenas a este
flagelo. Por otra parte, se hace énfasis en el hecho de que una de las
causas que llevan a las mujeres victimas del conflicto armado a generar
acciones colectivas, es la necesidad de reivindicar sus derechos, ya que
al vivir un flagelo como el desplazamiento, con la accién colectiva se
logra confrontar al actor armado y al Estado, demostrando que a pesar
de sufrir la violacién de sus derechos, aun asi, se sobreponen a este
hecho y visibilizan también que —aunque busquen invisibilizarles— ellos
no pierden su identidad como seres humanos que piensan, que sienten
y que continuamente transforman su realidad social, usando su pasado
paraafrontar de forma diferencial su presente. Las actividades que realizan
las mujeres victimas del conflicto armado pueden ser muy variadas,
pero entre ellas se encuentran las actividades culturales enfocadas en la
produccion de canciones que se convierten en un objeto estético, el cual, a
su vez, cumple la funcién de ser el canal por el cual se expresa la memoria;
pero, también, la cancién es la encargada de comunicar un mensaje, que
para la presente investigacién es la necesidad de hacer memoria, pero
no hacer memoria solo para recordar, si no que esta se presenta como
una forma de resistencia y revelarse ante los actores en conflicto que le
generaron perturbacion y desarraigo, haciendo cambios en el entorno en
que se desenvuelven y desarrollan, con el fin de luchar contra el olvido, la
impunidad, la injusticia y el abandono estatal.

La cancién como recurso estético-artistico es el elemento estrella
dentro de la nueva realidad que adopta E.H, ya que a partir esta, ella
no solo logra generar una accién colectiva, sino que a su vez logra hacer
memoria, reivindicarse y transformarse. Esto se debe a que, sin buscarlo,
“:Por qué me voy?” cuenta con la capacidad de agencia, pues puede
traducir un contenido el cual estd abierto a multiples interpretaciones.
Para E.H, la cancién representa una forma de ordenar su experiencia;
por tanto, antes de validar los hechos ahi presentados, es importante
reconocer la potencia en el recurso estético de la cancidn, en tanto esta,
como recurso, tiene la capacidad y posibilidad de generar un impacto
sobre quien le escucha, bien sea que haya vivido el desplazamiento o
quien haya tenido que presenciarlo. En cuanto a la auto percepcién que
tienen las mujeres victimas del conflicto, esta depende del momento
por el que estdn atravesando, puesto que cuando E.H, relata su paso
por el desplazamiento, su autoconcepcién es prcticamente nula, ya que
vive en un estado de confusiéon que no le da espacio para concebirse
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como alguien que sufre un despojo. Ademas, en otra de las etapas del
desplazamiento, ella se concibe como alguien sin identidad, debido a que
se siente desarraigada, porque esta fuera de su tierra, porque ahora debe
aprender sobre una nueva realidad que ella no ha querido vivir.

Otro punto importante que se pudo dilucidar dentro de la
investigacion es que la reivindicacién es un proceso dindmico que se
puede adaptar a las necesidades del sujeto que sufre algin flagelo. La
reivindicacion exige dos condiciones: la primera, que el reivindicante sea
propietario de la cosa reivindicada; la segunda, que se haya perdido la
posesién de la cosa reivindicada ( Palacios, 2002, p. 84). Si se analiza la
situacion de E.H, en torno a esta cita, se puede comprender que para ella
la reivindicaciéon, mas que girar en torno a su territorio, giré en torno
a si misma y hacia su subjetividad, ya que a través de la cancién logré
reconocerse y recuperar su identidad a través del arraigo que estaba latente
sobre sus posesiones culturales. Por otro lado, hay que resaltar, que un
mismo objeto como en este caso la cancién, puede ser a veces mediador
y otra, intermediario y/o compartir esta doble funcién, lo que significa
que puede generar algin cambio o simplemente mantener su forma o
mensaje inicial sin transformacién; un ejemplo de ello se puede observar
en la estrofa 6 de la cancién la cual cumple esta doble funcién.

Es mediadora porque E.H, puede generar, elaborar y transmitir
sus vivencias y es intermediaria, porque comunidades del Pacifico
colombiano, que en su mayoria llegan a Buenaventura, se pueden apropiar
de esta e identificarse con la misma sin darle mayor trascendencia.

Para concluir, lo que logra E.H, con la composicién de su cancién,
y con la conformacién de Integracién Pacifica como mecanismo para
desarrollar acciones colectivas, es realizar un agenciamiento sobre la
comunidad que le rodea, ya que es capaz de transformar, reivindicar
y hacer memoria a través de sus actos en compania de sus infaltables
composiciones artisticas, las que se vuelven un medio para llegar mas
facil a la sociedad y derribar los muros de la violencia y la apatia, para la
construccién de una nueva realidad social, que gira en torno alos procesos
de paz, justicia y transformacién social. De ahi, la Cantadora por la Paz,
més que mujer victima de la violencia producto del conflicto armado
colombiano, es una mujer que logré apropiarse de su identidad a través de
su grupo Integracion Pacifica; que genera propuestas de accién colectiva
en donde el énfasis es la reivindicacién de los derechos a través de la paz,
una paz con historia, con costumbres y con memoria, si sopesamos que el
eje de todas sus acciones proviene de la cultura pacificay el arte que heredd
de sus ancestros. Es gracias al arte que hoy 11 afos después de haber vivido
el desplazamiento, E.H, se ha convertido en una lider que a través del arte
se ayuda a si misma y ayuda a la comunidad a sobrellevar los pesares del
conflicto.

Por tltimo, se hace una critica ante el acompanamiento del Estado
colombiano en estos procesos de reivindicacién y transformacion social,
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puesto que a pesar de la existencia de leyes como la Ley 1448 de 2011, Ley
1257 de 2008 y el Auto 092 de 2008 ¢ incluso la Constitucién Politica de
1991, que buscan la proteccién de las victimas del conflicto, combatir la
violencia contra la mujer, y reparar los dafos ocasionados por la violencia,
el apoyo y acompafamiento estatal es nulo, y son las victimas quienes
deben luchar para que sus derechos civiles y humanos les sean devueltos,
creando sus propios mecanismos paralograrlo, y en este caso particular, las
victimas hacen uso de las acciones colectivas para reconfigurar su realidad
psico-social, cultural, y politica.

Recomendaciones

Como se pudo observar, el olvido Estatal dentro de la republica de
Colombia es algo que viven diferentes poblaciones, sin importar su raza,
género, religién o lugar de procedencia; pero dadas las vivencias de E.H.,
es necesario generar mas espacios de concientizaciéon en donde a pesar
del olvido, las comunidades o individuos tengan recursos para mejorar
sus condiciones de vida, dejando de ser victimas para convertirse en
sobrevivientes que luchan por la reivindicacién de sus derechos.

En materia de investigacién, se espera que en el abordaje a estas
poblaciones se dé un acompafamiento en los procesos que dan origen a
las acciones colectivas y ya que se genera un impacto a nivel individual,
social y colectivo, el cual repercute al interior de distintos entornos.
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Notas

Articulo de investigacién adscrito al grupo Subjetividades y Sujetos Colectivos
de la Universidad Nacional Abierta y a Distancia (UNAD).

1 Tesaurus revisado: UNESCO  http://vocabularies.unesco.org/browser/

thesaurus/es/

1 Ley 1448 de 2011: Por la cual se dictan medidas de atencién, asistencia y
reparacion integral a las victimas del conflicto armado interno y se dictan otras
disposiciones. Articulo 3°. Victimas: Se consideran victimas, para los efectos
de esta ley, a aquellas personas que individual o colectivamente han sufrido un
dafo por hechos ocurridos a partir del 1°de enero de 1985, como consecuencia
de infracciones al Derecho Internacional Humanitario o de violaciones graves
y manifiestas a las normas internacionales de Derechos Humanos, ocurridas
con ocasién del conflicto armado interno.

2 Aprehensién: Captacién y aceptacion subjetiva de un contenido de
consciencia.
3 Para la presente investigacion los actores hacen referencia a los victimarios,

es decir los sujetos que perpetraron los hechos victimizantes, lo cual estd
definido en la Ley 1448 del 2011, Articulo 3°, Pardgrafo 2° el cual dice que:
Los miembros de los grupos armados organizados al margen de la Ley no
serdn considerados victimas, salvo en los casos en los que los nifios, nifias
o adolescentes hubieren sido desvinculados del grupo armado organizado al
margen de la ley siendo menores de edad. Para los efectos de la presente
ley, el o la cényuge, companero o compafiera permanente, o los parientes
de los miembros de grupos armados organizados al margen de la ley serdn
considerados como victimas directas por el dafio sufrido en sus derechos en los
términos del presente articulo, pero no como victimas indirectas por el dano
sufrido por los miembros de dichos grupos.

4 Se utiliza este nombre para preservar la identidad de la mujer.

5 Se hace la aclaracién, que en el apartado de discusion andlisis, suceso
3, de la presente investigacion, se amplia un poco mds la informacién
sociodemografica, de la participante.

6 Diagrama que representa mediante puntos y lineas la relacién entre pares
de elementos y que se usa para resolver problemas légicos, topoldgicos y de
célculo combinatorio (Definicién tomada de la RAE https://dle.rac.es/srv/
search?m=308&w=grafo). En el presente documento la finalidad de los grafos
es representar la linea de sucesos que son narrados por la lideresa.



