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Imagens em espiral: da circulacao
a aderéncia da sombra®

Spiraling images: from circulation
to the shadow adherence

| ANA PAULA DA ROSA"®

Universidade do Vale do Rio dos Sinos, Programa de Pés-Graduagao em Ciéncias da Comunicagéo.
Sao Leopoldo - RS, Brasil

RESUMO

No cendrio da midiatizagio verifica-se a complexificagio das relagdes sociais, atravessadas
por logicas mididticas que convocam memdrias e transformam a nogéo de referéncia.
Em nossa visada, as imagens midiatizadas apresentam uma tripla condi¢do: a) afetam
o coletivo e a consolida¢ao ou ndo de imaginarios sociais; b) emergem de uma disputa
pela atribui¢io de valor ao visivel; e ¢) implicam o desenvolvimento de dominios técnicos
e apropria¢des. Neste artigo discute-se o imaginario midiatico vinculado ao atentado
a revista Charlie Hebdo no periodo 2015-2018. Como aportes tedricos mobilizamos
Warburg e Didi-Huberman, bem como os contributos especificos da midiatizacdo, em
especial a circulagdo e seus movimentos fagicos.

Palavras-chave: Midiatizagdo, circulagio, imagem, imaginario

ABSTRACT

In the mediatization scenario, there is a complexification of the social relations, crossed
by the media logic that convenes memories and transforms the notion of reference.
In our view, mediatized images present a triple condition: a) they affect the collective
and the consolidation or not of social imaginary; b) they emerge from a dispute for
the attribution of value to the visible; and c) they imply the development of technical
domains and appropriations. This article discusses media imaginary linked to the attack
to the Charlie Hebdo magazine between 2015 and 2018. As theoretical contributions,
we mobilize Warburg and Didi-Huberman, as well as the specific contributions from
mediatization, especially circulation and its phagic movements.
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! A perspectiva em imagens
materiais e imateriais pode
ser encontrada em diversos
autores desde, Martine Joly
(2002) até Hans Belting (2004).
A imagem material é aquela
com carater de representagao,
uma fotografia, um video,

um desenho. Ja a imaterial

¢é aquela que acionamos de
olhos fechados, que envolve a
nossa capacidade imaginativa
e o repertorio iconografico

1560
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AJUSTANDO O FOCO — APONTAMENTOS INICTAIS

IMAGEM NUNCA TEVE tamanha importancia como nos dias

atuais: ela estd nas telas e, a0 mesmo tempo, constitui as telas que

nos cercam. As imagens sao compartilhadas, seja como selfies, como
representagdes de um cotidiano nem sempre real ou mesmo como imagens
de imagens feitas para circular. Isto traz um desafio essencial para a comuni-
cagdo: compreender quais imagens e, consequentemente, quais imaginarios
estdo sendo postos em circulagdo. Quando nos referimos a imagem aqui,
estamos tratando de dois aspectos centrais: sua materialidade e sua imateria-
lidade!, sendo que o segundo aspecto nos parece decisorio para compreen-
der o primeiro e, por conseguinte, suas inscricdes no espago midiatico. O
imagindrio midiatico, na perspectiva deste texto, é aquele composto por um
conjunto de imagens apresentadas e reapresentadas na midia, mas que para
além de sua caracteristica como representagdo, passam a constituir ou a con-
vocar um conjunto de imagens e de relagdes interiores que nos permitem
estabelecer sentidos.

O sentido, por sua vez, ¢ aquilo que esta em jogo no processo de circulagio,
sempre fruto de producdes e cocriacdes. E resultado da acio da mente e, portanto,
sempre produto de defasagens e dissonancias, ja que nao ha condigdes de definir
um sentido unico. Ao nos situarmos na ambiéncia da midiatizagdo (Gomes, 2017),
esse processo em continuo desenvolvimento que se estende para muito além do
estar na midia, consideramos como ponto de partida as imagens como partes
integrantes da cultura, ao mesmo tempo fomentando operagdes culturais que
se instalam no seio da sociedade. Se a midiatizagao implica o afetamento social
por légicas midiaticas, é possivel dizer que as imagens midiatizadas apresentam
uma tripla condi¢ao: a) afetam o coletivo, mobilizando a produgéo de sentido e
a consolidagao ou ndo de imagindrios sociais; b) emergem de uma disputa pela
atribuicdo de valor ao visivel; e ¢) implicam o desenvolvimento de dominios
técnicos e apropriagdes nao antes necessarios, mas que no espago da midiatizagao
se consolidam pelas condicdes de acesso aos aparatos. E neste cendrio que nos
deparamos com novos modos de pensar, ver, produzir e compartilhar imagens.
As questdes que se colocam sdo: que imagens midiatizadas sdo estas? Como nos
tocam e como as tocamos? E ainda: que imagindrios sociais emergem do que
transita no imagindrio midiatico?

Assim, partimos do pressuposto de que as imagens inseridas no processo
de circulaqéo, seja por instituicoes jornalisticas ou atores sociais, possuem um
tempo de exposi¢do dilatado. Ou seja, ndo sdo mais configuradas como referén-
cias de acontecimentos, mas como as imagens-sinteses que duram para além da
vida dos acontecimentos aos quais se referem. Desta forma, por movimentos
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de fagia (Rosa, 2016a), portanto, de consumo, a circulagdo se configura numa
relagao de valor em que o visivel é definido em disputa, mesmo quando a vi-
sibilidade implica invisibilidades e, logo, em sombreamentos, isto ¢, imagens
que aderem mesmo em sua auséncia. Este artigo visa discutir a circulagdo de
imagens, especialmente aquelas vinculadas ao atentado a revista Charlie Hebdo,
que transitam no imaginario mididtico mesmo transcorridos trés anos do fato.
Para isso, nos propomos a um percurso que parte da constituicdo do caso de
investigacdo para posteriormente acionar os fundamentos tedricos e a analise
da circulagio.

O CASO CHARLIE HEBDO - ENTRE SUA CIRCULACAO FAGICA E
AS TMAGENS-SOMBRA

O foco deste artigo ndo esta na fotografia em si e em seus aspectos téc-
nicos, mas no processo de circulagdo das imagens que dizem respeito ao
atentado terrorista ocorrido em 2015. Trata-se de pensar que devoragoes ja
foram registradas e como tais consumos incidem nas imagens que circulam
atualmente, passados trés anos do fato inicial. O caso deste trabalho é confi-
gurado a partir da produgao/circulagdo de reportagens e imagens, em especial
fotografias e charges vinculadas ao atentado a redagao da revista Charlie Hebdo
ocorrido no dia 7 de janeiro de 2015. Supostamente em protesto a publicagdo
de charges contra o Isla ou ao mundo arabe?, o ataque resultou na morte de
doze pessoas, dentre as quais alguns dos principais integrantes da equipe do
periddico. O alvo, no entanto, ndo foi somente o veiculo de comunicagéo,
mas a propria Franca, que reagiu ao terrorismo e ao ataque a liberdade de
expressdo. A cobertura jornalistica deu énfase a narrativa do que se chamou
de atentado e dos seus impactos. Tendo em vista o processo de midiatizagéo,
consideramos aqui que nao foi somente a midia canonica® a responsavel pela
cobertura e pela circulagdo dos sentidos do acontecimento, mas que os atores
sociais tiveram papel decisério, seja no engajamento a manifestacao Je suis
Charlie (Eu sou Charlie) via redes sociais, com alteragdo de imagens de perfil
no Facebook, protestos e vigilias nas ruas do mundo todo, como também na
criagdo de imagens como charges e fotografias.

Por se tratar de um atentado terrorista, tendo em vista a sobreposi¢do
do 11 de setembro de 2001 no imaginario coletivo, as institui¢oes midiaticas
jornalisticas, tdo logo tiveram conhecimento do fato, passaram a promover
uma cobertura minuto a minuto dos desdobramentos e dos impactos da
acdo. Esta, diferentemente da ocorrida nos Estados Unidos, ndo podia ser
descrita ou apresentada visualmente, ja que nao se tratava da destruigdo de
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*Em 2011 a revista j& havia sido
alvo de um ataque, quando
publicou na capa da edigao
charges satiricas do profeta
Maomé.

* Adotamos neste texto a
expressao midia candnica

para aludir aos veiculos de
comunicagao tradicionais,

0s quais tém como esséncia

a produgdo da noticia, mas
que se vinculam a regras e
sistemas de grandes grupos

e corporagdes. O termo foi
desenvolvido por Bruno
Vinhola (2016) em sua
dissertagao de mestrado e
passou a ser adotado no 4&mbito
da linha de Midiatizagao e
Processos Sociais do Programa
de Pés-Graduagio (PPG) em
Ciéncias da Comunicagdo da
Unisinos, onde a autora deste
texto atua como docente e
pesquisadora.
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um prédio-simbolo, mas da tentativa de calar profissionais da imprensa que
defendiam a critica e a liberdade. Dito de outro modo, as imagens produ-
zidas do atentado ao Charlie Hebdo, ainda que buscassem se constituir em
uma representacao, nao tinham o carater do registro do instante, porque o
acesso ao local do atentado e a sua propria forma de execugdo foram dife-
rentes daquele em 2001. Os assassinatos se deram no interior da redagéo,
sendo impossivel reviver o instante, pois as primeiras imagens ja ddo conta
do resultado da agdo (corpos, feridos, a¢do policial). No 11 de setembro, o
atentado ocorre diante dos olhos, nao apenas dos presentes, mas dos que as-
sistiam a televisao e aos registros de celular, resultando em uma reocorréncia.
Além disso, ha de se destacar que as Torres Gémeas tinham um alto grau de
reconhecimento e, portanto, de identificagdo. Ja as imagens do atentado ao
Charlie ndo permitem uma distingao clara de imagens de outros atentados.
Isto implica dizer que as imagens do prédio da redagao sendo invadido, da
retirada das vitimas (Figura 1), do cordao de isolamento policial, ndo foram
suficientemente aderentes a ponto de figurativizar o atentado, ainda que
tenham sido amplamente utilizadas.

Figura 1. Retirada das vitimas foi uma fotografia recorrente, mas incapaz de

dimensionar o ataque (https://glo.bo/2ux3KP4).

Neste sentido, receberam destaque as imagens da mobilizagao social com
o slogan Je Sui Charlie (Figura 2), assumido popularmente tao logo o site da
revista francesa passou a publicar a frase em diferentes idiomas. A comogio
foi mundial, a ponto de inspirar manifesta¢des em diversos paises, dentre eles
o Brasil (Figura 3). No entanto, o slogan tornou-se clamor social contra o
terrorismo, de um lado e contra a censura a liberdade de expressao, de outro.
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Figura 2. Tmagem do site da revista Charlie Hebdo horas apds o ataque
(https://bit.ly/2FTgusL).

Figura 3. Manifestagdes no Rio de Janeiro
(https://glo.bo/2TIYT7X).

Dezenas de imagens sobre manifestagdes e vigilias foram registradas, no
entanto, a fotografia mais forte sobre o ocorrido, em termos plasticos e de sentido,
foi publicada pela primeira vez no jornal Le Monde e posteriormente repercutida.
Trata-se da inica imagem do interior da redagdo apds o fato. Publicada no dia 8
de janeiro de 2015, a fotografia (Figura 4) ¢ precedida pela manchete “Atentado
ao ‘Charlie Hebdo: ‘vocés vao pagar caro por ter ofendido o profeta™ A frase
teria sido dita por um dos atiradores, porém, ao ser transformada em manche-
te, atualiza a cena do crime, permite a reocorréncia do fato, com a diferenga
de que coloca o leitor como espectador do crime, como se o rastro de sangue
pudesse ser seguido. Além disso, o destaque da frase, em tom de ameaga, gera
um afetamento social que vai além do atentado ao Charlie, mas um atentado ao
Ocidente, o que de algum modo ja antecipa as agdes de islamofobia* presentes
em atentados posteriores, como o de Londres em 2017.
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*Nos remetemos aqui ao
atentado de Westminster, no
qual uma jovem afega é alvo
de critica pelas redes sociais,
mesmo ndo estando envolvida
no fato. A mugulmana

passa a ser perseguida por
sua orientagio religiosa e
identificada como ameaga.
Mais sobre o caso em Prass e
Rosa (2017).
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Attentat a « Charlie Hebdo » : « Vous allez
payer car vous avez insulté le Prophéete »

«Le Monde » a reconstitué les quelques minutes de la tuerie qui a fait douze
morts a « Charlie Hebdo ».

Par Soren Seelow - Publié le 08 janvier 2015 4 08h52 - Mis & jour le 19 ao(t 2019 4 13h52

@ Lecture 10 min.

Figura 4. Unica imagem da cena do crime, publicada no jornal Le Monde
(https://bit.ly/20xkGOF).

Para além das fotografias, o atentado também ficou marcado pela resposta
de cartunistas, chargistas e atores sociais que compartilharam imagens tensio-
nadoras do fato nas redes sociais. Algumas vinculavam explicitamente o ataque
de 2015 com o de 2001 (Figura 5), como fez o cartunista holandés Ruben L.
Oppenheimer.

LT
Figura 5. Charge holandesa homenageia jornal francés
(https://bit.ly/2TSVPD4).
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Deste modo, percebem-se movimentos importantes na cobertura de 2015:
1) as fotografias de registro, ainda que amplamente exploradas para represen-
tar o atentado, perderam for¢a com o passar dos dias pela sua incapacidade
de figurativizar o ocorrido. As cenas das vitimas, dos policiais, davam conta
da situagdo, mas nao de sua dimenséo; 2) a agdo dos atores sociais foi rapida,
como que assumindo uma causa a defender, de tal modo que os sites de redes
sociais foram amplamente utilizados para mobilizar manifestagdes nas ruas
e promover uma sincronicidade de posicionamento ideoldgico, uma vez que
pessoas dos mais variados paises do Ocidente assumiram a bandeira da liber-
dade de expressao contra a postura extremista do Isld; 3) um intenso processo
de circulagdo midiatica das imagens desencadeou fagias e replicagoes multiplas
em pluridispositivos; 4) as charges surgiram como imagens alternativas que
tentavam atribuir um sentido ao fato, seja vinculando a outros atentados, seja
consolidando no imagindrio social o inimigo a se combater; por fim, mas nao
menos importante, 5) a aderéncia da palavra atentado® a uma imagem anterior, a
do ataque as Torres Gémeas, que ressurge como sombra mesmo em sua auséncia.

Decorridos trés anos do atentado a redacio do satirico francés, as coberturas
seguem um calendario-tempo® orientado pela rememoragao, mas com sentidos
aparentemente diversos em jogo. Percebe-se na midia canonica brasileira, por
exemplo, uma espécie de unissono em 2018, tendo em vista que as principais
revistas e jornais publicaram o texto distribuido pela Agence France-Presse
(AFP), no qual se enfatiza que a revista esta mais fraca. Com a manchete “Apds
trés anos, Charlie Hebdo ndo ¢ mais a mesma’’, a imagem que aparece nao é a
da polémica ou da defesa da liberdade de expressao, mas a do enfraquecimento
econOmico e de resisténcia da revista. A ilustracao que acompanha as matérias é
a capa da revista Charlie Hebdo referente aos trés anos do atentado, mas que nao
adentra seu conteudo (Figura 6). Algumas publicagdes optaram pela Agéncia
Reuters e, neste caso, as manchetes das revistas e sites de busca voltaram-se
para a abordagem da presenca do atual presidente francés nas homenagens,
destacando apenas a informagdo de que a Franca relembra as vitimas.

Diferentemente, o jornal Le Monde e outros veiculos internacionais deram
ampla cobertura, reconstituindo o atentado, disponibilizando bancos de imagens
de 2015, nomeando os cartunistas e repdrteres como madrtires. No entanto, a
imagem-sintese dos trés anos se divide entre a homenagem prestada pelo atual
presidente da Franga, em uma solenidade formal, ou a capa da revista Charlie
Hebdo, ja mencionada. Interessante observar que o Le Monde, por exemplo,
traz trechos da carta-editorial do atual diretor de redacéo da revista, mas com
contextos diferentes da leitura oferecida pela agéncia AFP a midia brasileira.
Isto implica dizer que aquilo que foi valorado pela agéncia de noticias e pelos
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°Esta discussdo sobre a palavra
atentado foi desenvolvida em
artigo anterior, publicado na
Revista Famecos (Rosa, 2015).

°Expressao cunhada por Harry
Pross (1980) para designar os
rituais calenddrios como os
desenvolvidos pela imprensa,
que todo ano reproduz
determinadas priticas e l6gicas
para manter a sincronizagao
social, caso das datas marco,

a exemplo dos trés anos do
atentado.

7No original: “Trois-ans-apres-
toujours-charlie-Charlie nest
plus le méme” Esta e demais
tradugdes da autora.
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¥ Adotamos neste artigo uma
metodologia de construgao
do caso que vem sendo
organizada e discutida

no PPG em Ciéncias da
Comunicagao na Unisinos.
Trata-se de uma perspectiva
em desenvolvimento

por pesquisadores como
Ferreira (2012), Rosa (2015)
e estudantes da linha de
Midiatizagdo e Processos
Sociais, ancorados na ideia
de que ¢ indispensavel, antes
do arcabougo tedrico, a
constituigdo de um campo
de observagao que permita
aproximagao do empirico.
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jornais que reproduzem seu contetido é apenas um aspecto do texto-desabafo
do jornalista Francisco Nicolino, o qual inclusive questiona onde estao os Je sui
Charlie? Um movimento de atores sociais foi organizado com a expressao Toujours
Charlie (Sempre Charlie), mas com um carater mais politico, de convencao,
do que explicitamente um manifesto mundial. A dor e a bandeira antiterror
teriam se tornado apenas europeias, ou o avancar dos anos consegue apagar as
imagens e sentidos anteriores? Entendemos que ndo, mas importa pensar, para
este trabalho, que a imagem simbolica vai além da imagem-representagao. Isso
nos leva a refletir: o quanto a imagem do atentado, das vitimas ou mesmo da
redagdo precisaria ser novamente inserida na circulagao? Até qual ponto sua
presenca nao se coloca como a sombra, isto é, aciona um imaginario que nao se
apresenta enquanto imagem, porque esta ja estd acessivel em nosso repertorio
iconografico? Logo, vemos sem ver. A ideia de imagem-sombra vincula-se a
percepgdo da existéncia de imagens que se instauram no imaginario coletivo,
de tal forma que, mesmo quando ndo estao presentes, elas ressurgem em nossa
memoria, fantasmaticas.

Figura 6. Capa da publicacdo de 2018 — “Trés anos dentro de uma lata de conserva. O
calendério do Estado Tsldmico? J4 demos” (https://bit.ly/2Uoeo0Xj).

Deste modo, nosso campo de observagao se intensifica. A configuragao do
caso® ndo é uma ou outra imagem fotografica, mas a imagem que transita desde
2015 até o momento atual. Quando pensamos ou rememoramos o ataque a revista
francesa, que imaginario midiatico e social é convocado? Podemos perceber que
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as imagens nao se constituem descoladas das manchetes ou dos contextos nos
quais foram inseridas, mesmo quando atores sociais as colocam em circula¢ao
questionando as visdes da midia tradicional. Assim, apds a apresentacdo desse
conjunto de imagens e de acontecimentos podemos, de fato, delimitar o caso de
pesquisa. Enfatizamos ndo se tratar apenas da imagem-registro do ataque, mas
da imagem que permanece em circulagao, valorizada em dispositivos midiaticos
mesmo quando apenas referida. Observam-se, deste modo, alguns aspectos cen-
trais entre as coberturas jornalisticas e midiaticas nesse periodo de trés anos: a)
as imagens-registro do fato deixam de aparecer, acredita-se que pela pouca refe-
rencialidade; b) as l6gicas de circulagao intra e intermidiatica alteram-se com o
passar dos anos, implicando uma redugao da presentificacdo da imagem material
ou representagao; ¢) a capa da propria edigdo especial da revista em 2018 torna-se
critério de noticiabilidade e imagem-sintese, uma vez que a nova charge é criada
como um novo fato; e d) a imagem como fantasmagoria ou sombra se consolida
na manutenc¢do do inimigo a se combater, reiterando processo iniciado em 2001
e ratificado nos atentados posteriores. Destaca-se ainda que e) as defasagens de
sentido se fortalecem na circulagio ao longo dos intervalos, pois agéncias de no-
ticias, atores sociais e imprensa internacional atualizam dngulos de abordagem
distintos. Tais atualiza¢Ges, via circulagio, levam ao debate sobre as imagens e
seus consumos multiplos, portanto, sua potencialidade de fixa¢ao, bem como a
pds-vida das imagens em relagdo a suas formas de contato.

TEMPO DE EXPOSICAO: A CIRCULACAO DO ATENTADO E OS
INTERVALOS

Para pensar o tempo de exposicio e, deste modo, a dura¢ao da imagem do
atentado a revista Charlie Hebdo no tempo, o conceito de circulagio é central.
De um lado porque ¢é, atualmente, um dos conceitos mais caros a discussao da
midiatizagao, principalmente aquela desenvolvida na América Latina, uma espécie
de heranca tedrica de Eliseo Veron, falecido em 2014. De outro, porque mesmo
ndo sendo uma expressao nova, ela apresenta uma ampliagdo de sua importancia
no fendmeno comunicacional, principalmente mediante o advento das redes e
da web. Isto porque as ldgicas ou gramaticas de produgéo e de reconhecimento
(Verdn, 2004, 2013) se atravessam, possuem ordens ascendentes e descendentes,
0 que ndo viamos até meados dos anos 1990. Com isto, o espag¢o (temporal e de
a¢ao) entre a produgio e o reconhecimento, denominado, durante muitos anos,
como uma espécie de intervalo ou um hiato, torna-se uma instancia operadora
da comunica¢io, ja que o sentido é produzido efetivamente ndo por um ou outro
elo do processo, mas em disputa, no contato.
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°Ha uma diferenca

importante entre circulagdo e
circularidade. A circulagio esta
voltada para a processualidade
interacional, que implica

novas camadas de sentido e
interagdes. Ja na circularidade
temos objetos que efetivamente
sdo repetidos, aparecem,
reaparecem e se instalam. A
circularidade envolve o préprio
processo do olhar, como ja
indica Flusser (2002) a respeito
do scanning. Temos, em

nossos casos de analise, uma
circularidade do tempo e das
imagens no tempo.
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Quando tratamos da circulacdo como espaco, ndo estamos nos referindo a
meios de comunicagdo, embora a circulagao tenha sua ponta visivel exatamente
nos dispositivos midiaticos. Mas para recupera-la é preciso ir mais fundo do que
simplesmente identificar o que emerge, é necessario recuperar os rastros. Neste
propésito a nogao de circulagao aqui empregada estd voltada para esse momento
invisivel, passivel de ser reconstituido pelos rastros das materialidades e que
nos da condi¢des de compreender a dinamicidade do sentido. Em termos de
imagem, isso demanda observar suas inscrigoes e auséncias em pluridispositivos,
de multiplos atores. Entendemos que as imagens no contexto da midiatizagao
sdo produzidas e pensadas para a circulagio, ou seja, ndo ha um fato como um
atropelamento, uma agao social, um atentado que nao seja transformado em
acontecimento mididtico e em imagem. Chegamos ao ponto de termos suicidios
sendo transmitidos pelo Facebook ou assaltos filmados pelas proprias vitimas
feridas, indicando que a imagem néo é um registro, mas a condensagdo do mun-
do, a metafora visual do que somos incapazes de traduzir. Significa dizer que no
cendrio da midiatizagdo a imagem ndo é um documento, aquilo que atesta um
ocorrido, mas ela propria é o fato, o acontecimento autonomizado. A imagem
traduz as dores, revela as mazelas sociais, que ja nao se combatem somente no
plano politico ou policial, mas na e pela propria circulagdo. Ao colocar ima-
gens de um suicidio, de um crime ocorrendo diante de nossos olhos, estamos
deslocando o lugar da agdo, nao mais para o espago fisico tangivel, mas para o
da circulagao, no qual as condi¢oes de visibilidade e de afetagdo sdo maiores.

No entanto, as imagens postas em circulagao, produzidas para dar visi-
bilidade e para que sejam visiveis, nem sempre sao imagens produzidas por
quem as coloca no fluxo (Braga, 2012), muitas vezes, ao contrario, sao fruto de
apropriagoes, reelaboragdes e perlaboragoes. Tais movimentos implicam novos
sentidos em curso ou a manutencéo de sombras que se acoplam ao processo de
circulagao e, inevitavelmente, de circularidade’. O aspecto do sombreamento
ainda sera discutido neste artigo.

A circulagao é fruto de um intenso jogo interacional que se da a partir da
nogao de contatos e hibridizagdes. Fausto Neto (2013) destaca que a tecnologia
possibilita o encurtamento das distincias, uma vez que os polos produgdo-re-
cep¢ao ja nao podem mais ser pensados sendo como contatos. Cada contato ou
acoplamento demanda um esfor¢o de produgio de sentido, ou seja, a imagem
do registro do atentado ao Charlie Hebdo publicada na midia candnica, ligada
as publicagdes e acoes desencadeadas no Facebook, se acopla a novas produ-
¢Oes de cartunistas em seus dispositivos. Isto é, ha uma cadeia de produgdes,
coprodugdes, apropriagdes e ressignificagdes que levam o sentido adiante por
meio de circuitos. Para Braga (2012),
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os ritmos da circulagido se encontram modulados por articulagdes diversas possiveis
entre as taticas da instantaneidade que procuram abreviar o tempo de acesso e de
circulagio; e as taticas de acervo, voltadas para a permanéncia e para a recuperagio.
O fato de que os circuitos em desenvolvimento tenham a tendéncia assinalada,
de “atravessar” os campos sociais estabelecidos - mesmo quando o ponto de
origem de um circuito é um desses campos, como, por exemplo, o educacional -,
leva a uma espécie de “recontextualizagdo”. As referéncias habituais se encontram
deslocadas ou complementadas por referéncias menos habituais — fazendo com
que os proprios circuitos em desenvolvimento elaborem e explicitem os contextos
requeridos para atribui¢do de sentidos aos produtos e falas que circulam. (p. 49)

Cabe destacar que, na midiatizagio, a criagdo e cocriagdo continua de circuitos
s40 uma marca, sejam tais circuitos desenvolvidos na esfera da midia ou fora dela,
como uma reverberagao de seus temas. Neste sentido, interessa pensar que a circu-
lagao ndo se restringe aos produtos que circulam ou que desenvolvem potencial de
circularidade (idas e vindas), mas no embate pela producio de sentido que se realiza
no ambito dos dispositivos midiaticos. As imagens que compdem nosso campo de
observaciao podem ser entendidas como agenciadoras de circuitos interacionais,
pois, a cada nova publicagdo ocorrem repercussoes, reelaboragoes, interpretacoes
diversas, as quais resultam em tensdes, ratificages ou apagamentos da forca da
imagem. Assim, sustentamos a hipdtese tedrica de que a circulagdo se constitui
como uma relagao de atribui¢do de valor (Rosa, 2016b). Isto é verificavel na propria
criagao dos circuitos, pois apenas as imagens percebidas e tomadas como relevantes
passam a permanecer em circulacdo, demonstrando que a cada nova insergio tais
imagens sao acrescidas de valor, potencializadas. Em parte, isso explica o porqué
de algumas imagens desaparecerem, embora estejam disponiveis para o acesso.

Em nossa otica, ¢ a for¢a de pregnancia de determinadas imagens que,
quanto mais reinscritas na circulagdo, mais desenvolvem um poder de fixagao.
No entanto, o que dizer das imagens que deixam de ser inscritas e ainda assim
se fazem presentes? Neste caso, temos de voltar nossa atencio para a ideia de
circulagdo e ndo para o produto material, ou seja, a fotogratia ou um video. Se
recuperarmos a no¢ao de circulagdo como o espago entre produg¢io e reconhe-
cimento, como o trabalho neste espago-temporal para a produgdo do sentido,
perceberemos que as imagens materiais deixam de ser inscritas'® quando as
imateriais ganham for¢a e adquirem condic¢éo de circular como decalques ou
emblemas, quando as imagens integram o imaginério e se tornam, assim, au-
tonomizadas (Baitello Junior, 2005). Quando falamos do atentado ao Charlie
Hebdo ja nao precisamos mais ver os corpos, as armas, pois temos clareza do
acontecimento como se ele jamais tivesse se afastado de nossas retinas.
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"' A base conceitual para a
discussao das fagias e dos
movimentos de devoragao esta
em Flusser, em especial em sua
obra A histéria do diabo (2006).
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Neste sentido, consideramos que tanto os discursos de critica (“Charlie
Hebdo: a vitoria do Estado Islamico” - manchete d’O Antagonista de 3 de janeiro
de 2018) como de adesio (Toujours Charlie - movimento social organizado na
Franga) endossam a imagem primeira, mesmo quando ¢ retomada em 2018
para contextualizar a situagdo financeira da revista transcorridos trés anos do
episodio. Esse percurso, entre aparecimento-valorizagdo nas interacdes-reite-
ragdo-reaparecimento, suscita um processo de autonomizagao da imagem em
relagdo ao acontecimento, pois as remissdes estao voltadas mais a for¢a imagética
do que ao proéprio fato.

Nio se trata, portanto, dos atentados em si nem dos conflitos ideoldgicos
Ocidente-Oriente, mas da transformagao de imagens valorizadas na circulagao
em decalques ou em imagens-totens (Rosa, 2012). O conceito de imagens-totens
ancorado nas formulagoes de Cassirer (2004) e de Durkheim (1996) se refere
as imagens que convocam um lago profundo do social, acionando, assim, um
imaginario coletivo. No entanto, a diferenga central da imagem-totem esta
em implicar restri¢des ao acesso de novas imagens ou de imagens diversas e a
propria interpretagao, ja que as imagens primeiras se transformam em espécies
de barreiras que impedem sua exclusio ou questionamento. Importa dizer que,
no caso em andlise, as imagens restritoras sdo exatamente aquelas produzidas
de modo aparentemente livre, como as charges e os cartoons, mas que trazem a
tona uma espécie de fio que interliga todos os atentados, pregressos e futuros,
a dualidade do bem e do mal.

Ressalta-se que é no processo de circulagdao que as imagens-totens se evi-
denciam, em especial a partir dos movimentos de fagia que ocorrem no 4mbito
da circulagao intra e intermidiatica (Ferreira & Rosa, 2011). Entendemos por
circulagao intramidiatica a que acontece dentro do dispositivo, exemplo, as reper-
cussdes, comentdrios e interagdes que se realizam internamente. Diferentemente,
a circulagao intermididtica é a que perpassa os pluridispositivos, portanto,
contém a intra, mas exaspera-se em circuitos outros, muitas vezes alternativos.
A imagem do Charlie Hebdo nao circula apenas na propria edi¢ao da revista
e em seus meios vinculados, mas se espalha por lugares diversos e difusos, le-
vando-nos a considerar que a imagem em si, esta imaterial, é fruto nao sé das
inscrigdes na circulagdo, mas das atribui¢des de valor feitas ao longo do tempo,
que permitem sua permanéncia em circuitos.

A ideia de permanéncia dialoga diretamente com os movimentos de cir-
culagao identificados por Rosa (2016a). A autora, ao se referir a fagia social!,
volta sua atengdo para o ato de degluticdo dos atores sociais que consomem as
imagens disponiveis para expeli-las na circulagido na forma de mais (ou das
mesmas) imagens. Em sentido complementar, a fagia midiatica se instaura
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quando as institui¢des jornalisticas retomam a imagem expelida pelos atores
sociais e a recobrem com novos sentidos, agora os das regras do jornalismo.
Isto é, uma fagia leva a outra, um consumo deriva em outros consumos e em
fluxos interminaveis e, principalmente, imprevisiveis, porque seu controle
extrapola a gramatica de produgdo, tornando-se dependente da gramatica
de reconhecimento que se manifesta nas interagcdes. Micael Behs (2017)
apresenta proposi¢do complementar e sugere a ideia de fagia intramidiatica,
isto ¢, quando a midia passa a consumir a propria midia. No caso, percebe-se
que em 2015 ha a devoragdo das imagens do atentado, das charges, das viti-
mas pelos atores sociais e pelas instituigdes jornalisticas, em um processo de
retroalimentac¢do continua. Contudo, em 2018 observa-se que os intervalos
marcados pelo ritual do calenddrio indicam uma diminui¢ao da fagia social
e uma intensificagdo da fagia intramidiatica, ou seja, o assunto permanece
em pauta, mas o devorado ja ndo é mais o alvo central de novas devoragdes,
isto porque a imagem ja devorou a todos.

Desta forma, para compreender a transformacao da sociedade e as opera-
¢oes de circulagao movidas, tanto por atores quanto por institui¢oes midiati-
cas jornalisticas, voltamos a considerar: 1) a circulagdo como uma relagao de
atribui¢do de valor; 2) que tal relagdo se vincula a capacidade de proliferacido
e permanéncia material ou imaterial de determinadas imagens no imaginario
midiatico; e 3) a relagdo gera consumos ou fagias multiplas.

AUSENCTA DA IMAGEM VERSUS PRESENTIFICACAO COMO SOMBRA

A partir do conceito de circulacio e recuperando nossas questoes centrais,
passamos a ponderar sobre a imagem em si e sua capacidade de presentificagao.
Nosso propdsito é refletir sobre os imaginarios sociais emergentes daquilo que
transita no imaginario midiatico. Certamente uma tarefa bastante complexa, mas
a partir da qual ja podemos identificar algumas nuances. Um primeiro aspecto a
se considerar é que a midiatizagdo implica a complexificacdo das relacdes sociais
e, consequentemente, a produgao de sentido. Quando pensamos a imagem que
circula nos meios de comunicagio diversos (de atores sociais ou de institui¢oes
jornalisticas) chama-nos atencdo a repeticdo de determinadas fotografias e
videos, mesmo quando utilizados de modo a tensionar o acontecimento que
lhe origina. Porém, a repeti¢io da imagem material ndo nos permite inferir
que apenas por isso estamos assegurando a sua manutengdo no imagindrio.
Certamente, a replicacdo e a proliferagdo derivam em um tempo de exposi¢ao
mais prolongado, porém a imagem imaterial se concretiza mesmo na auséncia
da imagem-representacdo, isso porque muitas vezes esta sequer é possivel.
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“Entendemos o imaginario

na acepgao de Gilbert

Durand (1993) como um
repertdrio iconografico
individual abastecido de
imagens interiores (nunca
materializadas e representadas)
ede imagens exteriores, como
as fotograficas. Kamper (2016)
fala em 6rbita do imagindrio,
referindo-se s ruinas da
humanidade (desde a religido
a técnica), que resulta num
“caldeirdo pos-histérico de
estratégias ligadas a realidade e
a aparéncia” (p. 116).
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Embora cientes da importincia de perspectivas ancoradas nos estudos
do imaginario, principalmente a partir de Gilbert Durand (1993) e Ana Tais
Portanova Barros (2010), optamos por tratar o imagindrio na esteira de Hans
Belting (2004), ao defender que o imaginario é abastecido por imagens exdgenas,
exteriores ao corpo e enddgenas, que envolvem nossa agdo sobre elas. Também
coadunamos com a visao de Kamper (2002) quanto a 6rbita do imaginario.
Neste sentido, Mauricio Ribeiro da Silva (2012) destaca que o imaginario em
Kamper “deve ser entendido a partir das imagens exdgenas constituidas a priori,
isto é, sem o estabelecimento de vinculo lastrado simbolicamente com aqueles
que nela orbitam” (p. 65). Nessa diregdo, sua leitura aponta para o esvaziamen-
to simbdlico das imagens e para o seu consumo. Nossa proposi¢dao nao esta
focada no esvaziamento em si, mas em como as imagens exteriores contatam
as interiores, seja pelos movimentos de fagia e circulagdo, portanto, consumo,
seja pela capacidade de acionar imagens anteriores, mais antigas que o proprio
homem e que de alguma forma o constituem.

Nosso trabalho volta-se para a produgao de circuitos interacionais, os
quais colocam as imagens em um fluxo adiante, no que Rosa (2017) chama de
duplo movimento: a extensdo do imaginario'? para fora do corpo, para depois
retrai-lo, abastecendo-o de imagens ja vistas. Esses circuitos sdo baseados na
rememoragdo, uma vez que os fluxos sdo constituidos de imagens repetidas e
autonomizadas, mas que podem se instalar como uma espécie de sombra. Isto
é, sua presenca ¢ protagonizada em sua auséncia. Neste aspecto, a ideia de som-
bra nos parece essencial. A sombra se manifesta, no caso em analise, quando o
atentado a revista Charlie Hebdo se distancia em termos temporais, mas se faz
reatualizado por sua imagem-sombra, pois a auséncia da imagem material nao
elimina o comparecimento da imagem que integra nossa memoria. Cabe destacar,
porém, que no periodo de trés anos a imagem original, ainda que sobreviva,
ja nao é mais a mesma em sua totalidade. Kamper (2016, p. 102) esclarece que
nem o original e nem a cdpia conseguem se perpetuar sem transformagoes de
sentido. Isto ¢ latente na circulagao, pois tanto o original quanto a cdpia, ou a
apropriagdo, passam a ser ressignificados por novas camadas de sentido, pelo
deslocamento do contexto e pelos proprios usos. Assim, a imagem se perpetua,
mas ndo incélume aos afetamentos da circulagao.

A instalagdo da imagem como sombra é mais facilmente verificada quan-
do temos condi¢cdes de acompanhar (ou recuperar) os intervalos de inscri¢do
na circulagao. Para Warburg (2015), a iconologia dos intervalos nao reside
na significagdo das figuras, mas nas relagdes que estas mantém entre si e que
duram para além do tempo. Transpondo para nossa abordagem da midiati-
zagdo, podemos considerar que as imagens na atualidade sao potencialmente
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prolongadas®. Os intervalos adquirem uma relevancia maior quando pensamos
no quanto as tecnologias permitem bats de memoria, arquivos infindaveis de
coisas aparentemente desaparecidas de nossas vistas. Tome-se como exemplo
imagens que ressurgem, muitas vezes vinculadas a contextos novos, para explicar
fendmenos ou satirizar situacoes. No entanto, geralmente tomamos como foco
0 que aparece, e ndo as relagdes perceptiveis entre as fotografias, videos, obras
de arte e imagens arraigadas na cultura. Este é o aspecto que nos interessa em
nossa investigacao.

Michaud (2013), ao se referir ao album de imagens de Warburg, o Atlas
Mnemosyne, destaca que este é “o lugar no qual é possivel devolver as figuras ar-
caicas sedimentadas na cultura moderna a energia expressiva original e no qual a
ressurgéncia pode tomar forma” (p. 296). Neste caso também identificamos uma
ressurgéncia, nao apenas das imagens produzidas em 2015, mas de outras, tratando
de atentados, conflitos entre Ocidente-Oriente ou em oposi¢ao ao Estado Islamico.
Uma delas ¢é a charge da capa da edigdo de janeiro de 2018 da revista Charlie
Hebdo, que nos permite ver, através dela, as sombras das imagens anteriores, as
quais também se ligam a outras precedentes. Significa dizer que estamos imersos
em sequéncias descontinuas, em intervalos de tempo que néo resultam somente
em apagamentos, mas em imagens-poténcia, imagens em espiral, uma vez que
tais imagens tém condi¢des de aparecer, reaparecer e de acionar a circulagdo de
um modo ciclico, mesmo quando sdo apenas uma evocagdo por meio de uma
manchete ou de legenda. Cabe destacar que nao é o jornalismo o responsavel pela
evocagao ou pela gestdo dos intervalos, mas é a propria sociedade quem convoca
imagens ja vistas, imagens estas com lagos profundos. Se, para Warburg (2015), a
iconologia dos intervalos implicava uma espécie de fantasmagoria, como pensar a
presenca-ausente de uma imagem a nao ser como sombra? Vale lembrar, porém,
que tudo aquilo que recebe uma valorizagao, em especial esta, ao longo do tem-
po, acaba por gerar um nao valor. Desta forma, ao valorizar, nos intervalos, uma
imagem-sombra, impedimos a luminosidade de atingir outras imagens, inclusive
uma diversidade de imagens materiais.

Interessa aqui um conceito de Didi-Huberman (1997) a respeito do que ele
chama de imagens de contato. Estas sio imagens que tocam em algo e depois
em alguém.

Tocar para ver ou, pelo contrario, tocar para nio mais ver; vendo ndo mais tocar ou,
pelo contrério, vendo tocar. Imagens muito proximas. Imagens aderentes. Imagens
obstaculos, mas obstaculos que fazem as coisas aparecerem. Imagens acopladas
entre si, até mesmo para as coisas de que sdo a imagem. Imagens contiguas, ima-
gens que se apoiam'. (p. 1)
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destacar que esta
potencialidade de
prolongamento ndo signifique
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circulagdo, mas nem sempre
as imagens que se perpetuam
continuam sendo portadoras
de simbolos; em muitas vezes
se tornam uma espécie de
residuo que se banaliza.

"“No original: “Touching

to see or, on the contrary,
touching to no longer see;
seeing to no longer touch or,
on the contrary, seeing to
touch. Images that are too
close. Adherent images. Image
obstacles, but obstacles that
make things appear. Images
coupled to each other,
indeed even”.
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*No original: “Contact images?
A slight trembling from front
to back. A dialectical groping

of the hand that seeks to see
and the eye that seeks to touch”.
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As imagens de uma presenga-ausente nada mais fazem do que nos tocar,
aderir e, a0 mesmo tempo, se acoplarem em imagens outras, em textos outros.
Sao imagens “modeladas pela sombra” e que demandam um prolongamento,
uma expansao do tempo de exposi¢ao, algo muito propicio no cendrio da mi-
diatizagao pelos circuitos adiante. No caso das imagens do atentado a revista
satirica francesa, a aderéncia optica ndo esta no contorno, na nossa sensacio de
tatilidade e de concretude, mas na sensagao de nossa visao ter tocado os obje-
tos, de termos estado 14, integrado o mesmo horror. Os nossos sentidos fisicos
sao afetados, para além do visual. Em sintese, Didi-Huberman (1997) ressalta:
“entrar em contato com imagens? Um leve tremor de frente para tras. Um tateio
dialético da mao, que procura ver e do olho que procura tocar” (p. 5). O que
nossa mao procura ver, ante o imaginario midiatico, é aquilo que nosso olho ja
parece tocar mesmo quando ndo ha nada para ser visto exceto a sombra.

A sombra do atentado de janeiro de 2015, que carrega consigo os atentados
de Londres, Madri e Nova York, se torna apresentdvel aos olhos em trés mo-
mentos criativos desenvolvidos pela revista Charlie Hebdo, o qual, de alvo, se
transforma em zona de contato. Em 2016, no aniversario de um ano do ocorrido,
a publicagdo francesa trouxe como capa (Figura 7):

CHARLIE HEBDO
L'ASSASSIN

COURT TOUWJOURS

Figura 7. A manchete da publicacdo indica: “‘Um ano depois: O assassino ainda estd solto”
(https://bit.ly/20xCuZW).
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Observa-se que a charge que integra a totalidade da capa é de autoria
do entao editor da revista, Laurent Riss, um dos sobreviventes ao atentado,
e que a figura retratada é de um mugulmano, identificado pela roupa, ar-
mado e com sangue nas maos. Ao mencionar que os assassinos estao soltos,
o leitor é diretamente levado a recuperar, em sua memdria, as imagens do
atentado, das vitimas, do sangue derramado. Nao é preciso que as imagens-
-registro voltem a cena, elas ainda estdo presentes. Ja em 2017, a publicagido
nos contata, ou tenta criar o vinculo, a partir da investida “Finalmente, o
fim do tanel” (Figura 8).

ENFIN
LE BOUT
DU TUNNEL

Figura 8. Capa da edig¢@o especial de 2017, dois anos depois
(https://bit.ly/2TGfb1d).

Entretanto, o tunel ¢ a figurativizacdo do cano da arma de um mu-
¢ulmano que coloca na mira a cabega de um ocidental. Ou seja, apds dois
anos, o final do tunel parece ainda mais sem luz do que em 2015, isto por-
que as pressoes e conflitos ndo findaram. Nesta capa ja temos a presenca
da sombra. Néo é preciso dizer quem foi atingido, nem mesmo rememorar
os acontecimentos na redagdo, a charge ja os torna tateis novamente. Além
disso, o eixo esquerda-direta adotado na constru¢do da capa coloca o oci-
dental, o alvo, exatamente no lugar do leitor, ja que efetuamos a leitura da
imagem no sentido apontado. Isto implica o acionamento da sombra, pois,
quando vemos esta imagem, os conflitos vivenciados desde 2001 ressurgem
ou permanecem acoplados. E, por fim, em 2018 (Figura 9), a circulagdo
nos intervalos, em fun¢do dos ritos calenddrios, traz a tona a nocao de um
desgaste total, ndo mais da bandeira da liberdade, mas do sistema carcerario
imposto a sociedade.
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Figura 9. A imagem da transformacdo do mundo em uma “lata de conserva”
(https://bit.ly/2UfWfdV).

Significa, portanto, que a leitura da agéncia de noticias AFP de o jornal ja
nao ser mais o0 mesmo nao é 100% equivocada. Porém, o ndo ser mais o mesmo
ndo diz respeito apenas as questoes econdmicas e politicas capazes de decretar
a vitéria do Estado Islamico. A publicagao francesa reforca em suas edi¢des
especiais, por movimentos ciclicos de afastamento, devoragao e contato - os
quais se cristalizam como acontecimentos -, que o terror ainda prevalece, tal-
vez agora mais forte em fun¢ao da desmobilizagao social. Refor¢a ainda que
as vidas ja foram dadas, restando apenas permanecer sentindo os afetamentos
das agdes terroristas, mesmo aquelas que ja nem mesmo fazemos questdo de
rememorar. A sombra do atentado se faz presente discursivamente, seja em
forma de manifesto, seja na reiteragdo de nada ter mudado apesar do transcorrer
dos anos. A imagem-representacao da redagao atingida passa a pairar sobre as
imagens-metafdricas do ocorrido. Entende-se, assim, que a imagem-represen-
tagdo pode desaparecer enquanto fotografia ou video, mas ela se instala como
um duplo na prépria palavra atentado. Nao € preciso reavivar imageticamente
a agdo terrorista, porque ela permanece viva no imaginario mididtico e social
enquanto imagem-sombra que circula.

CONSTDERACOES FINATS

A partir da compreensao de que a circulagdo ¢ infindavel, podemos consi-
derar as imagens materiais que estdo sendo produzidas e publicadas nos meios
de comunica¢ao como possuidoras de um papel central para a defini¢ao do
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visivel. Nao por sozinhas darem conta de traduzir o mundo, nem por serem
imagens-representa¢ido ou metaforizagdes, mas por se instalarem no tecido
social, sendo constituintes de praticas coletivas. Dentre estas praticas, destaca-
-se a apropriagao para replicagdo em dispositivos de atores sociais, a cocriagdo
por meio de charges, cartoons, gifs e memes e a pratica do arquivamento ou da
memorizagdo. Tais atividades s6 ocorrem em fungdo do caldo cultural em que
estamos imersos, a midiatizagdo. Isto ndo significa, de nenhum modo, o uso da
midiatizagao como um termo para designar o estar na midia, mas o fato de que
a sociedade atual age via midia e, como destaca Braga (2006, p. 40), ndo apenas
“sofre midia”. Ou seja, os processos de reagdo social, de interagdo, ocorrem tan-
to em espagos extramidiaticos como dentro deles. A diferenca central é que a
produgdo e o reconhecimento ja nao sao assimétricos em termos de condigoes
de fala. Ora, isto ndo assegura nenhuma garantia de igualdade na produgao de
sentidos, ao contrario, assegura a amplificagdo da complexidade dos contatos
entre produgao e reconhecimento, que ndo so se atravessam como se confundem.
Ao pensar tais contatos com relagao as imagens, passamos a perceber que
os materiais, como as fotografias e videos, podem ser criados para serem postos
em circulagdo, desenvolvendo estratégias de circularidade (Klein & Rosa, 2006),
indo e vindo com o passar dos anos, sendo repetidos, expelidos no fluxo por
movimentos fagicos tanto de atores sociais quanto de instituigdes midiaticas.
Porém, a capacidade de fixagdo ou permanéncia destas imagens nao estd na
quantidade de vezes em que elas aparecem estampando capas de jornais, blogs
e revistas. Esta capacidade é verificada quando, ante sua completa auséncia,
aparecem como espectros ou sombras que viabilizam, de um lado, a rememo-
ragdo (acionar um passado distante, recorrendo ao nosso arcabouco interior) e,
de outro, a vinculagdo entre o imaginario midiatico e o coletivo em um esfor¢o
tentativo'® de fusdo. Portanto, a imagem imaterial adquire mais forga, pois elanos  Tentativo porque no ambito
toca de tal forma que se transforma, como bem aponta Didi-Huberman (1997), fl"‘rcmufolzt;?f; t::g;::agées
em imagem-obstdculo. Como transp6-las? e priticas sdo tentativas, por
Assume-se, neste trabalho, a perspectiva de que a midiatizacio é, em essén- . o b e

de repetigao. Por se tratar de

cia, a complexificacdo das relagdes sociais e, consequentemente, da produgdo  um trabalho interacional, os
. . .. . contatos sdo sempre de ordem
de sentido derivada. Se, de um lado, os atores sociais ascendem aos meios POr  tentativa ou experimental.

meio de suas produgdes, de outro, a midia candnica busca realizar uma espécie ~ Fssa talvez sejaa diferenca

central para conceitos como
de chancela do visivel, derivando em uma disputa pelo que deve ser visto. O o de agenda-setting, em que
havia uma espécie de certeza de
seu efeito em médio ou longo
truturas profundas do social, acionando as imagens interiores ja consolidadas  prazo. Aqui, por ser tentativo,

ndo hd certezas, mas tentativas.

pressuposto aqui defendido ¢ o de que as fotografias e videos convocam es-
no social. Ao serem apresentadas na paisagem circulatoria, passando por um
processo de valorizacao, estas imagens se autonomizam, constituindo-se nos

proprios acontecimentos. Implica dizer que a referéncia passa a ser a imagem
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socializada. No caso analisado neste artigo, ainda que ndo tenhamos uma
imagem simbdlica do atentado a reda¢ao da revista, no intervalo entre 2015 e
2018 podemos verificar que a imagem socializada do inimigo a se combater
e do que o terror representa se configuram como acontecimento. Ja ndo nos
referimos somente ao dia 7 de janeiro de 2015, mas aos atentados posteriores.
Todos estao vinculados, atrelados.

E importante destacar, deste modo, que uma imagem nio morre junto com
o fato a que se reporta. Como esta ancorada em cddigos culturais, convengoes
e, acima de tudo, operagdes sociais, tende a perdurar, ainda que tentativamen-
te, conforme se mantém ou ressurge na circulagdo. Todavia, esta imagem nao
perdura livre de modificacoes, em especial, de sentido. A vida postuma da
imagem esta exatamente em sua aptidao para se transformar em novos fluxos
e, consequentemente, portar camadas de novos e velhos sentidos. Quanto mais
a imagem esta aderida aos acontecimentos, mais for¢a de permanéncia adquire,
em especial como uma presenga-ausente em duplo processo: a vemos, mas nao
a tocamos; tocamos, mas nao a vemos. Certamente ha um desgaste natural das
imagens, 0 seu esvaziamento figurativo e simbolico, uma tendéncia ao vazio.
Contudo, este desgaste acaba por ser diminuido com o jogo interacional, ou
seja, as elaboragdes e reelaboragdes feitas tanto por produgdo como por reco-
nhecimento para atribuir valor ao visivel.

Recuperando nossos questionamentos iniciais, temos: primeiro, que
imagens midiatizadas sdo estas? Dificil definir o tipo de imagem especifico
com o qual estamos lidando. Temos a imagem-registro, que rapidamente su-
cumbe a imagem-metafora. Temos a imagem-representa¢ao, que da lugar a
imagem-poténcia, pulsdo. Temos a imagem figurativa, que cede espago para a
imagem-sombra. Ante tantas imagens, podemos inferir que a imagem midia-
tizada é o conjunto, em especial, a capacidade de fazer contato, de tocar, ainda
que tenhamos de mobilizar estratégias e operagdes para perceber e rastrear
seus circuitos. Quanto a provoca¢ao de como as imagens nos tocam e como as
tocamos, podemos considerar que ja ndo tocamos imagens, nds as deglutimos
e expelimos cada vez com menos tempo de digestao, como ja apontava Flusser
(2006), afinal, a digestao demanda um momento amplo e intenso de reflexdo
que ja nao cabe em nossa aceleragdo cotidiana. Assim, ainda que as imagens
sejam trabalhadas tecnicamente, apropriadas, produzidas com ansia antes ndo
vista, sdo elas a nos tocar e dominar, estimulando o surgimento de imagens
invisiveis, mas amplamente perceptiveis, que chamamos aqui de imagens em
espiral. Por fim, que imagindrios sociais emergem do que transita no imagindrio
midiatico? Uma via de mao dupla, os imagindrios sociais sdo permeados pelo
imagindrio mididtico e vice-versa. O risco é a preponderancia do segundo
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sobre a capacidade criativa mais profunda do primeiro, de organizar e ligar
as imagens simbdlicas que nos cercam.

A partir da andlise e reflexdo de nosso caso empirico, temos dois pontos
a ressaltar: 1) a questdo da perda da materialidade — ou da corporeidade em
Kamper (2016) - e sua conformagéo as bordas da imagem e 2) a instalagdo da
imagem como uma sombra. Quanto a perda da corporeidade, podemos dizer
que as imagens iconicas até podem desaparecer, mas, ao longo dos anos, sua
valorizagao se da a ver ndo apenas em sua forma tangivel, mas na configuragao
do sentido sobre o acontecimento. Ja quanto a instalacao da imagem como
sombra, destaca-se ndo so6 a possibilidade de reaparecimento, mas a retomada
de seus tracos em imagens posteriores. A ideia de vida pdstuma acentua o
aspecto espectral, ja que mesmo quando a imagem primeira nao é explicitada,
sua sombra forma espirais que se mantém ao longo e para além dos intervalos.
Quem sabe em 2019, e até no aniversério de 10 anos da a¢do terrorista a satirica
Charlie Hebdo, ainda estejamos sendo tocados pelo que ndo estd mais 14, exceto
enquanto sombra. ¥l
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