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Musica, sons e dissensos; a poténcia
poética feminina nas ruas do Rio

Music, sounds and dissensus. the female poetic
potency in the streets of Rio

| CINTIA SANMARTIN FERNANDES®

Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Programa de Pés-Graduagiao em Comunicagio. Rio de
Janeiro - RJ, Brasil

MICAEL HERSCHMANN?®
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Programa de Pés-Gradua¢iao em Comunicagédo. Rio de
Janeiro - RJ, Brasil

RESUMO

Nesse artigo busca-se repensar a vitalidade e capacidade movente das musicas e sons
rimados na cena do slam e do hip hop feminino, que potencializam estética e politicamente
experiéncias artivistas na cidade do Rio de Janeiro, elaborando territorialidades e
dissensos significativos. Parte-se do pressuposto de que esses atores vém descontruindo
os discursos e as praticas associadas aos géneros, os quais sao naturalizados no cotidiano,
especialmente o de mulheres pobres e negras do pais. Assim, analisa-se a atuagao dessas
redes que se engajam no “mundo da rima feminina carioca” - que participam das Batalha
das Musas e do Slam das Minas -, os quais vém nao s6 construindo heterotopias potentes,
mas também reinserindo varias teméticas na pauta do dia, tais como: cidadania, género,
pos-género, racismo, machismo, heteronormatividade e violéncia.

Palavras-chave: Comunicagio, cultura urbana, poetry slam, hip hop, género

ABSTRACT
This article aims to rethink the vitality and moving capacity of the rhymed music and
sounds in the female slam and hip-hop scene, which aesthetically and politically enhance
artivist experiences in the city of Rio de Janeiro, developing significant territorialities
and dissensus. We assume that these actors have been deconstructing the discourses
and practices associated with genders, which are naturalized in daily life, especially
that of poor and black women in the country. Thus, we analyze the performance of
these networks that engage in “Rio’s female rhyme scene” — which participate in the
Battle of the Muses and Slam das Minas —, which have not only been building powerful
heterotopias, but also reinserting several topics on society’s agenda, such as: citizenship,
gender, post-gender, racism, machismo, heteronormativity and violence.
Keywords: Communication, urban culture, poetry slam, hip-hop, genre
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'Com a nogéo de
territorialidades sonico-musicais
proposta, busca-se valorizar a
importancia da musica e das
inimeras sonoridades presentes
no cotidiano das cidades para os
processos de reterritorializagiao
que serao realizados pelos
atores pesquisados. Muitas
vezes a decisdo da drea que serd
ocupada com musica leva em
conta ndo s6 a circulagdo dos
atores, mas também o fluxo

e a intensidade dos fluxos
sonicos do local (Herschmann
& Fernandes, 2014). Nesta
valorizagdo da espacialidade, é
importante que se atente para o
fato de que as apropriagdes e os
agenciamentos que se produzem
em diferentes localidades -

que transformam espagos

em “lugares” (Santos, 2002)

- podem ndo ser exclusivos

dos atores pesquisados. Em
razdo disso é que se utiliza

o termo “territorialidade”

e ndo “territorio’™: alids, a

nogao de territorialidade

ou até multiterritorialidade
(Haesbaert, 2010) parecem ser
mais adequadas para analisar

as dindmicas que envolvem de
modo geral os agrupamentos
sociais em um mundo
contemporéaneo marcado por
nomadismos e fluxos intensos.

2Como intimeros autores das
ciéncias sociais ja assinalaram,
ndo se trata aqui de apostar

na capacidade dos atores em
(re)construir uma utopia ou
“utopismo espacial tradicional”
(Harvey, 2009). Portanto,
emprega-se aqui a nogio de
heterotopias nao exatamente
no sentido foucaultiano —
como conjunto de praticas, na
maioria das vezes, a servigo do
“biopoder” (Foucault, 2013)

- e mais no sentido utilizado
por Léfebvre (2008 e 2015)
como iniciativas potentes, que
poderiam conduzir a dindmicas
“biopoliticas da multidao” (Hardt
& Negri, 2000, 2005 e 2009),
portanto, seriam heterotopias
capazes de transformar, em
alguma medida, a vida urbana.
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INTRODUCAO

ODER-SE-IA DIZER QUE a musica e, de modo geral, a arte — especial-

mente as manifestagoes artisticas mais engajadas, caracterizadas ativis-

mos ou artivismos (Vieira, 2011) - ja contaram com maior liberdade nos
espagos publicos na metrépole do Rio de Janeiro, implicando consequéncias
importantes para o dinamismo dessa cidade emblematica do pais, fortemente
identificada com sua producio cultural. De 2006 a 2014, por exemplo, exis-
tiam na cidade: politicas publicas de apoio a musica executada nas ruas e, em
geral, a cultura de rua; leis progressistas introduzidas para desburocratizar a
ocupacao de espagos publicos; houve um processo de constru¢ao de um “ima-
ginario” (Legros et al., 2007) da cidade que favoreceu as trocas e sociabilidades
entre os diferentes segmentos sociais; houve interesse, por parte do Ministério
e da Secretaria de Cultura, em criar polos culturais que gravitam em torno da
musica e desenvolver o debate sobre a relevincia das cidades criativas como
parte de um “projeto local e nacional”; houve um crescimento exponencial
no numero de grupos e de festas musicais de rua no cotidiano da cidade (por
exemplo, ocorreu o ressurgimento na cidade do carnaval e das rodas de rua),
no qual constatou-se que essas iniciativas vém construindo territorialidades
sonico-musicais' e heteropias® que afetam o dinamismo e, de modo geral, o
imaginario social urbano.

No contexto atual — que se iniciou aproximadamente em 2015 — ocorreram
mudangas significativas (especialmente de ordem politica), por meio das quais
é possivel identificar: a falta de politicas publicas de apoio efetivo as iniciativas
culturais; o esvaziamento das leis progressistas, tornando necessaria a obten-
¢do de licengas das autoridades para os artistas atuarem no espago publico (ha
retorno das praticas burocraticas que induzem os artistas a uma situagio de
ilegalidade); e que o debate sobre seguranca publica e violéncia social ganha
espaco (a ocupagdo de rua torna-se, de modo geral, um problema, um caso de
desordem publica). Além disso, atesta-se também: a ascensao de necropoliticas
(Mbembe, 2018); uma perda significativa de dinamismo das redes e coletivos
urbanos musicais que atuam clandestinamente ou de forma nao autorizada nas
ruas da cidade; que segue-se apostando em mega festivais e eventos espetacula-
res articulados a processos de gentrificacao da cidade (que expulsam parte da
populagao mais carente das dreas estratégicas); e, finalmente, que ha um processo
de construgdo de um imagindrio da cidade do medo (explosdo de narrativas
nos circuitos comunicacionais que descrevem um ambiente de obsessdo com
a ordem e vigilancia social).

Tendo em vista estas mudangas que vém ocorrendo na cidade do Rio,
nosso intento foi continuar pesquisando as “asttcias e taticas” (para usar termos
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caros a De Certeau, 1994) que os atores — sejam musicos e artistas, produtores
culturais, liderancas locais e redes de fas - vém desenvolvendo para continuar
“resistindo” e atuando nas ruas, mesmo em um contexto claramente menos
democratico. Assim, através de entrevistas semiestruturadas e observagdes de
campo (das vivéncias sensiveis) construidas nas rodas e festas de rua, buscou-
-se avaliar a capacidade das musicas e sons rimados de criar territorialidades
habilitadas a ressignificar e potencializar a experiéncia urbana, mesmo nesse
cendrio mais sombrio.

Assim, 0 “mundo da rima feminino carioca” — que se materializa concreta-
mente na Batalha das Musas e Slam das Minas, que ocupam o espago publico da
cidade do Rio de Janeiro desde 2017, promovendo dissensualidades (Ranciére,
1996, 2009), colocando em cena controvérsias (Latour, 2012) relevantes — é
objeto de estudo central do presente artigo. Seguindo os rastros dos atores,
buscou-se construir uma cartografia das controvérsias (Latour, 2012; Lemos,
2013)% repensando as articulagdes e tensdes que seguem se intensificando nessa
metrdpole nos ultimos anos. Tensdes que envolvem: por um lado, a cidade das
intervencdes urbanas, da velocidade, da saturagdo e impessoalidade, dos gran-
des espetaculos e megaeventos, isto ¢, a cidade do planejamento tecnocritico,
do medo e do privilegio da légica funcionalista e financeira; e, por outro, a
cidade que persevera e persiste apesar de tudo, ou seja, a urbe das dindmicas
implementadas pelos atores no cotidiano, os quais constroem e atualizam
uma “metropole dos encontros, afetos e compartilhamentos”, fazendo emergir
experiéncias prazerosas e desaceleradas, que permitem aos habitantes da urbe
frequentemente ressignificarem os espagos.

Outro pressuposto central que alicerca as reflexdes neste artigo é o de que
os encontros musicais organizados por grupos, redes e coletivos artisticos rea-
lizados nas ruas do Rio - e ndo necessariamente os chamados grandes eventos
que necessitam de grandes recursos e a construcdo de equipamentos urbanos
adequados - representam uma relevante riqueza cultural e socioeconémica.
Ou seja, essas praticas que ocupam os espagos publicos na forma de microe-
ventos organizados na forma de rodas e pequenos shows — a maioria de pouca
visibilidade na midia tradicional, apesar de mobilizarem segmentos de ptblico
expressivos — vém promovendo hd algum tempo uma dinamica mais democratica
nesta localidade e, portanto, deveriam receber mais aten¢ao e apoio por parte
do poder publico local (Herschmann & Fernandes, 2017).

Neste sentido, é importante salientar também que diversos bairros da cidade
do Rio de Janeiro estdo passando nos tltimos anos, por um processo intenso de
gentrificacdo dos seus espagos. O poder publico vem apostando em estratégias
de city marketing e na transformacgéo desse territério em uma localidade mais
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*Salienta-se que alguns

dos artistas e coletivos
mencionados neste artigo
fazem parte da cartografia
que esta sendo organizada

e disponibilizada na

forma de uma plataforma
digital (ja disponivel no
seguinte link: https://www.
cartografiasmusicais.com.br).
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*Sobre as criticas ao projeto
urbanistico que vem sendo
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implementado no Rio de
Janeiro nos ultimos anos,
conferir Maricato (2014).

globalizada, direcionada a industria do entretenimento (Reis, 2008). Ao mesmo
tempo, nos ultimos anos temos tido a oportunidade de constatar o crescimento
de tensdes e conflitos, com iniimeros atores indo as ruas para denunciar a
dimenséo excludente das reformas urbanas em curso*: no entender deles, essas
reformas foram impostas a populagido e interessaram especialmente ao grande
capital nacional e transnacional, portanto, da perspectiva de inumeros atores
e de alguns especialistas, a argumentagdo de que essas grandes obras deixaram
“legados sociais” tem sido bastante questionavel. Os investimentos em 2019
para a realiza¢do ndo s6 de partidas da Copa América, do Rio Open ATP 500 e
eventos tais como ART Rio e Rio Gastronomia, mas também de grandes festivais
de musica tais como o Rock in Rio ou mesmo o Rio Montreux Jazz Festival vém
sinalizando a continuidade de uma légica que segue apostando nos possiveis
beneficios trazidos pelos megaeventos espetaculares e mididticos.

Evidentemente, é preciso reconhecer que existe a possibilidade de essas
grandes realizagOes trazerem “externalidades positivas” (Reis, 2008) para os
territorios. O grande éxito, por exemplo, de festivais internacionais que se
territorializaram, tais como Lollapalooza (na cidade de Chicago), Sénar (em
Barcelona) e SXSW (em Austin) sdo com grande frequéncia mencionados como
eventos-chave que beneficiaram de diferentes maneiras algumas metropoles.
Além disso, ha uma literatura que vai considerar o momento de organizagao
e realizacdo dos grandes eventos e festivais de musica como sendo um acon-
tecimento que agrega os atores de diferentes segmentos sociais, que poderia
produzir sinergias entre grupos mais ou menos organizados, empresarios e
Estado, além de alavancar o desenvolvimento local (Bennett et al., 2014). Ora,
sem discordar inteiramente desta literatura, o que as pesquisas recentes realizadas
em varias cidades vém indicando é que, apesar de isso eventualmente acontecer
em algumas localidades, ha desdobramentos que vao em outras direcoes e que
exigem uma reflexdo mais critica e rigorosa (Fernandes & Herschmann, 2018).
Nesse sentido, ha que se reconhecer, também, a existéncia de conjuntos de ini-
ciativas glamourizadas na midia, as quais redundam em processos excludentes
(que nio atendem necessariamente aos interesses da populacio do territério,
especialmente dos segmentos mais pobres), em geral, voltados ndo s para
o lazer e turismo elitizado, mas também para os interesses de alguns grupos
econdmicos (Reis, 2008).

Parte-se também do pressuposto, aqui, de que os microeventos sonoros
sdo relevantes, pois, de certa maneira, vém “polinizando” a trama urbana e
fortalecendo a cultura local. Valendo-se da metdfora das abelhas, o economista
Moulier Boutang - que inspirou algumas das ponderagdes aqui assinaladas —
identifica nas praticas cotidianas interdependentes das redes sociais este tipo
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de trabalho, que, como o das abelhas, nao é reconhecido, mas que ¢é vital para
o funcionamento do capitalismo contemporaneo (Moulier Boutang, 2010).
Assim, a contribui¢do desses insetos a polinizacao da biosfera nao tem preco
definido por ser tdo crucial a sobrevivéncia da vida no planeta. Do mesmo
modo, a poténcia das externalidades positivas produzidas pelas redes sociais
(da internet) é fundamental para o funcionamento do capitalismo atual: é de
onde se extrai grande parte da riqueza hoje (como fazem, por exemplo, grandes
conglomerados de comunicagdo e entretenimento tais como Google, Amazon
ou Facebook)®.

Podemos afirmar que esse objeto de estudo envolvendo a cultura sonora de
rua feminina carioca nos cativa e especialmente nos interessa porque gravita em
torno dele, hoje, uma espécie de campo de luta, capaz de fazer emergir tensoes
e conflitos no tratamento de temas muito atuais que ndo sé polinizam a cultura
de rua carioca, mas também inserem na pauta do dia tematicas relevantes,
tais como: tolerancia, gentrificagdo, cidadania, género, pos-género, racismo,
machismo, decolonialidade, heteronormatividade e violéncia.

Nesse sentido, a partir dessa pesquisa em curso — que envolveu iniimeras
observagdes de campo, entrevistas semiestruturadas, levantamento de matérias
que circulam em diversos meios de comunicagdo e narrativas relevantes que
vém sendo encontradas nas redes sociais e oferecendo oportunidades para
desenvolver reflexées muito ricas sobre esse territorio — buscou-se seguir os
rastros dessas jovens nas suas “associagdes e movimentos’, visando construir
uma cartografia das controvérsias, a qual fosse capaz de abrir as caixas pretas
(Lemos, 2013) desse contexto®. Portanto, pode-se dizer que o mundo da rima,
protagonizado pelas mulheres no Rio, poliniza e coloca em cena aliangas cor-
porais (Butler, 2018) e importantes polémicas e tensionamentos. Alids, como
se analisa a seguir, coloca em cena um conjunto de performatividades (Butler,
2003) mobilizadoras, as quais articulam de maneira criativa especialmente as
referéncias de género, pds-género e étnico-raciais.

PERFORMANCES FEMININAS NAS MUSICAS DE RUA DO R]

E possivel dizer que as rodas de rima femininas que vém ocupando os espa-
cos publicos em diversas localidades do pais - sejam as de hip hop ou de poetry
slam - certamente se constituem, hoje, em espagos fundamentais de expressao e
visibilidade da nova onda de feminismos que vem crescendo globalmente, mesmo
que isso venha ocorrendo em um contexto mais autoritdrio, como é o caso do
Brasil. O que se gostaria de sublinhar aqui é que uma das presen¢as marcantes
nos ultimos anos na cidade do Rio de Janeiro tém sido as rodas e festas de rua
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conferir Jenkins (2015).

¢ Agradecemos as bolsistas
de iniciagdo cientifica Taiza
Moraes e Michele Ezequiel

que nos auxiliaram com o
levantamento do material

de

pesquisa apresentado aqui.

Agradecimento especial

também a CAPES, CNPq e
FAPER] pelo apoio concedido

a esta pesquisa.

167



7H4 uma compreensao
historica, no campo dos estudos
dos movimentos sociais, que
sugere o entendimento das lutas
femininas a partir de ondas.
Conforme Gohn (2014), a
primeira onda corresponderia as
lutas por igualdade de direitos,
nos séculos XVIII e XIX e inicio
do século XX; lutas feministas
da segunda onda (periodo de
1960 a 1980), emergiram no
seio do debate sobre “o pessoal
¢ politico’, expressdo atribuida
a jornalista e feminista radical
Carol Hanisch, que viraria
mote da segunda onda, em
1969; e a terceira onda, termo
atribuido a Rebecca Walker,

em virtude de seu artigo
“Becoming the Third Wave”
(publicado em 1993, na revista
Ms.), iniciada nos anos de 1990,
teria como objeto de luta e

agdo a critica a representagao
feminina pelos meios de
comunicagio de massa. Sobre as
demandas femininas atuais, as
compreendemos ndo como uma
quarta onda, j& que ndo seria
uma continuidade histérica

das ondas anteriores, pois se
apresenta como um movimento
que tensiona esse entendimento
a0 se enraizar nos movimentos
de lutas decoloniais do “sul
global’} 0 qual enfatiza a
interseccionalidade (Davis,
2016) entre raga, classe, género
e sexualidade, dando destaque
a colonialidade do poder.
Alicer¢ado no feminismo

negro norte-americano, a
proposta decolonial gerou, e
permanece desencadeando,
transformagdes profundas

nos valores eurocéntricos,
provocando mudangas
epistemoldgicas, subjetivas e
intersubjetivas ao tecer outros
modos de apreender e analisar
as relagoes socio-politicas-
culturais globais. Conforme
assinala Mignolo (2013, essa
proposta inicia no momento
em que se assume “abandonar a
ideia universal de humanidade
que nos foi imposta pelo
Ocidente, modelada sobre

o ideal imperial de ‘homem
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realizadas por grupo de mulheres que, por meio das musicas, sons e gestos
atualizam as demandas feministas’ e pos-feministas que vém emergindo com
muita for¢a desde o inicio da década de 2010 e que nortearam manifestagoes
publicas locais e globais como, por exemplo, a Marcha das Vadias no Brasil®,
Marcha das Mulheres contra Trump, Marcha das Mulheres Negras no Brasil,
Greve Internacional das Mulheres, Marcha das Mulheres em Washington, entre
outras. Demandas como direito ao corpo, direito a estar e usufruir das cidades,
direito ao aborto, ao prazer e outras transitividades possiveis estdo presentes
nas performances (Zumthor, 2000) dessas artistas e ativistas que utilizam a rua
como palco e escrita politica de seus corpos.

Nesse cendrio de crescimento e intensa cena de produgdo cultural coletiva
e engajada nos espagos urbanos, em particular de articulagdo de “coletivos
culturais feministas” (Hollanda, 2018), buscou-se trabalhar com dois estudos
de caso relevantes na cultura carioca: o da Batalha das Musas e o do Slam das
Minas (eventos itinerantes com edi¢des nas principais cidades do Brasil), os
quais vém realizando atividades no Rio regularmente desde 2017.

Portanto, sublinha-se que é possivel constatar de forma muito evidente
que as mulheres estdo cada vez mais se destacando no mundo da rima’. Vale
mencionar nao apenas o crescimento de um circuito nacional de rodas de bata-
lhas de conhecimento de hip hop protagonizado por “jovens” (em geral negras
e pobres)'’, mas também o surgimento de grupos que estimulam a leitura e
publicagdo de escritoras mulheres (tais como o Leia Mulheres) e o aumento da
representatividade feminina em saraus e slams'!, estes tltimos popularizados
nos ultimos anos, a partir do trabalho intensivo de Estrela D’Alva e do recente
lancamento de um documentério sobre o tema'2.

Vale sublinhar que essas rodas de rima femininas em grande medida tiveram
como referéncia histdrica recente as rodas de batalha de hip hop masculinas
do tipo freestyle, especialmente as chamadas batalhas de conhecimento'; essas
ultimas sempre valorizaram a “qualidade das mensagens” e ndo a derrota a
“qualquer prego” dos rappers concorrentes (Cura, 2019) — como nas rodas de
batalha de sangue — em disputas intensas e verborragicas'.

E sempre importante salientar que o hip-hop, funk e outros “géneros musi-
cais populares e periféricos” (Trotta, 2013) tardaram muito em ser reconhecidos
pela critica e pelo poder publico no Brasil, portanto, vém atuando de forma
minoritaria no pais — ainda que muitas vezes alguns artistas alcancem uma
condi¢do de destaque no mercado musical — dando visibilidade a uma agenda
do movimento negro e denunciando as condi¢des de vidas muito precarizadas
(Butler, 2018). O proprio hip hop - como outros géneros musicais populares
periféricos — tem enfrentado processo de demonizagio e dificuldades de ser
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valorizado pela critica e junto a segmentos conservadores®, s6 sendo considerado
patriménio imaterial do Estado do Rio de Janeiro a partir de 2017 (Cura, 2019).

Assim, o feminismo emergiu no hip hop como um movimento minoritario
no interior desse universo musical da periferia (de modo geral, perseguido pelo
setores elitistas e conservadores do pais), denunciando especialmente a repro-
ducio do machismo, da exclusio e da violéncia contra a mulher no interior
desta expressao cultural. Inclusive, a emergéncia e crescimento das batalhas de
conhecimento deve-se, em parte, as dentncias e questionamentos colocados
pelas b-girls que se sentiam profundamente incomodadas com a evidente pos-
tura gangsta e/ou politicamente incorreta das batalhas de sangue'®. Ainda que
a maijoria dos homens permaneca mais interessada na dimensao ludica desses
eventos (ndo importando o que seja dito e/ou como seja narrado), alguns b-boys
e rappers passaram a incorporar parte dessas criticas e vém mudando sua pos-
tura em relacio a varios temas, alterando inclusive letras de (suas) musicas"’
ou mesmo deixando de participar das rodas de batalhas de sangue (passando
inclusive a se dedicarem mais diretamente as rodas de batalhas de conhecimento).

E muito importante destacar também que as rodas de batalha de hip hop
podem se constituir em “vitrines de mercado” para os rappers mais jovens e
menos conhecidos. Muitas rappers mulheres, na busca de mais reconhecimento
do seu trabalho criativo, vém denunciando a invisibilidade feminina nestas rodas.
Aline Pereira, que é uma importante lideranca, destaca nas redes sociais que a
pouca presenca das mulheres nas rodas de batalha esta relacionada a um forte
preconceito dentro do hip hop, pois a grande maioria (especialmente masculina)
ndo acredita que as mulheres tenham talento ou capacidade para competir com
os homens. Estd presente no imaginario local a ideia de que o freestyle é uma
pratica para “homens fortes” (que aquelas que competem sdo necessariamente
“lésbicas”), que a voz feminina tende a ficar muito aguda e distorcida durante as
situacoes de tensdo nessas rodas ou mesmo que ha pouco interesse no mercado
brasileiro no trabalho dessas artistas (Cura, 2019).

Apesar desses desafios a serem vencidos num ambiente machista e hetero-
normativo, vale salientar a ocorréncia, a grosso modo, de duas grandes linhas
de atuagdo das ativistas (pode-se sublinhar que em quase sua totalidade sao
jovens pobres e negras) que atuam neste mundo das rimas presente na street
art: uma parte dessas artivistas (Vieira, 2011) e do publico feminino acha que
¢ importante ocupar todos os espagos, mesmo que seja em confrontagéo e ten-
sionamento com os homens, participando, assim, das batalhas de sangue e de
conhecimento com os b-boys do hip-hop. E a outra parte delas — que se sentiam
pouco valorizadas nesses ambientes, intimidadas ou mesmo invisiveis no universo
do hip-hop - optaram por outro caminho: pelas taticas e asttcias de construir
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branco, heterossexual e

cristdo’ e desfazé-la, para
reconstrui-la na beleza e na
incontrolavel diversidade

da vida, do mundo e dos
conhecimentos. Estamos, hoje,
todos e todas nesse caminho

de reduzir a universalidade

do relato da modernidade a
sua justa medida, reconhecer
seus méritos e repudiar

suas aberragoes” (p. 23). Ao
tensionar, revisar e, por vezes,
romper com o universalismo
do sujeito politico das mulheres
brancas - cujas teorias niao
contemplam as realidades das
mulheres racializadas de origens
provenientes de territorios
colonizados -, o feminismo
decolonial propde um outro
lugar de enunciagdo e luta

dos grupos invisibilizados

de mulheres periféricas (tais
como indigenas, negras, latinas,
mestigas, imigrantes, lésbicas
etc.).

8 Conforme sublinha Gomes
(2019), “a Marcha das Vadias
iniciou em 2011, no Canada,
demandando o fim da violéncia
de género e da culpabilizagdo
da vitima. Segundo o site
brasileiro do movimento, a
primeira manifestagao foi
motivada pela fala de um
policial, sobre seguranga e
prevengao, na Universidade
de York (em Toronto), sugeriu
que para que as mulheres ndo
fossem vitimas de violéncia,
elas deveriam evitar se vestir
como ’vadias. A reagdo a esta
fala é porque ela, justamente,
reforga a culpabilizagao da
mulher na violéncia sofrida.
A critica que o movimento
provoca ao adotar a palavra
‘vadia’ é a que poe em
evidéncia a representagao
social da mulher, ou seja, ndo
importa o que a mulher faga
ela sempre pode terminar
com o chamamento de vadia.
Assim, ao assumir o termo este
movimento desloca a discussao
para o que realmente importa
que é para a agressdo e para o
agressor” (p. 80).
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°Os exemplos destacados

aqui sdo as rodas femininas

de rap - tendo a Batalha das
Musas como um dos exemplos
mais expressivos — junto com o
circuito cada vez mais extenso
de slams femininos, ou os
Slams das Minas organizados
em diversos Estados do pais,
tais como: Brasilia, Rio de
Janeiro, Bahia e Sio Paulo.

1 Apesar da grande maioria
dos atores envolvidos terem o
seguinte perfil: possuem entre

15 e 30 anos, na sua maioria

moradoras das periferia e favelas
da cidade, grande parte afirma
fazer do mundo LBGTI+, e se
autodeclararem como negras e
pardas; é importante sublinhar
que se considera nesse artigo a
nogao de juventude como um
construto cultural (Margulis,
1996).

1O slam é uma espécie de
recital e competicdo de poesia
falada (que pode ou nao
lembrar as improvisagoes
rimadas do hip hop): os slams
realizados no Brasil tiveram
também como referéncia o
movimento poetry slam que
foi criado em Chicago, ainda
na década de 1980, pelo poeta
Marc Smith. Com a inten¢ao
de aproximar a poesia do
publico, Smith e outros poetas
comegaram a organizar
competigdes em pubs,
popularizando o movimento,
que posteriormente veio a se
propagar em todo o globo
(Somers-Willett, 2009).

Roberta Estrela D'’Alva é pos-
graduada em Comunicagdo

e foi uma das fundadoras

do movimento no Brasil: é
uma das curadoras do evento
Rio Poetry Slam, realizado
anualmente na Festa Literaria
das Periferias. Premiada na
Copa do Mundo de Slam

e vencedora de um prémio
Shell de melhor atriz (em
2012), D’Alva também dirigiu
com Tatiana Lohmann o
documentario Slam - voz de
levante (langado em 2018).
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uma dinamica em separado, fundando inimeras batalhas de conhecimento ou
eventos de poetry slam, dedicados exclusivamente as mulheres, como é o caso
dos dois estudos de caso que estamos analisando aqui.

E importante salientar que, em nosso entendimento, essas interagdes entre
corpo, cidade e experiéncia estética sdo performances coletivas, ou “formas
corporificadas de a¢ao” que acionam, conforme Butler (2018, p.14), solidarie-
dades provisorias, ou o que denominou de assembleias repentinas, nas quais os
diferentes e diversos corpos se reunem tendo como desejo e poténcia de agdo o
redesenho da experiéncia sociopolitica urbana. Oferecem, desse modo, outras
percepgdes sobre as condi¢des sociais e politicas de existéncias corporais: nao sé
ao performarem na e pela cidade, mas também ao construirem aliangas potentes
que lhes permite (sobre)viver em condigdes precarizadas.

Antes de tratar propriamente dos dois estudos de caso, gostariamos de
salientar que ambos foram analisados conjuntamente — um de musica e outro
de poesia - porque se identificou: a) primeiramente, uma grande incidéncia
de rappers mulheres (a grande maioria jovens) que - tendo pouco espago (um
ambiente que as desestimula a participar dos eventos) nas rodas de batalha mas-
culina de hip hop (e a existéncia de poucas rodas destinadas exclusivamente as
mulheres no Brasil) — passaram a participar também dos eventos de poesia do
slam como se fosse uma extensao 6bvia das atividades artisticas que ja vinham
desenvolvendo, isto é, como mais uma oportunidade de exibir o seu trabalho®®;
b) em segundo lugar, que o mundo da rima (do slam de poesias e do freestyle
do hip hop) borram um pouco as fronteiras entre a palavra cantada e falada.
Parte-se do pressuposto de que ha fortes conexdes entre rap e a poesia perfor-
mada nos slams, cuja linguagem comporta uma série de hibridismos (com a
musica e o teatro). Como sugere Cura (2019), a musicalidade e o ritmo da fala
recitada sdo elementos cruciais para a absor¢do dos sentidos que emanam do
texto poético: o impacto desses elementos é notado pela forma como o publico
¢ embalado pela performance, na medida em que até pequenas variagoes de
timbre, tempo, respiragao, altura ou ritmo da voz fazem toda a diferenga para
a recep¢do. Essa autora também reafirma que hé debates acerca de o rap estar
mais situado no dominio da palavra ou da musica, devido ao seu canto falado,
uma questdo que busca ser resolvida pela produ¢ao tecnoldgica do som (ou
seja, pelo acompanhamento da letra de uma base musical ou beat, diferenciando
rap de poesia):

também ouvimos rap a capela, ouve-se rap no slam, entdo a sua natureza seria
definida especialmente pelo contexto em que se insere . . . evidentemente, pelas
regras do slam, ndo é permitido o apoio musical junto ao texto, mas poderiamos
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indagar também se o canto que ecoa regularmente da performance poética ndo
soaria a grande maioria como musica. (p. 265).

¢) e, por ultimo, mas ndo menos importante, detectou-se que essa aproximagao
é relevante porque os slams de poesia e as rodas de batalha de conhecimento
realizadas por essas jovens colocam em cena agendas inovadoras de luta, ou
melhor, por meio de um conjunto de performatividades que agenciam corpos
e palavras (orais e escritas) segue-se corajosamente desconstruindo uma pers-
pectiva naturalizada e heteronormativa da mulher pobre e negra no Brasil (a
chamada mae preta), abrindo inclusive a possibilidade de se elaborar aliangas
transversais — construindo articulag¢des entre essas mulheres marcadas pela
interseccionalidade (Davis, 2016), nas quais se entrelacam as relagdes de género
com raga, classe e sexualidade como parte de estratégias de enfrentamento aos
sistemas de opressao em vigor - entre as minorias precarizadas (Butler, 2018).

BATALHA DAS MUSAS R]

Vale salientar que a trajetoria recente da Batalha das Musas RJ" contou com
o apoio de rappers de ambos os sexos que sempre foram criticos das batalhas de
sangue e que, com frequéncia, seguem defendendo a necessidade de expansao
das batalhas de conhecimento no Brasil - também conhecidas como eventos que
privilegiam o quinto elemento® — bastante valorizado por parte das liderancas
do universo do hip hop (Mendes & Neiva, 2019).

Mais do que propriamente ocupar as ruas, a Batalha das Musas R] vem
realizando seus eventos em espagos protegidos ou hibridos (ndo s6 em becos e
pequenas pracas, mas também em espagos controlados pelo poder ptiblico ou com
vocagdo publica), tais como fundagdes, museus e centros culturais (como, por
exemplo, Museu do Ingd, Museu de Arte do Rio e o Instituto Moreira Sales)*'. As
fundadoras dessa roda de batalha acreditam que isso tem sido fundamental para
o avango da iniciativa, pois, por um lado, as mulheres se sentem mais seguras de
possiveis reacdes violentas por parte do Estado e do publico masculino (nédo sdo
realizadas propriamente em ruas de grande circulagio); e, por outro, por enxergar
nesses espagos certa vocagdo em inspirar e elevar o nivel dos jogos criticos e
poéticos. Além disso, é preciso salientar que a realizagao desses eventos nesses
“espagos hibridos” possibilita também que se contorne a grande dificuldade em
conseguir (desde 2016, com o inicio da gestao municipal de Crivella) licencgas e
alvaras (autorizagoes do Estado) para a ocupagao dos espagos ptiblicos na cidade
do Rio de Janeiro (esta estratégia é adotada também pelo Slam das Minas, com
objetivos similares). Constata-se que o poder publico tende a conduzir - por
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3Para se dimensionar a
ambiéncia criada em torno
deste tipo de roda de freestyle
de hip hop (as chamadas
batalha de conhecimento)
sugere-se acessar alguns
links do YouTube: https://bit.
ly/3hBd2AH ou https://bit.
ly/3loL6lO.

' Alguns exemplos do clima

de competitividade gerada
neste tipo de roda (batalha

de sangue) de freestyle de

hip hop (as denominadas
batalhas de sangue) podem
acessados através dos seguintes
links do YouTube: https://
bit.ly/32uPMy] e https://bit.
ly/3b888IT.

“Evidentemente, apesar das
perseguigdes e preconceitos
presentes na sociedade,
reconhece-se que o hip

hop também vem sendo,
em diversas ocasides, (re)
apropriado pelo mercado
(desde os anos de 1990),
caracterizando um processo
ambiguo e simultaneo de
demonizagio e glamourizagdo
na cena mididtica do pais
(Herschmann, 2000).

1Sobre o machismo e a postura
gangsta dos b-boys do hip

hop conferir: Cura (2019);
Herschmann (2000).

7Caso do rapper Criolo (e
alguns outros artistas do hip
hop) que reconheceram certo
machismo presente nas letras
escritas anteriormente (durante
a sua juventude) e vém
alterando alguns versos e letras
das suas musicas (disponivel no
link: https://bit.ly/3gwLTgN).

180 proprio universo
institucionalizado vem
aproximando o slam de poesias
e as batalhas de hip hop: foi
instituido recentemente, no
Estado do Rio de Janeiro, uma
semana comemorativa dedicada
ao Circuito de Rodas de Rima
e Slam de Poesias (através da
PL 2.901/2017, vem sendo
celebrado ha alguns anos, entre
os dias 25 a 31 de margo).
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Existem coletivos artisticos
que organizam edigoes da
Batalha das Musas em diversas
cidades e Estados brasileiros. O
coletivo do RJ é um dos mais
dinamicos e ativos do pais.

20 conhecimento transmitido
pela oralidade é considerado o
quinto elemento no universo
cultural do hip hop. Os outros
quatro elementos sdo: rap,
grafite, breakdance e DJs
(Herschmann, 2000).

*'Idealizado pela produtora
Aline Pereira, a Batalha das
Musas do Rio de Janeiro vem
sendo realizada anualmente,
desde 2017, no Museu do Inga.
Além da edigdo carioca, a
Batalha das Musas tem eventos
ocorrendo regularmente em
algumas das principais capitais
do pais nos tltimos dois anos
(Cura, 2019).

*Disponivel no link: https://
www.facebook.com/
batalhadasmusasrj.

»No material analisado fica
evidente uma postura por

parte dos rappers no sentido

de tentar excluir de maneira
mais ou menos deliberada essas
artistas. Muitos dos b-boys
interpelados durante a pesquisa
se defendem, argumentando
que a dinamica desse tipo de
batalha deve ser avaliada de
uma perspectiva ladica.

**Para se dimensionar as
dificuldades e os preconceitos
enfrentados pelas mulheres

nas suas participagoes

nas batalhas de sangue

- predominantemente
masculinas - sugere-se conferir
a emblematica disputa entre

os rappers Emicida e Negra

Ré realizada ha alguns anos
atrds com grande repercussao
entre os fas (disponivel no link:
https://bit.ly/3hCHZnY.

*Disponivel no link: https://
www.facebook.com/
batalhadasmusasrj.
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meio dos entraves burocraticos e da falta de incentivos — os pequenos eventos
e rodas de rua a se tornarem clandestinos ou ilegais (Reia et al., 2018).

Muitas das frequentadoras, em conversas informais, mencionam essas
artistas e produtoras como “jovens corajosas” que enfrentam os homens e
o Estado no espago publico. Questionadas se vale a pena continuar enfren-
tando os homens no universo machista do hip hop, as rappers Aika Cortez
e Aline Pereira (fundadoras e produtoras da Batalhas das Musas) enaltecem
com alguma recorréncia na pagina do Facebook do coletivo* a importéncia
politica das mulheres continuarem sendo “ousadas” e/ou de continuarem
gerando questionamentos no universo do hip hop, isto é, de cada vez mais
ocuparem todos os espagos socioculturais possiveis, sobretudo nas batalhas
de freestyle (inspirando a trajetdria de outras jovens). Além disso, nos discur-
sos, frequentemente acrescentam que existe uma necessidade de continuar
desconstruindo os papéis tradicionais de género, que sugerem quase sempre
que o “lugar de mulher é em casa” ou mesmo que “rap é para homens fortes™*
(Cura, 2019, pp. 87-89)*.

Elas sinalizam que existem muitas mulheres talentosas desde o inicio da
trajetdria do rap no pais (muitas b-girls citam com frequéncia a atuagao de
artistas pioneiras que, em busca de aceitacio no meio, procuravam se enqua-
drar no esteredtipo de “durona” e frequentemente adotavam uma postura mais
fechada e/ou vestiam roupas largas, abandonando seus estilos préprios, mais
femininos), mas que o processo historico de invisibilizagdo, operado pela midia
ou pelo proprio movimento, continua “emudecendo” as vozes femininas do
hip-hop (Allucci et al., 2016). Ao mesmo tempo, em fun¢ao do esforgo realizado
pelas b-girls organizando as suas rodas de conhecimento, tal como o evento
Batalhas das Musas, hoje ¢ possivel encontrar nao sé mais b-boys refletindo
sobre o feminismo e de fato interessados nos trabalhos artisticos das rappers,
mas também identificar nos eventos de hip hop mais produtoras, b-girls, gra-
titeiras e DJs do que antigamente, quando tais reflexdes nao se encontravam
tdo em pauta no Brasil.

Apesar de serem defensoras da participacdo da mulher nos espacos do
hip hop - seja nas batalhas de sangue e conhecimento (apesar de as tltimas,
segundo ela, muitas vezes carecerem de dinamismo e de um maior aprofun-
damento dos temas quando organizada pelos homens) -, grande parte dessas
artistas e produtoras (fundadoras da Batalhas das Musas R]) externaliza que
ocorre uma tendéncia de infantilizagdo (e até deslegitimacdo) das rappers que
ousam se arriscar ali no freestyle (frequentemente varios estere6tipos sao acio-
nados e o ambiente se torna hostil a esta presenca)®. Na realidade, varias delas
defendem a posigao de se investir mais regularmente na realizagdo de batalhas
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de conhecimento capitaneadas pelas mulheres, as quais tém, em geral, uma
proposta mais construtiva e densa (Cura, 2019).

Assim, para esses atores, as rodas de batalhas de conhecimento das mulheres
tém priorizado tematicas caras a nova onda feminista, tais como: violéncias de
género, cultura do estupro, maternidade, aborto, a questao do empoderamento
no mercado de trabalho e, de modo geral, a naturalizagdo da divisdo sexual
de papéis sociais (Cura, 2019). Muitas das rappers entrevistadas afirmam que
durante as apresentagdes ha um ambiente marcado por uma grande recipro-
cidade por parte da plateia®, muito distinto da competitividade e disputa viril
masculina (mesmo quando se trata de batalhas de conhecimento masculinas,
de tendéncia mais reflexiva e educativa).

SLAM DAS MINAS R]

Criado em 2017, o Slam das Minas RJ, ¢ um dos mais ativos do circuito
nacional” contabilizando dezenas de edi¢des, incluindo as etapas classificatdrias
locais, estaduais, nacionais e participagdes especiais em atos, debates, festivais,
projetos culturais em pragas, escolas, universidades, teatros e museus. Desde o
principio incluiram no grupo poetas mulheres e membros identificados com
o universo LBGTI+, diferenciando-se dos outros Slams das Minas que, na sua
grande maioria, ndo aceitam transexuais.

Entendendo-se como como uma “rede de afeto e protecao” de mulheres
negras, lésbicas e transexuais, o nascimento do grupo vincula-se ao desejo de
criar um espago para que as mulheres pudessem falar de situagdes vividas,
como estupro, assédio, racismo etc. Esse espago foi criado e continua sendo
de extrema importincia para que possa existir espagos na cidade abertos para
a escuta da diversidade feminina, para a interagdo com as diferencas sexuais,
de género, raga, etc. Conforme sugere Cura (2019), as jovens ali se sentem
seguras, acolhidas e representadas. Segundo a autora, em diversos eventos, as
vencedoras foram mulheres negras e lésbicas, o que reforga a ideia do espago
de poesia como um espago de resisténcia politica. Nesse sentido, uma de suas
fundadoras, Leticia Brito, ressalta em uma entrevista que: “o campeonato local
¢ s6 uma espécie de jogo ou pano de fundo de cena . .. que o mais importante
é o exercicio politico da poesia, como possibilidade de resisténcia e existéncia
da arte nos espacos periféricos urbanos”*.

Ao longo de seus dois anos de existéncia, o grupo organizou diversos
eventos, entre eles: uma edi¢do realizada no Morro da Providéncia, que teve
como objetivo promover a visibilidade Iésbica, e a edigdo consagrada a verea-
dora (do Rio) Marielle Franco (devido a seu assassinato brutal, ocorrido em
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*Evidentemente, no final de
cada disputa o publico presente
(seja de mulheres ou homens)
avalia - como ¢ tradicional

no universo do hip hop -

qual rapper teve o melhor
desempenho e, portanto, qual
passard a fase seguinte. Ou seja,
o ambiente de competi¢do no
evento existe, ainda que nao
extremamente valorizada como
nos eventos masculinos.

¥Conforme destaca Leticia
Brito (poeta e fundadora

do Slam das Minas R]J), “o
primeiro Slam das Minas
surgiu em 2014 no Distrito
Federal, em 2016 em Sdo
Paulo e logo em seguida se
disseminaram pelo pais . . .
hoje acredito que existam mais
de 25 iniciativas em todo o
Brasil” (entrevista concedida
a0s autores em 10 de agosto
de 2019).

*Entrevista concedida por
Leticia Brito aos autores em 10
de agosto de 2019.
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#Para mais detalhes, conferir

a pagina do Facebook do
Slam das Minas (https://
www.facebook.com/
slamdasminasrj).

30Para mais detalhes, conferir
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a pagina do Facebook do
Slam das Minas (https://
www.facebook.com/
slamdasminasrj).

marco de 2018). E importante sublinhar que esses tipos de teméticas e dentin-
cias — que fazem referéncia ao conjunto de violéncias sofridas pelas mulheres
negras e pobres do pais — tornaram-se uma constante nos encontros de 2019,
transformando-se em icones da luta contra as opressdes que essas mulheres
historicamente vém sofrendo. As participantes entrevistadas salientaram ainda
que a luta pelo empoderamento das mulheres, principalmente das negras e de
membros do universo queer estio presentes também nos eventos em outros tipos
de atividades: traduzem-se, por exemplo, em incentivos ao empreendedorismo
feminino e afro, com a venda de acessdrios, exposi¢do de projetos graficos e
lancamentos de revistas e fanzines, com direito a edi¢des contendo textos das
slammasters e poetas assiduas do Slam das Minas®.

As temadticas propostas para os eventos sdo livres, no entanto, conforme
sublinha Leticia Brito, alguns temas sao inevitaveis, devido as lutas contra
as opressoes politico-sociais-economicas-raciais, de género, transgéneros
e pds-género atuais no Brasil: antifascismo, antirracismo, antimachismo,
antiLGBTIfobia e antitransfobia estdo entre os que mais se destacam. Vale
sublinhar que é justamente essa particularidade do conjunto de temas tra-
tados no contexto brasileiro que da dimensao da distancia existente entre o
estilo de rimas das rodas de poetry slam internacionais e as organizadas pelo
Slam das Minas.

Outra caracteristica relevante e que se gostaria de ressaltar aqui é que,
embora os primeiros slams tenham sido organizados por coletivos de hip hop e
propagados através do rap (Cura, 2019), ndo necessariamente o estilo de poesia
sera 0 mesmo, pois no slam a performer pode usar o rap em sua performance,
como outros modos de poesia, como repente ou poema. A performance é muito
importante (é central no jogo do slam) e, evidentemente, uma boa performance
é aquela que consegue jogar o jogo das interagdes corpo-poema-publico. E
interessante observar que muitas “minas” que ja praticavam a poesia por meio
do rap, ou seja, que ja eram - segundo as organizadoras — “empoderadas pela
musica falada”, embrenharam-se naturalmente na cena do slam. Vérias das poetas
entrevistadas afirmam que permaneceram ali devido ao acolhimento, isto é, ao
ambiente bem menos bélico (do que as batalhas de sangue, onde sdo comuns a
humilhagao e diminuicao dessas rimadoras)*.

Em certo sentido, pode-se afirmar que o Slam das Minas se transformou
em um espago de mais liberdade de contestagido em relagao ao machismo (bem
como outras formas de opressdes). Desse modo, segundo as organizadoras e
participantes dos slams entrevistadas, busca-se, por meio desses eventos ludico-
-poéticos, criar um espago seguro e livre de opressdes para o desenvolvimento
da poténcia artistica dessas mulheres — brancas, ndo brancas, negras, periféricas,
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lésbicas, transexuais ou ndo binarias —, encontrando na ocupagdo do espacgo da
rua um meio para se combater a invisibilidade dessas pessoas e estimular os
encontros e afetos entre todos os envolvidos®'.

O combate a invisibilidade dos corpos femininos negros nas cidades nao
¢ uma pratica nova. As mulheres participantes do jogo da rima compreendem
0 processo histdrico de suas demandas e os apresentam constantemente em
suas performances. Nesse sentido, seguindo as pistas de Fernandes e Barroso
(2019), ressaltamos a importancia da atuagao histérica dos corpos das mulheres
em festa nos espagos culturais da cidade do Rio de Janeiro. Assim como para as
autoras, propde-se aqui uma reflexdo e interpretagdo no sentido de compreender
de que maneira a atuagdo dos corpos femininos dos coletivos de culturas hoje
estdo impregnados e atualizam os “vestigios e marcas dos gestos e praticas dos
corpos femininos em situagao de festa nos séculos passados” (p. 3)*.

Pode-se dizer que os corpos em performances sdo valiosos por estimularem
o0 pensar sobre si como poténcia transmutadora da vida cotidiana e da cidade
(as envolvidas parecem ter uma clara percepc¢do de que sua atuagdo poética
¢ também politica): a poesia e a encenacgio dos atores nos espagos urbanos
operam produzindo lampejos (Didi-Huberman, 2011) e/ou langando sementes
que, encontrando solos férteis (e estimulados pelo desejo de mudanga) podem
florescer pela cidade, nas atividades ludicas das rodas e festas (de certo modo, as
jovens reunidas no slam performam a fim de incluir vozes e corpos dissensuais).
As organizadoras afirmam acreditar que mesmo o clima de competigdo tende a
ndo dividir as mulheres nas rodas e ressaltam que a disputa é compensada pelo
ambiente de companheirismo, acolhimento e incentivo que as participantes
encontram nos eventos™.

Da mesma forma que as batalhas de conhecimento femininas do hip hop,
os slams de poesias das mulheres acabam optando pela ocupagdo de alguns
becos e pequenas pracas acolhedoras da cidade (como, por exemplo, Beco
das Artes e Banca do André, nos quais os comerciantes e produtores ja atuam
com alvaras), mas especialmente preferem os espagos hibridos, tais como o de
museus, fundagdes e centros culturais (como, por exemplo, Museu de Arte do
Rio, Parque Laje, Circo Voador, Casa Porto etc.): como uma relevante estra-
tégia para que as frequentadoras se sintam mais seguras (ou como um tatica
para ndo enfrentarem as dificuldades de se conseguir autorizagdes para ocupar
as ruas do Rio). Pode-se dizer que sdo astucias, isto é, um encaminhamento
possivel para enfrentar as possiveis situagoes de violéncia de género ou uma
provavel interdi¢ao gerada pelo Estado (que coibe crescentemente e de forma
mais feroz as ocupagdes ndo autorizadas nessa cidade), agora visivelmente
menos democratico.
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*'Entrevista concedida por
Leticia Brito aos autores em 10
de agosto de 2019.

**Segundo essas autoras,
desde o século XIX,

haveria um didlogo intenso
“entre as praticas culturais
contemporaneas e as ja
existentes desde longa data na
cidade, assinalando a presenga
historica das cenas festivas de
carater dissensual, nas quais
constata-se a continuidade de
uma atuagdo das mulheres,
quase sempre buscando
brechas nas dindmicas
institucionais da cidade” (p. 3).
Para essas autoras, a atuagao
feminina teria sido relevante
na histéria da cidade do Rio,
abrindo caminho para a
construgio de significativas
cenas artisticas (Fernandes &
Barroso, 2019).

*Entrevista concedida por
Leticia Brito aos autores em 10
de agosto de 2019.
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CONSIDERACOES FINATS

Outro aspecto relevante que é possivel de constatar no mundo da rima (seja
nas rodas de slam ou de hip hop) é que, em geral, ha uma atitude corporal e
narrativas que buscam reforgar a construgéo de um corpo mais coletivo e coeso.
Assim, as proxemias e aglomeragdes corporais das frequentadoras ou a mengao
a expressoes que estdo muito em voga — “mexeu com uma, mexeu com todas”
(fazendo referéncia a violéncia de género), “nenhuma a menos” (referenciando
o assassinato didrio de mulheres) ou “ninguém larga a mao de ninguém” (sina-
lizando risco de ataque aos direitos humanos ou dos cidadéos) — aparecem com
frequéncia entremeando a narrativa cantada ou falada por essas jovens nesta
cartografia das controvérsias (Lemos, 2013).

Alids, o corpo em performance é uma chave importante para compreen-
dermos as relagdes entre as artistas, os publicos e os espacos nos quais atuam.
Esses corpos em agdo nos espacos urbanos criam ambiéncias capazes de
subverter as logicas espago-sociais-temporais dos lugares. Os gestos, a ento-
nagdo da voz, a proxemia com o publico potencializam intera¢des sensiveis
capazes de transmutar os territdrios (do corpo e da cidade) através do jogo,
da ludicidade e da teatralizagdo. Desse modo, considera-se que os conjuntos
de gestos, memorias (que se expressam de forma poética e discursivas) e
entonagdes com as quais os corpos performam (cartografando sensivelmente
o espac¢o) - fundando lugares pautados por iniciativas dissensuais (Ranciére,
1996) que visam promover revolugoes moleculares (Guattari, 1977) como
expressoes relevantes capazes ndo so6 de alterar os imaginarios urbanos, mas
também de possibilitar a elaboragdo de territorialidades (Haesbert, 2010)
potentes. Esses gestos e expressdes manifestam e materializam nos corpos
dissensuais desejos de mudanga que, potencialmente, podem ser convertidos
em uma espécie de possivel devir (Guattari, 1977), o qual poderia ser um dos
pontos de partida para a construgdo de cidades mais abertas (Sennett, 2018),
solidarias e democraticas.

Para finalizar seguem duas breves observagdes. Primeiramente, pode-se
dizer que tanto a Batalha das Musas quanto o Slam das Minas acabam se
constituindo em refugios, em focos de resisténcia, os quais tentam ressigni-
ficar o mundo de dentro para fora, por meio da arte. Sdo territorialidades
sOnico-musicais que projetam mundos possiveis (Herschmann & Fernandes,
2014). Vale sublinhar que, estando em contato com essas expressoes culturais
da juventude, pode-se observar também o quanto o amor - em seu sentido
spinoziano, mais comunitdrio e politico (Hardt & Negri, 2009) - tornou-se
tdo necessario em um pais mais dividido pela intolerincia, pois o que essas
praticas ativistas ou artivistas (Vieira, 2011) buscam ¢é o fortalecimento de
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um espirito mais coletivo. Em suma, pode-se dizer que o “ato de amar o
outro” adquire um sentido mais politico em tempos mais sombrios e mar-
cados pelo 6dio.

Em segundo lugar, é possivel chamar aten¢do para a relevancia dos dissensos
(Ranciere, 2009) produzidos nestas rodas, que produzem lampejos relevantes
no espago urbano muitas vezes sombrios (Didi-Huberman, 2011). Se as diné-
micas moleculares dessas rodas partilham um tipo de sensibilidade do que é
“comum’, torna também evidente o que fica de fora dessas “dindmicas de partilha,
aquilo que é da ordem do politico e ndo do policialesco” (Ranciére, 1996, p. 72).
Assim, nas fronteiras desta partilha do sensivel (Ranciere, 2009), criam-se cenas
alternativas dissensuais (e politicas) que se confrontam com o que esta sendo
estabelecido como comum, demonstrando a existéncia de rupturas, fissuras de
sentido no que é percebido como imutével ou naturalizado. Esta perspectiva nos
é valida para compreender a poténcia politica da experiéncia da cultura sonora
de rima de rua feminina carioca: essas expressoes artisticas vém evidenciando
fragmentac¢des na ideia do corpo social dessa metropole, isto é, vém indicando
a existéncia de controvérsias e desacordos nas formas de inserc¢do (ou exclusio)
e dos processos de significagdo dos corpos na cidade.

Portanto, é nesse sentido que esses encontros de rima emergem como ter-
ritorialidades sonico-musicais (Herschmann & Fernandes, 2014) temporarias,
por onde ¢é possivel investigarmos os usos a contrapelo da cidade (Benjamin,
1987). Se, por um lado, o planejamento financeiro e tecnocratico tradicional
da cidade propde a tentativa de regula¢ao dos ritmos e dos espagos urbanos
para o fomento do capital; por outro, a rua e suas dindmicas moleculares
(Guattari, 1977) podem apresentar cenas alternativas que escapam a essa
légica funcionalista e excludente, investindo em politicas de sociabilidade e
encontros, isto é, em espagos festivos de prote¢ao e de expressdo de ativismos,
como no caso dos pequenos eventos de rima apresentados aqui. Em suma,
o mundo da rima carioca protagonizado pelas mulheres, apesar de tudo,
sugere dindmicas estético-politicas relevantes de uma cidade que se pretende
mais intercultural (Canclini, 2011) (que continua a atrair e acolher inimeros
tipos de agrupamentos sociais minoritarios) - que colocam em evidéncia
uma diversidade cultural para além do cartdo postal da cidade globalizada
e cosmopolita —, a qual resiste a ser simplesmente reduzida no imagindrio
como uma localidade fortemente identificada quase que de forma exclusiva
ao entretenimento e ao turismo elitizado; aos padroes estéticos predominan-
temente heteronormativos; e, finalmente, as divisdes sociais e violéncia urbana
(na qual haveria a necessidade de uma incrementagdo imediata da vigilancia
social e da repressio policial). ¥
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