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Ouvir para além do Antropoceno:
Poetry as an echological survival *

Listening beyond the Anthropocene:
Poetry as an echological survival

M JOAO PEDRO AMORIM’

Universidade Cato6lica Portuguesa, Escola das Artes, CITAR, Porto, Portugal

LUTS TETXETRA®

Universidade Catolica Portuguesa, Escola das Artes, CITAR/CCD, Porto, Portugal

RESUMO

A partir de Poetry as an echological survival do artista Nuno da Luz, iremos refletir sobre
formas de envolvéncia ambiental e ecoldgica. Esta exposi¢cdo nos permite propor uma
alternativa sensorial a discussao critica sobre as narrativas do Antropoceno, respondendo
as criticas colocadas sobre este conceito. A arte sonora tem um papel fundamental na
redefinicio da nossa relagido com o planeta dadas as caracteristicas materiais do som e o fato
de complementar a mundividéncia ocidental, que privilegia a visao. O trabalho do artista
cria um estar-no-mundo em que o visitante é penetrado pelas ondas sonoras, o que causa
aredefinicdo da sua condic¢éo ecoldgica: criando, assim, uma “sobrevivéncia echolégica”
Palavras-chave: Antropoceno, arte sonora, ecologia, arte contemporanea, estudos culturais.

ABSTRACT

From the analysis of Poetry as an echological survival by sound artist Nuno da Luz,
we reflect upon forms of environmental and echological involvement. This exhibition
proposes a sensorial alternative to the critical discussion around Anthropocene narratives,
answering some of the critics of this concept. Sound art plays an important role given
its material characteristics and the fact that it complements the Western world-view,
which privileges vision. The way the work of Nuno da Luz creates a being-in-the-world
in which visitors are penetrated by sound waves proposes a redefinition of our ecological
condition, hence creating an “echological survival”

Keywords: Anthropocene, sound art, ecology, contemporary art, cultural studies.
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Severn Cullis-Suzuki,

teve proeminéncia ao defender
as mesmas causas. Recuperado
de https://www.youtube.com/
watch?v=ZOp5ATk_rIM

*Hoje dominante por todo

o globo, o processo de
globalizagdo que temos vivido
e em que vivemos ainda, apesar
de algumas duvidas sobre as
suas transformagoes futuras,
consiste na expansao global do
dominio do que Boaventura de
Sousa Santos define como as
epistemologias do norte sobre os
sistemas de conhecimento dos
diferentes povos do planeta.
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CRONICA DE UMA NATUREZA DESENCANTADA

A ULTIMA DECADA, a destruicio da natureza pelas sociedades

humanas tornou-se evidente. Se a emergéncia de movimentos de

jovens ecologistas nao é nova', tudo parece indicar que estamos
proximos de um ponto de nao retorno. A medir pela preponderancia midiatica
que tem assumido, a conscientiza¢do sobre o estado do planeta é maior do que
em algum momento nas tltimas décadas. Contudo, a evidéncia do problema,
fundada numa prolifica produ¢iao de imagens de sobre-exploragao e desgragas
climaticas, nao ¢ ainda suficiente para influenciar de forma significativa os
circulos de decisdao das sociedades humanas. A narrativa do Antropoceno,
enquanto nova era geoldgica marcada pelo impacto significativo das atividades
humanas nos ecossistemas terrestres, parece ter saido dos circulos privados da
geografia para atingir o inconsciente coletivo. Este conceito, discutido mais a
frente, parece pdr em evidéncia a necessidade de implementar medidas a nivel
global que atrasem ou revertam o problema.

Se uma politica e economia mais ecoldgicas sdo em si necessdrias,
consideramos que nao sdo suficientes. Tal estratégia assentaria numa corregiao
da consequéncia, deixando por tratar a causa do estado atual. As sociedades
capitalistas contemporaneas tém como pratica e pensamento “segurar uma
natureza desencantada” (Adorno & Horkheimer, 1944/2006, p. 4). A primeira
causa-consequéncia desse desencantamento é a oposi¢do entre natureza-cultura -
uma das dicotomias que definem a razio ocidental’. Este dualismo estruturante
das sociedades ocidentais baseia-se numa produgao social: a extracdo do humano
dos ecossistemas a que pertence; e a criagao da esfera cultural em que se insere
tudo o que ¢ humano, antipoda do que é natural. Esta transformagao ontologica
define a rutura que atravessa a histdria da relagao das sociedades ocidentais do
Hemisfério Norte — e mais recentemente de uma grande maioria das sociedades
orientais e do Hemisfério Sul - com a natureza. A complexidade dos sistemas
naturais é ordenada, classificada e reduzida a férmulas numéricas com o tinico fim
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de aprender “como usar de forma a domina-la [a natureza] e aos outros homens”
(Adorno & Horkheimer 1944/2006, p. 4)°. Esta acio, levada muitas vezes a cabo
pela ciéncia e pela tecnologia, consiste na “reducdo e maleabilidade dos homens
[que] é apresentada como ‘progresso” (Adorno & Horkheimer 1944/1967, p. 44),
progresso esse que também se mede pela capacidade de dominar e explorar os
“recursos naturais’. Esta perspetiva positivista vé todas as espécies e todos os
elementos de cada ecossistema como algo a que tem o direito de usufruto.

O racional de dominagao é hoje o racional do proprio capitalismo. Aquilo “a que
chamamos “natureza” é interno ao capitalismo, ndo um dominio completamente
separado” (Castree, 2017, p. 58). Neil Smith (1984, pp. 49-91) desenvolveu, a partir
de textos de Marx e Engels, o conceito de “produgio de natureza’, que descreve
0s varios processos através dos quais o ser humano, enquanto parte da natureza,
produz os meios de satisfagdo das suas necessidades, através do trabalho. Ao longo
da progressao dos estagios econdmicos — da produgdo em geral, isto é, producao
direcionada a satisfazer necessidades bioldgicas; até a contemporanea producao
capitalista, estagio em que se naturaliza a necessidade de produgao de excedentes
para garantir a sobrevivéncia do préprio sistema — o “substrato material é mais e
mais o produto de produgio social, e os eixos dominantes de diferenciacdo sao
cada vez mais sociais na sua origem”" (Smith, 1984, p. 50). Neste processo, Smith
descreve o paralelismo que existe entre a crescente alienacdo dos trabalhadores e
a crescente produgdo social da natureza como consequéncias de uma complexi-
ficagdo de processos de produgdo no sentido de um sistema capitalista. Por esse
motivo, apesar de este sistema social humano ter algum dominio’ sobre a natureza,
os seres humanos (pelo menos aqueles que nao controlam os meios de produgio)
nao vivem livres, estando iminente a revolta que “traria consigo a histdrica opor-
tunidade tinica de os seres humanos se tornarem sujeitos sociais “com vontade” e
nao os sujeitos naturais da sua propria histéria” (Smith, 1984, p. 85).

A relaciao desencantada com a natureza é inextricavel da producio capitalista
e do modelo de razao ocidental. Boaventura de Sousa Santos (2018, p. 262)
descreve de que forma a razao ocidental, que é “tdo necessaria como ¢é parcial’,
produz ativamente a ndo-existéncia (desaparecimento, coer¢io) de outras formas
de conhecimento e de entender o mundo. No centro da razao ocidental, a ciéncia
é constituida como unica forma de interpretar o mundo - ou a qual une todas
as outras formas — e a medida de valoragdo de um determinado conhecimento
corresponde ao seu valor de uso, ao seu valor de troca e ao seu valor capital.

Qualquer solugao duradoura que permita ultrapassar o grande impasse na relagio
das sociedades humanas com a natureza passara nao sé por uma reconfiguragao do
sistema econdmico vigente, mas fundamentalmente pela promogao de uma maior
diversidade de formas de conhecimento. Desta forma, podera ser possivel voltar a
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*Todas as citagdes traduzidas
neste artigo, foram traduzidas
pelos autores.

* Ao ponto de se desenvolver
uma segunda natureza, que

diz respeito as sociedades e
institui¢des humanas: “Through
human agency, a cleavage is
created between nature and
society, between a first nature
and a second nature. The latter
comprises exactly those societal
institutions which facilitate

and regulate the exchange of
commodities, both directly and
indirectly” (Smith, 1984, p. 65).

°>Smith (1984) discute a
dificuldade em se falar em
dominio ou controlo na
Conclusdo do capitulo (pp. 85-91).
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pensar o elemento humano como parte da natureza, e pensar esta ndo como um
elemento externo que existe para ser estudado e explorado, mas como um sistema
complexo do qual fazemos parte e cuja harmonia define também a nossa.

ANTROPOCENO — UM CONCEITO ANTROPOCENTRICO?

O Antropoceno apela a agdo: sem uma alteragao radical dos habitos das
sociedades modernas, estd em risco a sobrevivéncia da espécie humana. Enquanto
narrativa, a versdo mais pessimista do Antropoceno - aquela na qual falhamos
uma altera¢do de habitos — nos é familiar. Relembra-nos o castigo de Prometeu,
que ousou roubar o fogo aos deuses, o mito pessimista que descreve a tensao
entre a civilizagdo e a natureza. Sugere ideias de culpabilidade e de moralismo que
tém uma historia de opressao paternalista. Por outro lado evidencia a manifesta
capacidade humana de agir criticamente sobre a sua agdo, num apelo a respon-
sabilidade e exercicio da liberdade. Apesar de ser um conceito util, ndo podemos
deixar de discutir algumas das limitagdes das varias narrativas do Antropoceno.

Frangoise Verges (2019) denuncia o “Anthropos” que define o conceito,
por este ignorar o fato de nem todos os humanos terem o mesmo impacto
geolodgico e por tratar a humanidade como uma categoria homogénea que nao
reflete a sua concepgcao histérica como entidade “diferenciada internamente e
desenvolvendo-se constantemente por via de contradi¢oes internas” (Hartley, 2015).
Desta forma, dinamicas epistemologicas, raciais, de classe e de género aparecem
amalgamadas num s6 conceito que ganha parte da sua relevancia numa operagao
de agenciamento da culpabilidade. Ignorando outras formas de exploragao e
dominagao, o conceito revela-se incapaz de reconhecer que o movimento que
gera a sobre-exploragdo dos ecossistemas naturais é, historicamente, 0 mesmo
que define as relagdes de poder e dominagédo das sociedades capitalistas.

Esta figura mitica do Anthropos esta no centro do conceito em analise e, apesar
de ter um sentido geral de dissidéncia, este nao deixa de ser antropocéntrico e,
em ultima analise, débil para contrariar o seu sentido — o mito transforma-se
em profecia catastrofista. O antropocentrismo do conceito funda-se num
certo fascinio, “no reconhecimento dos poderes sem precedentes dos seres
humanos” (Simon, 2020, p. 186), uma espécie de “complexo de supremacia
humana” (Crist, 2013, p. 133) que “coloca os humanos num pedestal como
a Unica espécie da historia do planeta” capaz de transformar o equilibrio da
biosfera (Whitehouse, 2015, p. 54). Donna Haraway (2016) acredita que este
conceito é um exemplo de excepcionalismo humano, ao ignorar todas as outras
espécies que transformam o planeta — em particular o que ela considera serem as
“maiores transformadoras planetdrias”: as bactérias. Desta forma, nenhum modelo
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satisfatorio poderd ignorar as complexas relagdes entre “espécies organicas e atores
abidticos”. A narrativa do Antropoceno nio é capaz de descrever a complexidade
dos sistemas planetarios — nem sociais — e muito menos de criar uma narrativa
que nos ajude a pensar um futuro diferente, ja que é tendencialmente pessimista.

Crist (2013, p. 130) considera, que apesar de muitos daqueles que o usam nao
terem essa inten¢ao, mesmo “usos compostos do termo estdo indiretamente a
fortalecer esse discurso ao promoverem a sua legitimidade”. Ao falar do discurso do
Antropoceno, Crist refere-se sobretudo a naturaliza¢do da “mentalidade de gestao
e administragdo ativa dos sistemas naturais’, e dos conceitos de “recursos naturais’,
“capital natural” e “servigos ecoldgicos’, ao lado de “empreendimento humano” (2013,
p- 137). O empreendimento humano considera ja a subalternizagao do natural —
daquilo que lhe é externo - a condi¢éo de recurso e capital, a disposi¢ao do uso.
Neste contexto, mesmo as mais sérias preocupagdes ecoldgicas sao secundarias
diante da salvacao dos fundamentos do modelo econdmico tal como ele é.
Sem “rejeitarem a trajetoria historica” (Crist, 2013, p. 136), sdo impotentes para
“criar (ou até imaginar) outra forma de vida” (Crist, 2013, p. 138).

Por outro lado, Bruno Latour, (2014) na perspetiva do antropélogo, considera
que qualquer narrativa do Antropoceno, por mais que se limite a narrar um
fato, estd também a denunciar uma situagdo grave, dessa forma apelando a
responsabilidade das comunidades humanas. Latour vai mais longe, considerando
que é precisamente o antropocentrismo do termo que faz do “Anthropos” uma
entidade ativa — ao contrario do lugar passivo que assumia nas ciéncias da terra —
ganhando, dessa forma, enquanto espécie, uma intrinseca dimensao moral
e politica. Seguindo este raciocinio, podemos pragmaticamente assumir que todas
as inconsisténcias do conceito sio imediatamente transparentes. Nesse sentido,
Latour (2014) considera que “assim que o agente humano recebe o orgulho do
lugar central, a natureza exata dessa unidao” — que ignora fatores epistemoldgicos,
raciais, de classe, geograficos e de género - ¢ imediatamente posta em causa”

Além da sua difusdo e operatividade no confronto e didlogo inter/
transdisciplinar,6 o Antropoceno revela-se atil enquanto conceito pelas suas

ambiguidades, que ddo énfase as ansiedades e possibilidades que podem ser
imaginadas em sistemas globais sob a influéncia de humanos, e ao seu poder para
assinalar tanto a interconectividade de vidas humanas e ndo humanas e o potencial
da sua destruicéo e silenciamento. (Whitehouse, 2015, p. 54).

Apesar de pensarmos no Antropoceno como algo que cria uma rutura e
provoca uma “mudanga sem precedente que reescreve os codigos disciplinares

como os conhecemos e exige novos arranjos de conhecimento que ainda temos de
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¢ Devemos colocar algumas
reservas a apologia da candnica
interdisciplinaridade neste
contexto, que deve ser feita,
mas com cautela. O debate

do Antropoceno foi langado
por gedgrafos — ainda que,
como ironicamente relembra
Latour patrocinados pela Haus
der Kulturen der Welt, numa
rara inversao da hierarquia
produtiva — e cedo ressoou

na comunidade cientifica.

Os cientistas que trabalham as
ciéncias da Terra deixam de
lado “questdes de poder social,
desacordo social, e conflito social
para se focarem exclusivamente
no que é considerado ‘atingivel’
aluz das oportunidades e
constrangimentos na sociedade”
(Castree, 2015, p. 61).

Isso acontece porque

“as aspiragdes a
interdisciplinaridade apenas
favorecem colaboragdes

entre geocientistas e outros
académicos que partilhem

as normas cientificas’ de
objetividade e racionalidade”
(Castree, 2015, p. 60)

da sociedade ocidental.

Desse modo, eles ignoram a
forma como a ciéncia - isto é,

o sistema cientifico - “sustem a
presente economia politica
injusta e ecologicamente
negligente” (Castree, 2015, p. 60).
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7 Salomé Voegelin refere-se aqui
a uma filosofia da arte sonora —
“the aim is not a philosophy

of sound art that explains
experience but a philosophy
that experiences”- , contudo

0 mesmo pensamento pode
aplicar-se a outros sentidos,
inclusivamente a visao.

8 A razdo ocidental,
descendente direta do
iluminismo, é a forma

dominante na grande

maioria das sociedades
contemporaneas e por isso
descendente de uma histéria
de produgao de conhecimento
que se transmitiu sobretudo
através de textos e imagens,
mas também da escrita de
musica. Nesse sentido é
natural que a constru¢io
semidtica e ideoldgica se tenha
desenvolvido mais ao nivel

da visdo e da escrita, e menos
no que diz respeito a sentidos
menos passiveis de serem
registados ou reproduzidos.
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estabelecer, ... ainda pensamos sobre 0 nosso predicamento radicalmente novo nos
termos que nos sio mais familiares’, isto é, narrativas causa-efeito (Simon, 2020,
p- 194). Para fazer face a exigéncia deste conceito — e suas limitagoes —, € necessario
provocar uma rutura epistemoldgica que ponha em causa o modelo de razao
ocidental — que consiste também no racional de dominagao. Como foi brevemente
demonstrado anteriormente, a relacio de dominacio sobre a natureza e sobre
os humanos subalternos esta diretamente relacionada com uma epistemologia
dominante, ocidental ou eurocéntrica, em que o saber e o poder se equivalem. Em que
o conhecimento é tomado como capital de producio de violéncia, e a violéncia
capital de produgao de conhecimento. O dilema do Antropoceno exige novas
representagoes e ecologias de conhecimento, livres das estruturas ideologicas a que
ele esta sujeito. Defendemos que para esse efeito a centralidade da narrativa deve ser
movida, ja que privilegia relagdes de causa-efeito, e esta complementada por outras
formas de conhecimento, como o sdo os conhecimentos do corpo e das sensagdes.

UMA FILOSOFIA DA EXPERIENCIA E DA SENSACAO

Os sentidos sdo 0 nosso primeiro contacto com o mundo. Apesar de baseados
em processos fisicos e quimicos, o corpo esta perfeitamente articulado com aquilo a
que podemos chamar mente ou espirito. Se o “mundo é uma [nossa] representacao’
(Schopenhauer, 1819/1991, p. 39), ela ndo se faz apenas de objetivas perce¢des do
mundo, mas sobretudo de leitura e interpretacao subjetivas de estimulos que nos
chegam do exterior. Os nossos sentidos tém sempre uma “fungio ideoldgica bem
como cultural” que existe antes mesmo de os utilizarmos, pelo que o “julgamento
e a compreensdo atingidos sao inadvertidamente dirigidos pelo funcionamento
do sentido usado” (Voegelin, 2010, p. xi). Para ultrapassar as predeterminagdes
ideologicas e estéticas dos sentidos (Voegelin, 2010, p. 3) é necessario desenvolver
nio uma filosofia que explique a experiéncia, mas “uma filosofia que experiencie”’
(Voegelin, 2010, p. xiv). Para isso, a tarefa é¢ de “suspender” nog¢des conceituais
tais como género artistico e contexto histdrico, e “atingir uma escuta do material
ouvido, [no momento], contingente e individualmente” (Voegelin, 2010, p. 3).

A razdo ocidental’ privilegia a visio em detrimento dos outros sentidos.
O visual e o conceitual sdo analogos, enquanto “o sonoro ... superaa forma” (Nancy,
2002/2007, p. 2), dificultando a sua explica¢ao através do discurso. As ideias
desenvolvidas na esfera conceitual seguem uma “logica discursiva ... levantada
com base em dominagéo real” (Adorno & Horkheimer, 1944/2006, p. 14).
A posigao da visdo é por natureza distante “do seu objeto’, recebendo-o “na sua
monumentalidade” (Voegelin, 2010, p. xi). E por isso uma “meta-posicio, longe
do visto, por mais perto que esteja’, que implica um “distanciamento e uma
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objetividade que se apresenta como verdade”, invocando por isso a necessidade
da crenga: “ver é acreditar” (Voegelin, 2010, p. xii). Esta é também a posi¢ao do
método cientifico que promove uma distancia entre o sujeito e o objeto, em busca
de uma objetiva verdade cientifica. “A ideologia da visualidade pragmatica é o
desejo do todo” (Voegelin, 2010, p. 4), o desejo de compreender através dessa
distancia objetiva o real de forma evidente — que possa ser visualizada.

Contra a clareza da visdo, o som é sempre “efémero e dubio”
(Voegelin, 2010, p. 11). Enquanto que a visdo se faz a partir da leitura de raios de luz
refletidos em permanéncia pelos corpos, a audigio acontece contemporaneamente
ao evento sonoro (Nancy, 2002/2007, p. 14). “O visual persiste até ao seu
desaparecimento; o sonoro aparece e desvanece até a sua permanéncia” (Nancy,
2002/2007, p. 2). O ouvido cria um “ressonante’, num movimento em dire¢do ao
interior, e 0 olho, para o exterior, cria um “evidente” (Nancy, 2002/2007, p. 3). Desta
forma, o som também envolve o sujeito de uma forma diferente. “Ouvir ¢ entrar
numa espacialidade pela qual, a0 mesmo tempo, sou penetrado, ja que abre em mim
e em meu redor, e a partir de mim e em dire¢do a mim” (Nancy, 2002/2007, p. 14),
revelando ja as propriedades das dimensdes espacio-temporais (Nancy, 2002/2007,
p. 13), que transformam a natureza das ondas sonoras diretamente. Desta forma,
o real “pode ser experienciado através do corpo que ouve a medida que o som
incorpora e medeia uma conexao entre espago e narrativa” (Taylor & Fernstrom,
2007, p. 4). A envolvéncia sonora coloca o sujeito no centro mas parte de um
universo de onde provéem ondas sonoras que o atravessam — e que 0S COrpos
“nao estao construidos para interromper a sua vontade a chegada do som” (Nancy,
2002/2007, p. 14). O espago sonoro ¢ um espago de pertenca, e “o sujeito da
audicdo ainda esta por vir, espacializado, atravessado, e chamado por si mesmo,
soado em si mesmo” (Nancy, 2002/2007, p. 21).

A escuta exige uma “partilha de tempo e espago com o objeto ou evento sob
consideragao” (Voegelin, 2010, p. xii). Durante a audigao o sujeito ¢ simultaneo
com o que é ouvido, sem meta-posi¢ao, sem distancia, seguindo uma “producao
continua que envolve o ouvinte como percegio intersubjetivamente constituida,
enquanto produz a coisa percebida, e ambos, sujeito e trabalho, assim gerados
concomitantemente, sao transitdrios entre si” (Voegelin, 2010, p. xii). A envolvéncia
sonora “desafia os vieses prevalentes ou a dependéncia num modelo 6culo-céntrico
que predominantemente l1é o ambiente através de metaforas visuais” (Taylor &
Fernstrém, 2007, p. 4). Mas, segundo Voegelin (2010, p. xiii), uma “sensibilidade
sonica ird iluminar os aspetos invisiveis da visualidade, aumentando em vez de se
opondo a uma filosofia visual”. Desafiando “no¢des de objetividade e subjetividade’,
aescuta ndo distingue o objeto ou evento do restante fundo sonoro, ja que a audi¢ao
¢ um processo de descoberta: “in listening I am in sound” (Voegelin, 2010, p. 5).

V.17 -N°2 maio/ago. 2023 Sdo Paulo - Brasii AMORIM | TEIXEIRA p. 191-204

MATRIZes

197



° De notar que ¢ possivel ter uma
experiéncia equivalente ao nivel
da visdo. Por um lado, todas

as obras, ainda que ocultas por
interpretagdes e simbologias,
tém uma dimensao material
que o publico pode alcangar.
Por outro, os impressionistas
ensinaram-nos a emancipar

a visdo, descobrindo a
materialidade da luz e das tintas.
Contudo, essa visio deve ser
critica e ativa.

“Nuno da Luz é um artista
que trabalha com eventos
sonoros, materiais impressos

e instalages. Vive e trabalha
em Lisboa e ja apresentou

o seu trabalho em espagos
como Kunstraum Botschaft,
(Berlim, 2017), Syntax
(Lisboa, 2016), enblanco
projektraum (Berlim, 2013)

e Galeria Solar (Vila do
Conde, 2013). Ja participou
nas residéncias artisticas
Kiinstlerhaus Bethanien (2017),
Cité internationale des

arts (2015), Residency
Unlimited (2014), e Sound Art
Braunschweig Projects (2013).

'O programa, organizado
pela Camara Municipal

do Porto, tem como
objetivo “aproximar artistas
nacionais e internacionais
as oportunidades de
desenvolvimento de projetos
de residéncia na cidade em
multiplas dreas artisticas”
Recuperado de http://
inresidenceporto.pt/PT/.

2Proposta de residéncia
apresentada por Nuno da Luz.
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Por esses motivos, a arte sonora constitui uma pratica a partida ecoldgica —
isto ¢, de respeito e de integragdo com o meio envolvente. Assim, a arte sonora
produz uma forma de experienciar o real que esta em grande parte apar-
tada da experiéncia cotidiana. Uma experiéncia que desde logo contraria o
6culo-centrismo, mas que sobretudo permite um contacto sensivel com mundo’,
nao subjugada a propensdo para a interpretagdo e para a leitura conceptual ou
narrativa, que decorre em simultaneo com o evento sonoro e com a envolvente.
Uma experiéncia que nos penetra e transforma, “baseada na experiéncia de
estar-no-mundo” (Whitehouse, 2015, p. 62), que complementa e expande outras
experiéncias baseadas em linguagem e modelos culturais.

POETRY AS AN ECHOLOGICAL SURVIVAL DE NUNO DA LUZ

O projeto Poetry as an echological survival de Nuno da Luz'’ produz uma
forma de estar-no-mundo que responde a muitos destes problemas. Desenvolvido
no ambito de uma residéncia artistica na Escola das Artes da Universidade
Catolica Portuguesa, no Porto com o apoio do programa inresidenceportou,
a pesquisa do projeto decorreu entre setembro e dezembro de 2018.

Figura 1
Vista de exposigdo de Poetry as an echological survival © Carlos Lobo

Nota. Fotografia de Carlos Lobo.

O projeto consistiu num trabalho context-specific de investigacao sobre a
envolvente da Escola das Artes — a Foz do Rio Douro, em que o artista se prop0s
a “repensar certos fendmenos acusticos, como reverberagdo e ressonincia,
enquanto processos ambientais e sociais”, de forma especulativa.

Assim, assumindo o “ambiente” da EA, a Foz do rio Douro e o Oceano
Atlantico, a proposta identifica os elementos que o poderao representar, com base
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“na observagio e recolha de dados”: por um lado dados maritimos e sub-aquaticos
de “marés, ondulagdo, temperatura e outros, junto a Foz e na zona litoral de
Gaia, Porto e Matosinhos” - da responsabilidade do Instituto Hidrografico da
Marinha Portuguesa (IH); capturas de som; capturas de imagem.

A exposic;z“to13 resultou numa instalagao imersiva de som e luz constituida pelos
seguintes elementos: modulacio de lampadas incandescentes por meio de dados de
altura de maré simulada, em escala temporal real; dois gongos de vento a vibrar de
acordo com dados da agitacdo maritima registados, um pela boia costeira e outro pela
boia oceanica de Leixdes durante um ano; gravagdes da rebentagio das ondas, na barra
do Douro, no pico de ambas marés: praia-mar em reprodugio nos altifalantes frontais,
e baixa-mar nos altifalantes de retaguarda; filme 16 mm transferido para digital.

O desenho da exposi¢do vem reforcar a ligagao entre os conceitos de casa,
ambiente e som evocado pelo “echo”, por funcionar como um sistema unificado
pela instalagao de som e de luz. O trabalho de Nuno da Luz é composto por poucos
elementos visuais, e estes, mais do que apelarem a interpretacdo e ao reconhecimento
de figuras, nos envolvem ao ritmo do som — a luz modulada pelos dados das ondas
e as atmosféricas imagens em 16 mm filmadas pela artista Ana Vaz. Centra-se,
nas palavras do artista, numa “escuta daquilo que estd a acontecer no r” (Escola
das Artes - UCP, 2019a) e num trabalho com a dimenséo matérica do préprio ar.
“Para quem o consegue escutar ha essa ideia de produgao e recegio sonora,” sem que
se tenha “os referentes visuais diretos” da relacdo de causa-efeito do “o que é que
causa o qué” (Escola das Artes - UCP, 2019a).

Ao trabalhar com os dados do IH, Nuno da Luz procurou dois processos
paradoxais: a “visualizacio espacio-temporal” do som e a sua “abstragao”. O artista
confessa que as ondas do mar ja “pressupde ou parecem de perfil ondas sonoras”
(Escola das Artes — UCP, 2019a).

Figura 2
Vista de exposicio de Poetry as an echological survival © Carlos Lobo

Nota. Fotografia de Carlos Lobo.
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13 A exposido inaugurou

no dia 7 de margo de 2019

e foi antecedida por uma
masterclass com o artista e com
o comandante Pires Barroqueiro
do TH. Ficou patente até 5 de
abril de 2019. Vistas de exposi¢ao
e informagao disponiveis em:
https://artes.porto.ucp.pt/
pt-pt/art-center/exposicoes/
poetry-echological-survival.

A exposi¢do teve entretanto nova
iteragdo em Lisboa, na Galeria
Vera Cortés em Lisboa, que
representa o artista, de 22 a 29 de
junho. Neste segundo momento
o artista teve de trabalhar novos
dados e fazer novas recolhas

de campo, desta feita na
envolvente da galeria.
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No Porto, o artista teve a “oportunidade de vir a conhecer um novo meio,
pensar a envolvente da Escola como trabalho de campo” (Escola das Artes — UCP,
2019a). O titulo da exposi¢do (“Poetry as an echological survival”’) vem de uma
citagdo, provavelmente errénea que Alvaro Lapa faz no texto “Nota solta sobre
o possivel ‘valor’ das obras de arte, para o futuro” no livro Raso como o Chao
de 1977, derivada do ensaio de Gary Snyder “Notes on Poetry as an Ecological
Survival Technique” Na citagdo, Lapa acrescenta um “h” a “ecological” transfor-
mando “eco-” (do grego “oikos” — casa) em “eco-” (“échos”- som). Neste texto,
Snyder sugere que a poesia e as artes conservam muito de um pensamento e
cultura primitivos, um “conhecimento de ligacdo e responsabilidade que nao
significa mais do que uma ascensao espiritual de toda a comunidade” (Snyder,
1969, p. 157). Para Snyder, este conhecimento pode ser uma forma de salvagao.
Snyder acompanha assim o pensamento de Adorno e Horkheimer, para quem
a arte é o tltimo reduto de uma forma de estar-no-mundo que em sociedades
primitivas caracterizava as praticas rituais e magicas, e que o discurso cientifico
desvalorizou e limitou das sociedades contemporaneas.

O artista formaliza as hipdteses levantadas pelo texto de Snyder e explora
a confusao introduzida pelo “h” de Lapa entre “eco” (oikos), ou seja, casa ou
ambiente, e “echo” (échos), ou seja, som. Nuno da Luz propde o desenvolvimento
de uma “atengdo a certos ecos do espago, e a ecologia desse espago”. Isso passa
por reconhecer a diversidade dos elementos em convivéncia e cohabitagdo num
dado ecossistema, “num espago liminar de tensao entre aquilo que é possivel
enquanto forca geoldgica e ambiental e aquilo que é for¢a antropogénica”
(Escola das Artes - UCP, 2019a). Regressando a Snyder e a sua assungido de que
“0 universo ndo é uma coisa morta mas uma criagao continua” (Snyder, 1967,
p. 162), o trabalho de Nuno da Luz com os seus ecos reintroduz uma primitiva
conexao ao ambiente. E reintroduz no nosso subconsciente epistemologico ritmos
ciclicos de criagao, contra a era das grandes narrativas lineares que marcaram o
século XX e que deixaram o trauma pds-Fukuyama ao século XXI.

A proposta de Nuno da Luz foi vista com curiosidade pelo IH: “que novos
horizontes é que isso pode trazer para o trabalho que o Instituto faz enquanto
servigo cartografico nacional” (Escola das Artes - UCP, 2019b). O comandante
Pires Barroqueiro do IH considera que o que faz desta nova perspectiva interes-
sante é a possibilidade de “entrar no ambiente muito mais abrangente, muito mais
sem fronteira e subtil” em compara¢ao com os produtos do IH, que tém uma
motivagdo muito mais “utilitaria” para a “seguranga da navegacéo e da utilizacao
do mar” (Escola das Artes - UCP, 2019b). O comandante salienta que apesar de
aleitura da bdia ser objetiva, a observagao e aleitura dos dados fornecidos pelos

2

cientistas ndo deixa de ser um processo “subjetivo’, ja que requer a intervengao
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de um sujeito. “E muito interessante ver como é possivel haver uma conversa
entre estas duas dreas do saber”, entre as perspetivas cientifica e artistica, ambas
subjetivas (Escola das Artes — UCP, 2019b). Poderiamos questionar a exatidao
destas afirmag¢des. Nao o faremos, porque elas servem aqui apenas como forma
de invocar a criagdo artistica como escrita do possivel. Os cientistas do IH
interessaram-se pelo projeto porque ele cria uma representagdo outra, com
motivagdes diferentes das representagdes cientificas.

Apesar da sua capacidade para compreender, fragmentar e (eventualmente)
dominar a natureza, a ciéncia em nada nos ajuda a compreender o conjunto
caotico de forgas que a compdem ou a mediar a nossa conexdo com ela. Numa
sociedade em que o monopdlio da produ¢ao de conhecimento é da ciéncia,
a conexao entre humanos e com a natureza sera desencantada - ja que a relagao
de encantamento depende de conhecimentos que a ciéncia ndo consegue produzir.
Isto apesar do esforco dos sistemas cientificos de alargarem o seu espectro,
nomeadamente através da inclusdo da investigagao artistica e das humanidades.

UMA RUTURA ECHOLOGICA

Poetry must sing or speak from authentic experience. Of all the streams of civilized
tradition with roots in the Paleolithic, poetry is one of the few that can realistically
claim an unchanged function and a relevance which will outlast most of the
activities that surround us today. Poets, as few others, must live close to the world
that primitive men are in: the world, in its nakedness, which is fundamental for
all of us - birth, love, death: the sheer fact of being alive. (Snyder, 1969, p. 152)

Figura 3
Vista de exposigdo de Poetry as an echological survival © Carlos Lobo

Nota. Fotografia de Carlos Lobo.
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*Ver nota de rodapé numero 4.
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Nuno da Luz propde uma experiéncia do som feito poesia, uma experiéncia
imersiva que nos coloca nessa relacdo de estar-no-mundo, uma relag¢do de
encantamento que consegue articular o fundamental paradoxo da natureza
humana: por um lado parte da natureza que nos rodeia, e por outro com as
nossas construcdes sociais, a nossa segunda natureza  muito propria. A relagio
de envolvéncia que a exposicao propds faz sobreviver no tempo um ecossistema
muito especifico. Dessa forma, ¢ uma experiéncia de “sobrevivéncia echolégica’,
caracterizando uma missdao importante que as praticas de arte sonora podem
ter na criagdo de uma sociedade mais ecologica.

Neste sentido afigura-se como uma pratica relevante, muito diferente por
exemplo dos trabalhos pioneiros de Bernie Krause - também fundamentais
para a pratica ecoldgica — que, através do estudo das soundscapes (paisagens
sonoras), “ilustram” com as transformacoes sofridas nos sons de um ecossis-
tema o impacto humano, nomeadamente através da disrup¢do da harmonia
que caracteriza os ambientes naturais (Whitehouse, 2015, p. 56). O som tem
sempre essa vantagem de conseguir revelar transformagdes invisiveis, que nao
conseguimos captar através do sentido que privilegiamos: a visdo. Contudo,
a pratica de Nuno da Luz é especial porque usa as propriedades materiais do som
e das suas capacidades de reverberacdo que ultrapassam o nosso viés utilitario
e positivista de entender: em Poetry as an echological survival nao ha nada para
entender, o som nos penetra enquanto as variacdes de luz nos sintonizam com
o ritmo ecossistémico da Foz do Douro. Néao é s6 um conhecimento novo mas
também uma nova forma de conhecimento, ou melhor, uma velha forma de
conhecimento que foi perdida, ou pelo menos alienada e limitada a momentos
especificos de usufruto, fetichizada enquanto experiéncia - nomeadamente nessa
economia do turismo natural que contrafaz essa conexao ao natural.

No Antropoceno, é necessaria uma rutura epistemologica numa dire¢ao
mais ecoldgica — que defina um novo entendimento da economia, como gestao
da nossa casa/o nosso planeta. Nao basta implementar medidas que pretendam
tornar sustentavel o mesmo sistema econémico, ja que este tem na sua base um
racional de domina¢do que cria uma relacdo desencantada com a natureza.
E preciso transformar a forma como nos relacionamos com ela. A arte sonora
tem um especial, ainda que nio exclusivo, potencial de provocar uma rutura
epistemoldgica, elevando conhecimentos de outra forma ignorados e restabe-
lecendo uma conexdo com o planeta. Ao invocar saberes nao semioticos e nao
interpretativos, mas conhecimentos que se encontram na matéria, a arte pode
voltar a mediar a nossa relagdo com o natural. Apesar de ser uma atividade
exclusivamente desenvolvida para humanos, a arte cria a possibilidade de uma
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mudangca de posi¢do, de um reposicionamento. Trabalhos como os de Nuno da Luz
fazem-nos refletir, ndo so criticamente, mas também com o corpo, sobre a posicio
central que ocupamos e na forma como estamos a impactar unilateralmente os
ecossistemas. Fazendo-nos sentir parte da natureza novamente, a arte podera
nos impulsionar a pensar para além do Antropoceno: transformando as nossas
relagdes com a natureza e permitindo a criacdo de um novo conceito que nao
espelhe o antropocentrismo da nossa condi¢io atual, mas que expresse um
devir-envolvente ecolégico. ¥
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