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RESUMEN:

Este ensayo presenta el concepto de ritmandlisis como parte del estudio de la vida cotidiana. Tal concepto se establece no solo
en términos socioldgicos, sino también en términos fisico-bioldgicos. Asi, la nocién de ritmo permite aprehender la interaccién
de los diferentes 4mbitos que componen el mundo natural y psico-social, en relacién con la economia capitalista. De hecho, el
concepto de ritmo es aqui asumido como un fenémeno total, lo cual implica una investigacién interdisciplinaria. Finalmente, con
esta traduccidn, se intenta llenar el hueco existente, alrededor de esta nocidn, en las ciencias sociales desarrolladas en Latinoamérica.

PALABRAS CLAVE: Ciencias sociales * marxismo * capitalismo * vida cotidiana * SOCIOLOGIA.

ABSTRACT:

This essay puts forward the concept of rthythmanalysis as a part of the study of everyday life. Such a concept is set up not only in
sociological terms, but in physico-biological terms as well. Thus, the notion of rhythm permits apprehending the interaction of
the different realms that are components of our natural and psycho-social world vis-a-vis the capitalist economy. As a matter of
fact, the concept of rhythm is here assumed as a total phenomenon, which implies an interdisciplinary research. Finally, with this
translation, we intend to fill the existing gap, around this notion, in the social sciences developed in Latin America.

KEYWORDS: Social Sciences * Marxism * Capitalism * Everyday Life * SOCIOLOGIA.

1. LA VIDA COTIDIANA Y LOS RITMOS

En una obra por aparecer, nosotros mostraremos las relaciones entre la vida cotidiana y los ritmos, es decir,
las modalidades concretas del tiempo social. El estudio ritmoldgico, que vamos a intentar, se integra al de la
vida cotidiana. Este ahonda en ciertos aspectos de ella. La vida cotidiana se regula sobre el tiempo abstracto,
cuantitativo, aquel de los relojes. Este tiempo se ha introducido poco a poco en Occidente, después de la
invencién delos relojes, en el curso de su entrada en la préctica social. Este tiempo homogéneo y desacralizado
obtiene la victoria desde que ¢l ha proporcionado la medida del tiempo de trabajo. A partir de ese momento
histérico, ¢l deviene el tiempo de la cotidianidad, subordinando a la organizacién del espacio los otros
aspectos de lo cotidiano: las horas de dormir y de despertar, las horas de comida y de la vida privada, las
relaciones de los adultos con los nifios, las distracciones y el ocio, las relaciones en el lugar de habitacién. Sin
embargo, la vida cotidiana permanece recorrida y atravesada por los grandes ritmos cosmicos y vitales: los dias
y las noches, los meses y las estaciones y, mas precisamente atin, por los ritmos bioldgicos. De ello resulta en lo
cotidiano una interaccidn perpetua entre estos ritmosy los procesos repetitivos ligados al tiempo homogéneo.

Esta integracion tiene ciertos aspectos que dejaremos de lado, por ejemplo, los lazos tradicionales del
tiempo social con las creencias y las prescripciones religiosas. Nos consagraremos solamente al aspecto ritmico
del tiempo cotidiano. El estudio de la vida cotidiana ya ha puesto en evidencia esta diferencia banal y, por
tanto, ignorada, entre lo ciclico ylo lineal, entre el tiempo ritmado y el tiempo de las repeticiones brutales. Esta
repeticion es cansante, agotadora, fastidiosa, aunque el retorno del ciclo tiene el aspecto de un advenimientoy
de un evento. Su inicio, que, por ende, es solo un reinicio, tiene siempre la frescura de un descubrimiento y de
una invencién. Elinicio tiene siempre un encanto milagroso, el deseo, las ganas se renuevan milagrosamente....
Lo cotidiano es a la vez el lugar, el teatro y la puesta en juego de un conflicto entre los grandes ritmos
indestructibles y los procesos impuestos por la organizacion socioeconémica de la produccién, del consumo,
de la circulacién y del habitat. El andlisis de la vida cotidiana muestra cémo y por qué el tiempo social es ¢l
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mismo un producto social. Como todo producto, como el espacio, el tiempo se divide y se escinde en uso y
valor de uso, de un lado, y en cambio y valor de cambio del otro lado. De un lado se vende y del otro se vive.

De aqui una serie de hipétesis, que sirve de punto de partida para el ritmandlisis.

Primeramente, el tiempo cotidiano es doblemente medido o, més bien, ¢l es a la vez mediente 2 y medido.
Por una parte, los ritmos fundamentales y ciclicos se mantienen y, por otra parte, el tiempo cuantificado de los
relojes impone algunas repeticiones monétonas. Los ciclos animan la repeticién atravesdndola. ¢No serfa en
razén de esta doble medida que la cotidianidad ha podido establecerse en los tiempos modernos, estabilizarse
y, por asi decir, institucionalizarse?

En segundo lugar, hay una lucha 4spera y oscura alrededor del tiempo y del empleo del tiempo. Esta
lucha tiene los mas sorprendentes prolongamientos. Los ritmos dichos naturales se modifican por razones
multiples, tecnoldgicas o socio-econémicas, de una manera que exige investigaciones profundas.

En tercer lugar, el tiempo cuantificado se somete a una ley muy general de esta sociedad: ¢l deviene ala vez
uniforme y monétono, disgregindose y fragmentiandose. Como el espacio, ¢l se divide en lotes y en parcelas:
transportes —ellos mismos fragmentados— trabajos diversos, distracciones, ocio. No hay tiempo para hacer
todo, sino que cada “hacer” tiene su tiempo. Estos fragmentos se jerarquizan, pero el trabajo permanece
en una larga medida (a pesar de una depreciacién que combate una revalorizacién practica en periodo de
desempleo), lo esencial, el referente al cual se ensaya relacionar todo. No obstante, las perturbaciones ritmicas
se multiplican, asi como los problemas llamados nerviosos. No es inexacto decir que los nervios y el cerebro
tienen sus ritmos, del mismo modo que el sentido y el intelecto.

En la perspectiva ritmanalitica, se pueden describir las “jornadas” y los empleos del tiempo segun las
categorias sociales, los sexos, las edades. De notar es que los objetos son consumidores del tiempo, se
inscriben en su empleo con sus exigencias propias. Una méquina de lavar consume su fragmento de tiempo
(funcionamiento y mantenimiento) como ocupa su fragmento de espacio. Las horas de comida resultan de
convenciones sociales, ya que estas difieren segtin el pais. Pero, si usted come a medio diay alas ocho horas de
la tarde, usted termina por tener hambre a estas horas. Es preciso quizis dos decenas de afios para acostumbrar
al cuerpo a estos ritmos y no es raro que los nifios rechacen los ritmos sociales. En cuanto a la concentracion
intelectual y a las actividades que ella implica (lectura, escritura, analisis), estas tienen su ritmo propio, creado
por el hébito, o sea, por un compromiso mas o menos armonioso entre lo repetitivo, lo ciclico y esto que
sobreviene. Estos comportamientos adquiridos seglin una cierta particion del tiempo y segtin algunos ritmos
bien definidos dejan, por tanto, laimpresién de espontaneidad. ; Automatismos o espontaneidad? Se atribuye
a una necesidad esencial esto que resulta de obligaciones externas. Aquel que se despierta a las seis de la
mafana porque esta asi ritmado por su trabajo, tiene quizas suefio y necesidad de dormir. ¢Esta interaccion
de lo repetitivo y de lo ritmico no engendra, mds o menos rapidamente, una desposesion del cuerpo? Esta
desposesion ha sido ya notada y senalada algunas veces, sin que uno haya asido todas las razones de ello.

Lo relativo, en la vida cotidiana, en las relaciones sociales, aparece asi en cada “sujeto” como necesario y
absoluto, como esencial y auténtico. Aunque se introduzca un elemento nuevo en el tiempo cotidiano, esta
construccién vacila y amenaza con derrumbarse, mostrando por alld que ella no era necesaria, ni auténtica.
Devenir insomne, amoroso o bulimico, provoca entrar en otra cotidianidad...

La organizacién ritmada del tiempo cotidiano es, en un sentido, esto que hay de mds personal, interior. Y
es asi lo que hay de més exterior (esto que corresponde a una férmula célebre de Hegel). No se trata de una
ilusién ni de una ideologfa, sino de una realidad. Los ritmos adquiridos son a la vez interiores y sociales. En
una jornada del mundo moderno, todo el mundo hace aproximadamente la misma cosa aproximadamente a
las mismas horas, pero cada uno es realmente tnico en hacerlo.

Lo ciclico y lo lineal son categorias, es decir, nociones o conceptos. Cada una de estas dos palabras designa
—denota— una extrema diversidad de hechos y de fenémenos. Los movimientos y los procesos ciclicos
—ondulaciones, vibraciones, retornos y rotaciones— son innumerables, desde lo microscépico hasta lo
astrondmico, desde las moléculas a las galaxias, pasando por las pulsaciones del corazén o el movimiento de los
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parpados, la respiracion, la alternancia de los dias y las noches, de los meses y de las estaciones, etc. En cuanto
a lo lineal, sefala sin importar cual serie de hechos idénticos, separados por un intervalo de tiempo mas o
menos grande: la caida de una gota de agua, el golpe de un martillo, el ruido de un motor, etc. La connotacion
no desaparece en la denotacion de estos términos. Lo ciclico tiene para él una apreciacién més bien favorable:
proviene del cosmos, de lo global (mondial), de la naturaleza. Cada uno puede representarse en las olas del
mar —buena representacién, plena de sentido— o en las ondas sonoras, o bien en los ciclos circadianos o
mensuales. Lo lineal, é] mismo, no se representa como monétono, agotante y asimismo intolerable.

Las relaciones de lo ciclico y de lo lineal —interacciones, interferencias, dominacion del uno sobre el otro
o rebelién del uno contra el otro— no son simples: hay entre ellos una unidad conflictual. Ellos se penetran,
pero en una lucha incesante, a veces compromiso, a veces perturbacién. Sin embargo, hay entre ellos una
unidad indisoluble: en el reloj, lo repetitivo, el tic-tac, mide el ciclo de las horas y de los dias, y reciprocamente.
En la prictica industrial, donde lo repetitivo lineal tiende a arrebatarlo, la lucha es intensa.

Si pues lo ciclico y lo lineal son categorias del tiempo y del ritmo con caracteristicas generales (pues la
medida, aquella de lo uno por lo otro, lo que hace de cada uno de ellos un mediente-medido), ¢no hay otras
categorias? ;Otros rasgos caracteristicos del tiempo y del ritmo? ¢Otro tiempo?

El tiempo que provisoriamente denominaremos “apropiado” tiene sus caracteristicas propias. Normal o
excepcional, es un tiempo que olvida el tiempo, después del cual el tiempo no (se) cuenta mis. Fl adviene
o sobreviene cuando una actividad aporta una plenitud, la que esta actividad sea banal (una ocupacion,
un trabajo) o sutil (mediacién, contemplacién), espontinea (juego del nifio y también de los adultos) o
sofisticada. Esta actividad se entiende a si misma y al mundo. Ella tiene algunos rasgos de una autocreacion
y de un don més bien que una obligacién o una imposicion venida desde afuera. Ella es en el tiempo: ella es
un tiempo, pero no lo refleja.

Para plantear bien la cuestién de los ritmos, volvamos a la vida cotidiana y a la descripcién de una jornada.
El empleo del tiempo la fragmenta, la divide en parcelas. Un cierto realismo consiste en una descripcién
minuciosa de estas parcelas: ¢l estudia las actividades relativas a la alimentacién, al vestido, a la limpieza, a los
transportes, etc. Fl menciona los productos empleados. Una tal descripcién parecerd cientifica: ahora bien,
ella pasaallado del objeto mismo que no esla serie de los lapsos de tiempo asi pasados, sino su encadenamiento
en el tiempo, pues su ritmo. Lo esencial se perderd en provecho de lo accidental mismo y sobre todo si el
estudio de los fragmentos permite teorizar algunas estructuras de lo cotidiano.

2. ¢QUE ES EL RITMO?

Cada uno cree saber lo que significa esta palabra. En efecto, cada uno lo siente de una manera empirica
muy alejada de un conocimiento: el ritmo entra en lo vivido; ahora bien, esto no quiere decir que entre en
lo conocido. De una constatacién a una definicién hay distancia y, mds atn, del asir un ritmo cualquiera
(aquel de un aire musical o de la respiracion o de los latidos del corazén) a la concepcidn que aprehenda
la simultaneidad y la complicacién de varios ritmos, su unidad en su diversidad. Y, por tanto, cada uno de
nosotros es esta unidad de relaciones diversas en las cuales los aspectos se subordinan a la accién hacia el
exterior, orientindose hacia el afuera, hacia el Otro y el Mundo, a tal punto que se nos escapan. Solo tenemos
consciencia de la mayor parte de nuestros ritmos, cuando comenzamos a sufrir un desregulamiento. Es en la
unidad orgénica, psicoldgica y social de lo “percibiente”, orientado hacia lo percibido, o sea, hacia los objetos,
hacia los alrededores y hacia las otras personas, que se dan los ritmos que componen esta unidad. Se trata aqui
del deseo y de las ganas, del sueno y de la vigilia, del sexo y de la actividad intelectual, etc.

Para que haya ritmo, es preciso que haya repeticién €n un movimiento, pero no importa cual repeticic')n.
El retorno mondétono del mismo idéntico ruido en si no forma més un ritmo que un objeto mévil cualquiera
que sea su trayectoria, por ejemplo, una piedra que cae. Aunque nuestra oreja y, sin duda, nuestro cerebro
tienden a introducir un ritmo en toda repeticién, mismo completamente lineal. Para que haya ritmo, es
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preciso que aparezcan en el movimiento unos tiempos fuertes y otros débiles, que revengan segtin una regla
o ley —unos tiempos largos y unos breves, retomados de manera reconocible— algunas paradas, algunos
silencios, algunos espacios, algunas retomas y algunos intervalos segiin una regularidad. El ritmo comporta
pues un tiempo diferenciado, una duracién cualificada. Asi pues, repeticiones, rupturas y retomas en este
tiempo. Pues una medida, mas una medida interna, que se distinga fuertemente sin por tanto separarse la
medida externa de ella, el tiempo t (tiempo del reloj o del crondmetro) solo consistente en un pardmetro
homogéneo y cuantitativo. La medida externa puede y debe superponerse a la medida interna en una
reciprocidad de la accidn, pero no pueden confundirse. No tienen ni el mismo comienzo, ni el mismo fin o
finalidad. Esta doble medida entre la definicidn del ritmo, de su cualidad, irreducible a una determinacién
simple, implicando, al contrario, algunas relaciones complejas (dialécticas). Solo asi pues un movimiento no
mecénico puede tener un ritmo: esto que clasifica todo lo que se levanta de la pura mecanica en el dominio
de lo cuantitativo, liberado abstractamente de la cualidad. No obstante, es preciso formular algunas reservas
sobre esta afirmacion. Por ejemplo, hay relaciones estrechas entre los ritmos y los movimientos ondulatorios
que se estudian matemdticay fisicamente. Los sonidos, estos elementos del movimiento musical, resultan con
sus propiedades y combinaciones (alturas, frecuencias de las vibraciones, lugar sobre la escala de sonidos, o sea,
sobre el continuo que va de lo grave a lo agudo, intensidades y timbres) —los sonidos resultan de vibraciones
complejas, de movimientos ondulatorios que entran en los acordes y las armonias—. Se volvera més adelante
y de manera mas profunda sobre la relacion entre la musicalidad y el ritmo. Por el instante, basta notar que
el ritmo supone:

a) Algunos elementos temporales bien marcados, acentuados, pues contrastantes, incluso opuestos como
los tiempos fuertes y débiles.

Un movimiento de conjunto que trae con € todos estos elementos (por ejemplo, un movimiento de vals,
més o menos rdpido). Por este doble aspecto, el ritmo entra en una construccién general del tiempo, del
movimiento, del devenir. Y por consecuencia en su problemética filoséfica: repeticion y devenir, relacion de
lo Mismo y lo Otro. Es de notar, de aqui en adelante, que el ritmo comportando una medida, implica una
cierta memoria. Aunque la repeticién mecénica se ejecuta reproduciendo el instante que precede, el ritmo
conserva y la medida inicia el proceso y el recomienzo de este proceso con sus modificaciones, asi pues con su
multiplicidad y pluralidad. Sin repetir idénticamente lo “mismo”, pero subordinindolo a la alteridad, incluso
ala alteracidn, o sea, a la diferencia.

Para asir de manera sensible, pre-conceptualmente pero viva, el ritmo y los poli-ritmos, basta ver
atentamente la superficie del mar. Las olas se suceden: toman forma en la cercania de la playa, del acantilado,
de las orillas. Estas olas tienen un ritmo que depende de la estacién, del agua y de los vientos, pero también
del mar que las trae, que las aporta. Cada mar tiene su ritmo, el del Mediterrdneo no es el de los océanos. Pero
vea bien cada ola. Sin cesar cambia. Aproximandose a la ribera, recibe el choque de la resaca: lleva numerosas
olitas y hasta unos infimos estremecimientos que ella orienta pero que no van siempre en su direccion.
Las ondas y las ondulaciones se caracterizan por la frecuencia, por la amplitud, por la energfa desplazada.
Observando las olas, se constata facilmente esto que los fisicos llaman la superposicion de los pequenos
movimientos. Las fuertes olas se enfrentan con algunos chorros de espuma, se interfieren ruidosamente. Las
pequenas ondulaciones se atraviesan las unas a las otras, amortiguandose més bien que enfrentandose. Si hay
una corriente o algunos objetos sélidos animados de un movimiento propio, usted podré ver la intuicion
de esto que es un campo poli-ritmico y, asimismo, entrever las relaciones entre los procesos complejos y las
trayectorias, entre los cuerpos y las ondulaciones, etc.

Ahorabien, hay una teoria general de los ritmos. Un largo hébito, ya sefialado, separa el tiempo del espacio,
a pesar de las teorfas fisicas contempordneas, que plantean una relacion entre ellos. Hasta un nuevo orden,
estas teorfas fracasan en dar una concepcion unitaria que permitiria también comprender las diversidades
(diferencias).
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Y he aquiahorala hipétesis ritmanalitica. ¢ El cuerpo? ; Su cuerpo? El consiste en un paquete de ritmos. ; Por
qué no decir un arreglo floral? ¢O un ramo? Porque estos términos connotan un orden estético, como si la
naturaleza —artista— hubiera preparado y acondicionado la belleza, laarmonia de los cuerpos. Esto quizds no
es erréneo, pero aqui viene prematuramente dado. El cuerpo viviente —polirritmico— se compone de ritmos
diversos, cada “parte”, cada 6rgano o funcién, teniendo la suya, en una interaccién perpetua, en equilibrio
sin duda “meta-estable”, siempre comprometido y mds a menudo restablecido, salvo en caso de problemas.
¢Cdémo? ;Por un mecanismo simple? ¢ Por una homeostasis al modo cibernético? ;O de manera mas sutil, por
ejemplo, por una jerarquia de centros y por un centro superior ordenando la actividad racional? Es una de
nuestras cuestiones. Pero los alrededores del cuerpo, lo social tanto como lo césmico, son igualmente unos
paquetes de ritmos (“paquetes” en el sentido donde uno dice, no peyorativamente, como un acorde complejo,
reuniendo diversas notas y diversos timbres, es un “paquete sonoro”). Vean ahora alrededor de ustedes esta
pradera, este jardin, estos arboles, estas casas. Ellos se dan, se ofrecen a los ojos en una simultaneidad. Ahora
bien, esta simultaneidad solo es hasta cierto punto apariencia, superficie, especticulo. Vamos a profundizar.
No teman enturbiar esta superficie, de poner en movimiento su nitidez. Hecha como este viento que sacude
estos drboles. Que su mirada se haga penetrante, que no se limite més a reflejar, a espejear. Que transgreda
un poco sus limites. Usted percibira enseguida que cada planta, cada 4rbol tiene su ritmo. Y de igual modo
varios ritmos: hojas, flores, frutos o granos. Sobre este cerezo, las flores, en primavera, nacen con las hojas que
sobrevivirdn a los frutos y caerdn, no todas alavez, en otono. Desde entonces, usted va a asir “sinfénicamente”
o “poli-ritmicamente” cada ser o cada estado, cada cuerpo, viviente o no viviente. Los asird en su tiempo-
espacio, en su lugar y su devenir préximo: hasta las casas y los edificios, hasta los pueblos y los paisajes.

¢:Embustera, la simultaneidad? ; Abusivo el sincronismo? No y si. No: la cuasi-supresion de las distancias
en el tiempo y el espacio por los medios actuales de comunicacién no es desde luego sin importancia. Solo
es “ver” el interés suscitado en la televisién por las informaciones en directo. Usted asiste a los eventos, en
el instante donde pasa. Usted ve las masacres, los caddveres, usted contempla las explosiones. Los misiles,
los cohetes partiendo bajo sus ojos, yendo rapidamente hacia los objetivos. Usted estd ahi! —Pero no estd
usted ahi—. Usted tiene la pequena impresion de estar ahi. jSubjetividad! Usted estd en su sillon delante
de una pequena pantalla, bien llamada, ya que ella oculta esto que muestra. La simultaneidad no disimula
solamente los dramas —o lo tragico—. Ella enmascara el tiempo, la diacronia. ¢La historia? ¢La génesis? No
solamente. La diversidad de los lugares, de los ritmos, pues de los paises y de los pueblos. Error simétrico
y engano corolario de la simultaneidad facticia: la devolucién perpetua a la historia. jYa que se trata de los
tiempos presentes!

De estas primeras percepciones, resulta que el cuerpo viviente puede y debe considerarse como interaccién
de érganos situados en él, teniendo cada uno su ritmo, pero sometido a una globalidad espacio-temporal.
Ademis, este cuerpo humano es la sede y el lugar de interaccién entre lo bioldgico, lo fisioldgico (naturaleza),
lo social (dicho a menudo “cultural”), cada uno de estos niveles, cada una de estas dimensiones, teniendo
su especificidad, pues su espacio-tiempo: su ritmo. De ahi que choques inevitables (estrés), problemas,
perturbaciones, en este conjunto en el cual nada garantiza absolutamente la estabilidad.

De ahilaimportancia de las escalas, proporciones y ritmos. Para concebir la realidad fisica y su relacién con
la realidad fisioldgica y sensible del ser humano, la filosofia moderna ha propuesto dos esquemas: el kantiano
o neo-kantiano, el empirico o positivista. Segtin el primero, los fenémenos —los flujos de sensaciones—
se clasifican, se ordenan, se organizan segun dos categorias a priori, es decir, interiores al sujeto y a la
consciencia, comprendidos aqui el tiempo y el espacio. El en-si (lo nouménico) escapa a las conquistas de
este “sujeto”. Segtin el empirismo y el positivismo, los hechos sensibles se ordenan ellos mismos en relaciones
de simultaneidad, de implicacién, de encadenamiento. “Si A implica B y B implica C, A implica C”. No
hay necesidad de otras categorias que las de lo légico o de la 16gica, que no son por otro lado categorias sino
evidencias experimentales, transcritas en un lenguaje formal.
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Ahora bien, el conocimiento, de Newton a Einstein y la fisica contemporanea, sigue otra via, marcada
igualmente por ciertas filosofias como la de Feuerbach. Es exacto que solo percibimos nuestra relacion con las
cosas de la naturaleza, como con los objetos producidos, en una palabra, con las realidades. De suerte que es
preciso distinguir entre las apariencias —que tienen ellas mismas una realidad— y esto que hay efectivamente
en estas cosas. Por ¢jemplo, ellas parecen inertes (esta mesa de madera, este lépiz, etc.) y, sin embargo, se
mueven, o solo serfa esto por el movimiento de la Tierra, al contrario, ellas contienen estos movimientos,
energfas: cambian, etc. Vale igualmente en las relaciones sociales como en la realidad fisica: este objeto,
inmdvil delante de mi, es el producto del trabajo: es toda la cadena de mercancias que se disimula en €I, objeto
material y social. Por consecuencia, es preciso ir més alld de los hechos, de los fenémenos, del flujo de las
sensaciones inmediatas, pero no estin determinados de manera interior y puramente a priori ni de este lado,
ni mas all4 del fendmeno y del hecho sensible, como lo crefa la tradicién kantiana.

Nuestra escala determina nuestro lugar, nuestra posicién en el espacio-tiempo del universo: esto que
percibimos en ¢l y que sirve de punto de partida tanto para la prictica, como para el conocimiento
tedrico. Lo micro, asi como lo macro se nos escapan, aunque pudiéramos alcanzarlos progresivamente por
el conocimiento y por su relacién con lo conocido. Nuestros ritmos nos insertan en un mundo vasto e
infinitamente complejo: ¢l nos impone una experiencia y los elementos de esta experiencia. Consideremos
por ejemplo la luz. No la percibimos como una ondulacién portadora de corpusculos, sino como una
maravilla metamorfoseando las cosas, como iluminacién de objetos, como un juego en la superficie de todo
lo que existe. Este lado subjetivo no contiene de ello sino una objetividad que ha permitido alcanzar, en el
curso de largos siglos de investigaciones y de célculos, una realidad fisica bajo los fenémenos luminosos, sin
por otro lado definir exhaustivamente esta realidad.

El espectro de movimientos ondulatorios (conectados a algunas trayectorias o bien, al contrario, sin
relacidn con ellas) se extiende indefinidamente, quizds infinitamente, de lo macro a lo micro, de los
movimientos corpusculares a aquellos de las metagalaxias. El pensamiento relativista obliga a rechazar toda
referencia fija y definitiva. Un referencial solo puede ser provisional, coyuntural; y se puede reprochar a
Einstein el haber rechazado el absoluto del espacio y del tiempo newtoniano y, por tanto, conservar un
absoluto, una constante del universo, la velocidad de la luz.

Enelinmenso €SPectro, NOsotros solo asimos y percibimos esto que corresponde anuestros propios ritmos,
alos ritmos de nuestros 6rganos. Comprendidas aqui dos zonas inciertas y variables segtin los individuos, uno
mas alld de nuestras percepciones normales, hacia lo micro, y otro mas alld, hacia lo macro (ondas sonoras
y ultrasonidos, infrarrojo y ultravioleta, etc.). Se pueden, por otra parte, concebir dos seres en los cuales el
campo de percepcién estaria mas extendido. Se pueden sobre todo producir algunos aparatos que extiendan
efectivamente este campo. No persiste por esto menos con sus limites, sus bordes, sus fronteras.

El hombre (la especie): su ser fisico y fisioldgico es desde luego la medida del mundo, segin la antigua
férmula de Protdgoras. No es solamente que nuestro conocimiento sea relativo a nuestra constitucién, es que
el mundo que se ofrece a nosotros (la naturaleza, la Tierray esto que llamamos el cielo, el cuerpo y su insercién
en las relaciones sociales, etc.) es relativo a esta constitucion. No a unas categorias a priori, sino a nuestros
sentidos y a los instrumentos de los cuales disponemos. Mds filoséficamente: otra escala determinarfa otro
mundo. ¢El mismo?, sin duda, pero diferentemente asido.

Sin saberlo (esto que no quiere decir “inconscientemente”), la especie humana extrae en el seno del
universo los movimientos que corresponden a sus propios movimientos. La oreja, los 0josy la vista, las manos
no tienen nada de aparatos pasivos y simplemente registradores. Lo fabricado, lo formado, lo producido se
instauran en esta escala, en la cual es preciso asi comprender que no tiene nada de accidental o de arbitrario.
Esladela Tierra, la de los accidentes sobre la superficie terrestre y la de los ciclos que se desarrollan aqui. Esto
no quiere decir que la produccién se limite a reproducir las cosas y los objetos dados naturalmente. Lo creado
no entra en esta escala, sea porque la supere, sea porque la trasfigure.

(Parfs, marzo 1983)
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NotAs

1 La referencia original del texto en francés es: Lefebvre Henri, Régulier Catherine, «Le projet rythmanalytique», En:
Communications, 41, 1985. «L’espace perdu et le temps retrouvé>, bajo la direccién de Rémy Lestienne et Edgar
Morin. pp. 191-199.

2 “Mediente’, el participio presente del verbo medir [Nota del traductor].



