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O papel social do desenho na formacgao do
homem novo oitocentista

The social role of drawing in the formation of
the new nighteenth century man

Glaucia Maria Costa Trinchio®

RESUMO

Em uma vertente historica, o artigo analisa e salienta a relacdo entre De-
senho e Educacao, levando em consideragdo o papel social do Desenho na
formacao profissional da infancia e adolescéncia na virada do século X VIII
ao século XIX, no ocidente. Reflete sobre a criagdo da escola publica e
sua configuragdo ideologica e traz as propostas educativas para inser¢ao
desse saber nos espagos escolares, de ensino primario e secundario, como
conhecimento importante para a formacgao da nova sociedade que precisava
emergir e da nova mao de obra necessaria ao desenvolvimento industrial que
avancava no século XIX. Esta sociedade tinha o entendimento do desenho
tanto enquanto conhecimento interdisciplinar quanto como um processo
educativo do corpo, da mente ¢ dos sentidos para a constru¢ao de um novo
comportamento social, de civilidade, habitos e valores sociais, findando
por transformar essa linguagem em um instrumento de formacao social e
profissional pelo processo de alfabetizagdo grafica a visibilidade dos fun-
damentos das Artes e das Ciéncias, para a constru¢do de um homem novo
para atender a industria (arte e técnica) nacional.

Palavras-chave: Ensino do Desenho. Educacdo. Formacao profissional.

ABSTRACT

On an historical point of view, this article analyses and focuses on the relation
between Drawing and Education, considering the social role of Drawing in
the professional development throughout childhood and adolescence in the
turn of the X VIII century, in the West. It takes in consideration the ideology
of it in the creation of the first and second grade public schools and brings
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Drawing educational proposals to those educational spaces as an absolute
necessity for the emergent new industrial society of the XIX century. This
society regarded Drawing so much as a multidisciplinary knowledge like an
educational process of mind, body and senses in the development of a new
social behaviour with new social and moral values, ending in the creation
of'a so much needed new industrial man through the process of graphic al-
phabetization for the visibility of Arts and Sciences, one that could attend
to the needs of the national (artistic and technical) industry.

Keywords: Drawing teaching. Education. Professional training.

Introducao

A Historia do Desenho, como conhecimento e saber escolar, sempre se
misturou com varias outras Historias, dentre elas a da Matematica, da Técnica
e as Historia da Arte e do Trabalho, em suas duas acepgdes, como trabalho arte-
sanal ou como bom gosto estético, pois o desenho sempre foi a base cientifica,
a linguagem e o instrumento de socializacdao e de apreensdao do contetido das
ciéncias e da arte. A ligacdo entre Desenho, Ciéncias, Artes e Técnica sempre
existiu e 0 Desenho dava visualidade aos fundamentos dessas. O Desenho serviu,
e ainda serve, de instrumento para resolu¢ao dos problemas abstratos matemati-
cos, para os registros cientificos na botanica, nas construcoes cartograficas e na
arte da guerra, por exemplo, mesmo que os instrumentos atualmente utilizados
para expressao dessa linguagem, materializagdo e visualizagao do seu contetido
tenham se modernizado tecnologicamente.

O Desenho ¢ um campo de conhecimento pratico, a medida que ele se
apresenta como conhecimento empirico, aquele que diz respeito a construgdo e
utilizacdo como linguagem adquirida pela interacao e observacao do individuo
com o mundo, experiéncia, vivéncia. Enquanto Conhecimento teorico, depois de
apreendido e cientificizado, quando o conhecimento adquirido pela experiéncia
passa a ser admitido pela escola e pela ciéncia, se transforma em saber cienti-
fico, quando entdo, suas fungdes, propositos e fundamentos sdo comprovados
e utilizados pela Ciéncia.

E no caminho da organizacio da historia da Educacdo em Desenho, que
se analisa aqui a relacdao entre desenho e educagao, levando em consideracao
o papel social do Desenho escolar para a formacao pessoal e profissional da
infancia e da adolescéncia oitocentista ocidental no contexto de mudancas e di-
namicas capitalistas que se impunham naquele periodo. A Educac¢ao aqui € vista
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como a relagao entre ensinar e aprender, instruir, dar polidez e disciplinamento
ao individuo, ndo s6 nos espacos escolares formais, para que habitos, costumes
e valores permitam transformar uma sociedade. O Desenho como campo de
conhecimento, saber e linguagem, cuja teoria e a pratica ¢ capaz de reeducar o
corpo, a mente € os sentidos.

O papel social do Desenho estd aqui configurado como uma disciplina
que, por si sO, estabelece normas e regras na sua execugao e que estabelece
explicagdes, posturas e principios que condicionam o comportamento dos in-
dividuos, pois trabalha a mente, a mao e os sentidos no despertar o bom gosto
estético, para dar visualidade, socializar o imaginado, criado ou o copiado € o
imitado, como era até as décadas finais do século XIX. Tais atributos do Desenho
determinam interrelagdo do individuo com o grupo ao qual pertence ou com a
instituicao que o esta formando. Logo, o desenho chega como um componente
educacional que surge da interagdo social e tem como fung¢ao dar acesso a seus
fundamentos, sua didatica e sua “gramatica” propria a novos individuos e pro-
mover a formacao de novos profissionais.

As propostas educativas para inser¢cao desse saber nos espacos escolares
oficiais de ensino primario e secundario no ocidente o defendiam como conhe-
cimento importante para a formac¢ao da nova mao de obra, oriunda de segmentos
sociais menos favorecidos, necessaria a industria que surgia no século XIX.

A génese da escola publica no século XIX e o papel do desenho

Grandes transformacdes sociais e educacionais foram vivenciadas pelo
mundo ocidental, associadas ao iluminismo do final do século X VIII, até inicio
do século XX. Nesse periodo chamado de modernidade, dois eventos marcaram
época: a Revolucao Francesa e a Revolugdo Industrial. Transformagdes essas
que romperam com o passado e com o pensamento religioso, valorizando a razao
e promovendo a emancipag¢ao do homem. E foi ai que “a técnica e o método
cientifico foram mais valorizados e se tornaram a base dos sistemas produtivos
e do desenvolvimento social”. (LUZ, 2013, p. 11). Nesse caminho, também o
Desenho passou da mera experiéncia pratica dos artifices e do oficio das artes
Mecéanicas, para um conhecimento tedrico e pratico necessario a formacao de
profissionais habilitados a atender as industrias ocidentais.

Na Europa, do final do século XVIII, “toma corpo a ideia de estado-nagao,
enterrando-se de vez o que restava do mundo feudal, em termos politicos”
(INACIO FILHO, 2009, p. 7). Nesse contexto, o estado burgués se estrutura e
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fortalece, configurando uma nova sociedade, cujo cerne das agdes repousa nas
ideias de Igualdade, Liberdade e Fraternidade, conceitos esses abstratos pois
ao mesmo tempo em que eram subsidio ideologico para a ascensdo ao poder,
implementavam novas estruturas classistas, o que resultou em novas formas
de opressdao. O momento era de busca de estratégias para neutralizar as forcas
revolucionarias proletarias que ameacam seu poder estabelecido no confronto
com a monarquia.

A necessidade agora era de consolidagao e fortalecimento de seu poder
econOmico e politico, para isso o pensar em identidades nacionais era um ponto
chave para a construcao de um monopdlio e de um Estado-nagado fortalecido,
concretizando um novo ideario, o ideario liberal. E é em defesa desse status
que se pensa no processo educacional como questdo central e necessaria a
constru¢do de uma nova organizacao social, com objetivo principal de evitar a
radicalizacdo do movimento revoluciondrio proletario, ou seja, uma instituicao
que incidisse diretamente no cidadao que se queria formar para essa nova so-
ciedade (GARCIA; LAZARINI, et. al, 2017). Nesse aspecto, a0 mesmo tempo
em que controlava e dissuadia, inseria o sujeito nas novas relagdes trabalhistas
estabelecidas. Os outrora suditos agora seriam transformados em cidadaos e a
escola foi parte fundamental nesse processo.

A criagdo da instituicdo escolar laica, publica e obrigatéria se deu
pautada em uma visao de formagao de um sujeito a partir de valores morais e
patriotas que o moldariam enquanto novo cidaddo e lhe dariam uma consciéncia
nacionalista e livre das influéncias religiosas. Era mister que o novo homem
fosse educado para se adaptar ao novo modelo social capitalista e essa forma
de educagao foi um aparato para que a burguesia conseguisse implantar essa
nova forma de controle social, econdomico e politico. Nesse contexto, o ensino
do Desenho em escolas populares também serviu de instrumento de controle
social, na medida em que sendo ensinado em escolas publicas proporcionaria uma
espécie de concorréncia com as corporagdes cujos espacos eram considerados
como degradados. Esse processo de criagdo de escolas para o povo trouxe varias
contradi¢des na medida em que implementou um dominio politico e economico,
mas também proporcionou certa emancipacao aos trabalhadores que recebiam
instrugdo, até entao negada, e formacgao para sua inser¢ao no mercado de trabalho
capitalista, que se expandia e tomava proporgoes grandiosas.

Nesse aspecto, no século XIX, ¢ estruturada “a escola de massa buscada
como instrumento de construgdo da cidadania e sua expansao a todas as camadas
e grupos sociais [...] maturando modelos de organizacao escolar”. A Europa do
século XIX foi marcada pelo “processo de criagdo dos sistemas nacionais de
educagdo” e pela nova forma de ver a infancia (INACIO FILHO, 2009, p. 7).

Nao podemos deixar de atentar que em todo esse processo de consti-
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tuicdo da escola publica, tendo como epicentro a luta de classes na Franca, as
ideias estruturais para sua criacdo repousavam inicialmente nas formulagdes
revolucionarias que pensavam em reformar o ensino popular em suas bases
fundamentais, com o objetivo de constituir uma escola do povo, que atentasse
para as necessidades da classe popular, que fosse configurada como escola
para todos, publica, laica e gratuita e que oferecesse uma formagao profissional
elementar para todo e qualquer cidadao.

Apesar dos temores, de seus grupos mais tradicionais e também do alto
clero, que viam no conhecimento um instrumento perigoso para a consciéncia de
uma populacao que precisava ser controlada, a burguesia foi obrigada a ceder a
educacao publica. Devido as iniciativas populares e dos grupos revolucionarios,
a classe burguesa chega a conclusdo de que essa educacao nao poderia mais
ser adiada, sob a penalidade de ser criada por outras iniciativas e baseada em
fundamentos que seriam perigosas ameagas a sua hegemonia e conservagao de
seu lugar social.

O novo cidadao seria instrumentalizado para o trabalho e ndo para parti-
cipar das instancias de decisdes relativas a vida em sociedade. Controlando o
processo educativo, a partir da anulacao das iniciativas religiosas e sobretudo
as reaciondrias, quebrava-se os lagos com os ideais religiosos de mundo e
sociedade, e bloqueava-se um ideal socialista que repousava no seio dos movi-
mentos revoltosos, formando assim um cidadao que defendia e sobretudo amava
sua patria, ou seja, uma educa¢do com carater acima de tudo moralizante que
conformasse o novo cidaddo a classe social estabelecida. “A burguesia tinha
clareza do que queria da educagdo: trabalhadores com formagdo de cidadaos
participes de uma nova sociedade liberal e democratica” (GADOTTI, 1993, p.
89). Sociedade em que as participacdes eram definidas e estabelecidas sob os
interesses maiores de uma hegemonia dominante.

As discussdes em torno dessa nova escolarizagdo, seus conteudos e
curriculo, ganharam o centro das atencdes e foram influenciadas pelos diversos
interesses ideoldgicos, politicos, econdmicos e sociais. Foram varios os nomes
que contribuiram para os debates educacionais e pensaram uma nova educacao,
nomes como Robespierre, Lepelletier, e, dentre outros, Condorcet. Os preceitos
de Marie Jean Antoine Nicolas de Caritat, o Marqués de Condorcet, ¢ o que
se tem de mais elaborado na concepcao liberal para a relagdo entre Estado e
Escola (SAVIANI, 2008). Na Franga, Condorcet, deputado do Departamento de
Paris, em 1792, e membro do Comité de Instrucao Publica, defendia a educacao
como meio de instruir as profissoes. Profissoes estas que ele dividiu em duas
classes: 1. a classe das profissdes que t€ém “como objetivo principal satisfazer
as necessidades, aumentar o bem-estar, multiplicar os prazeres dos homens”; e
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2. aclasse das profissoes cuja “utilidade comum parece ser o primeiro objetivo
[...] sdo de alguma forma fungao publica”. (CONDORCET, 2008, p. 207).

E dessa primeira classe que fazem parte todos “os oficios, todas as pro-
fissdes mecanicas e mesmo as artes liberais”, pois € o aumento progressivo de
prazeres para “os pobres que se deve esperar do progresso geral das artes meca-
nicas”. (CONDORCET, 2008, p. 209). A instrucao desta classe profissional tera
como vantagem “a igualdade entre os homens que praticam as artes; aproximara
as criangas do artesdo pobre daquelas do trabalhador mais rico”, que pode dedicar
recurso para aperfeigoa-las na profissdo. A instru¢do dessa classe de homens a
quem a infelicidade e pobreza levam a corrupgao, para Condorcet, ¢ o meio de
promover o aperfeicoamento das instituigdes sociais (CONDORCET, 2008, p.
209). Esta ideia de educacao e moralizagdao dos espagos se tornou universal na
Europa, e no Brasil.

Por trés da instrugdo das profissdes estava o ensino e a socializacao do
Desenho no ambito escolar publico como meio de capacitagdo de segmentos
sociais nado-dominantes € a busca por melhorias na producdo industrial. Esse
argumento se iniciou no século XVIII, pois para “mostrar a utilidade do dese-
nho”, salientava-se a contribui¢ao do Desenho Linear para o progresso artistico
e industrial, por este aperfeicoar o “gosto” e habilitar os técnicos, conduzindo
o0 pais e seu povo a prosperidade (D’ENFERT, 2007, p. 36).

No pensamento de Condorcet, a instrugdo deveria ser diferenciada para
as duas classes de profissoes que ele defendia. Para as artes mecanicas caberia
oferecer apenas aqueles conhecimentos uteis a esta profissao e o desenho entra
como o primeiro conhecimento a ser indicado para a instrucao, por ser indis-
pensavel a “todas as artes do luxo, nas quais se associa a decoragdo a utilidade,
e em todas as profissdes em que se fabricam instrumentos empregados pelas
outras artes”. Depois, “vem Quimica, Principios de Mecanica, Fisica e Aritmética
Comercial, e algumas partes da Geometria Elementar”. (CONDORCET, 2008,
p. 210). A instrucao desta classe deve ser diferenciada pela necessidade de cada
profissdo, a instru¢do de um chaveiro nao deve ser igual a de um carpinteiro,
como exemplo. “Difundindo mais luzes sobre a pratica das artes, havera mais
operarios habeis e em maior nimero”. (CONDORCET, 2008, p. 212).

Os promotores da insercao do Desenho na instrugdo publica francesa ar-
gumentavam que o Desenho era um meio de “regenerar e moralizar as classes
pobres, favorecendo o progresso industrial e a prosperidade da na¢ao”, além de
moralizar a classe técnica (D’ENFERT, 2007, p. 35). Por isso € possivel com-
preender que o carater social do Desenho se configura pelo saber que capacitaria
pessoas de segmentos sociais distintos dos que frequentavam as antigas aulas
de Desenho e os ateliés dos mestres/artesdes.

Ao facilitar a inser¢do do Desenho no &mbito das mais variadas profissoes
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se formaria a mao-de-obra técnica necessaria a nagao francesa, como “pedreiros,
marceneiros, carpinteiros aparelhadores, serralheiros, talhadeiros, ladrilhadores,
construtores de fogdes”, fabricantes de mdveis, os “que trabalham nas coisas
de moda e de gosto tal como os entalhadores, fundidores, douradores, relojoei-
ros, bronzeadores, marmoristas, alfaiates, modistas™; e os que se “entregam a
execuc¢do das mecanicas ou dos instrumentos, tais como Opticos, engenheiros,
mecanicos, fabricantes de tintas”. (FRANCOEUR, 1839, p. 2).

Assim, a educa¢do foi intimamente influenciada pela construgao dos
1deais de formacao de Estados-nacdo e de uma classe trabalhadora, bem como
de uma modernizagdo econOmica, social e produtiva que se configurou nos
finais do século XIX. Dessa forma, na Franga se origina um sistema educativo
moderno, que influencia toda a Europa e que fornecera os fundamentos para a
escola contemporanea. (CAMBI, 1999).

A proposta para a educacao publica virou modelo para “projetos e parame-
tros reformadores da instrugdo publica nos mais variados paises do continente
europeu (e, inclusive, na América Latina — muito particularmente no Brasil)”.
(BOTO, 2003, p. 741). Foi nesse contexto de mudangas que o Desenho passou a
ser “vulgarizado” nos espagos escolares formais e se tornou livre das restrigoes
de acesso ao seu contetido e praticas impostas pelas Corporagdes de Oficios,
Ateliés, Colégios Militares, Aulas de Artes Mecanicas, entre outros espagos de
ensino informais. Podemos considerar a Escola de Ensino Mutuo, criada em
1815, como o primeiro modelo francés de escola publica.

Nesse periodo, surge “o mito do desenvolvimento social através da edu-
cacdo”, ao se propor “instituir civilidades, hdbitos e valores™ através dos “ideais
de liberdade, igualdade e fraternidade”, pelo “desenvolvimento cientifico” e
pelo “surgimento das fabricas”. (LUZ, 2013, p. 12).

Esta sociedade que emergia e se pretendia educada e controlada social-
mente, tinha o entendimento do desenho tanto enquanto conhecimento util a
todas as profissdes, quanto como um processo educativo do corpo, da mente
e dos sentidos para a constru¢do de um comportamento social, findando por
transformar essa linguagem em um instrumento de formagao social e profissional
pelo processo de alfabetizagdo grafica a visibilidade dos fundamentos das Artes
e das Ciéncias, para a constru¢cdo de um homem novo que atenderia a induastria
(arte e técnica) nacional.

No ensino do Desenho, como exemplos, o Desenho Técnico, a Geometria
Descritiva e o Desenho Linear, por envolverem o Desenho de Observagao e o
Desenho Geométrico, e por exigir das faculdades de concentracao e percepcao
além do uso de instrumentos, como compasso € régua, entram para 0s €spagos
escolares oitocentistas como efeito moralizador social e como capacitadores
da sociedade que se queria na época. Isso porque se passou a entender que
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o Desenho tinha o potencial de “condicionar” o comportamento, estimular o
gosto e de capacitar profissionalmente individuos, e deveria atender a segmen-
tos sociais menos favorecidos, ndo s6 os que detinham acesso a ele até entdo,
os individuos que frequentavam as antigas Guildas, as Aulas de Desenho, as
Escolas Militares, os Ateliés dos Mestres artistas e artesdes, assim como as
aulas de Artes Mecanicas.

O Desenho chega como um conhecimento que prepara as classes populares
para o trabalho industrial, e para isso passou a ser visto para além da sua acepcao
usual de mera representagdo grafica, passando a linguagem técnica, além de se
filiar “ao étimo designio, que ¢ desejo, vontade, tencao” (ARTIGAS, 1981, p.
142). Concepgao essa que Gama (1986, p. 110) chama de “face oculta do dese-
nho”, e que “assume grande importancia a superacao historica da organizacao
corporativa do trabalho”, além de ser importante também com “as novas relagdes
de producao e as novas maneiras de transmissao do conhecimento técnico, que
rompem a disciplina e os segredos corporativos”. A base dessa formacao pro-
fissional formal comecou pelo Desenho Linear, que foi criado na Franga para
atender as escolas de Ensino Mutuo criadas em 1815, Escolas Mutuas da Res-
tauracao, escolas primarias que atendiam ambos os sexos (D’ENFERT, 2007).

O ensino do Desenho: propostas educativas das oficinas a escola
formal

O papel social do desenho determinou a fungdo dos individuos que viviam
em Corporagoes, Ateli€s, Escolas de Artes Mecanicas, dentre outros, na socie-
dade ocidental dos setecentos ao inicio dos oitocentos e nas escolas formais do
inicio do século XIX. A passagem do desenho restrito ao desenho formalmente
socializado se deu pela necessidade de se expandir as interagdes sociais, ou 0s
processos de socializagdo, como meio de formar uma nova sociedade, gerando
determinados comportamentos nos sujeitos a partir dos grupos escolares para
que se estabelecesse uma espécie de concorréncia entre 0s espagos corporati-
vos ¢ as escolas formais e assim esses espacos de acessos restritos passassem
a receber aprendizes oriundos das escolas formais. Até o século XVIII arte e
técnica sempre estiveram conectadas, o oficio mecanico trabalhava na produgao
de objetos de decoragdo de artefatos, ou produtos de uso no cotidiano, como
portas, portdes, grades, tecidos, azulejos, dentre outros.

A ideia de progresso foi o mote do século XIX, e o que “mantém essa
concepgao ¢ a faz desenvolver sdo os progressos cientifico e técnico”, além
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dos “sucessos da revolu¢ao Industrial, da melhoria, pelo menos para as elites
ocidentais, do conforto, do bem-estar e da seguranga, mas também o0s progressos
do liberalismo, da alfabetizacao, da instrug¢ao e da democracia” (LUZ, 2013, p.
13-14). A “educagdo da nova geracdo nas artes deveria ser transferida da oficina
para a escola, e a instrugdo pratica teve que ceder, em parte, a instrucao teorica,
a fim de remover os obstaculos que o velho sistema colocava no caminho dos
jovens talentos” (GAMA, 1986, p. 112).

O ensino de Desenho esteve, durante séculos, limitado as Corporagdes de
oficios, Grémios e Guildas, como exemplos de corporagdes do trabalho artesanal,
essas estabeleciam seu proprio processo de transmissao de conhecimento. En-
tretanto, “coincidentemente, o método cientifico de educacgao artistica comegou
nas proprias oficinas”. Ja nos “quatrocentos os aprendizes eram familiarizados
com os rudimentos da geometria, da perspectiva e da anatomia, além das licdes
referentes a pratica, e iniciacao no desenho do natural e no de bonecos”. (GAMA,
1986, p. 112). Os mestres organizavam cursos nas oficinas e influenciavam a
formacao de estilos. Essas corporagdes tinham varios objetivos, dentre outros,
“garantir o0 monopolio do exercicio da profissdo ou do ramo do comércio” e
“controlar a qualidade e a quantidade das mercadorias produzidas”. E, aqui
destaque, “a formacgao profissional, através dos sistemas de aprendizado e do
estabelecimento de regras rigorosas para o acesso a condi¢ao de oficial ou mestre
no oficio respectivo”. (GAMA, 1986, p. 83).

As guildas, corporagdes medievais, resistiram até o Renascimento. Por
conta da necessidade de controlar a producao, no século XIV, surge outro mo-
delo de corporagdo com uma estrutura mais moderna, as Corporagdes de Artes
e Oficios. Essas agrupavam “as associagoes de Artes Mecanicas”, formadas
por pessoas que tinham o mesmo Oficio, que tinham que fazer por obrigacao
ou dever “algum tipo especializado de trabalho”. Esse trabalho que poderia ser
“realizado manualmente e/ou com o auxilio de instrumentos era conhecido como
um “oficio mecanico”. Nessa época, “oficio e profissao possuiam significagoes
equivalentes”. Por sua vez, o “oficial mecanico” também era chamado de “ar-
tista mecanico” ou artesdo, derivando-se desta designagdo as denominagdes
de artista e artifice, verbetes que tém, entre dicionaristas dos séculos XVIII e
XIX, acepgoes sobrepostas”. (REIS, 2006, p. 12). O sistema “corporativo era
o do aprendizado direto no trabalho”, onde os aprendizes, entre 12 e 15 anos,
moravam na oficina ou na residéncia do mestre, sendo “submetidos a vigilan-
cia, a disciplina e aos castigos fisicos do mestre”, donos das “ferramentas, dos
utensilios, e da matéria prima”. (GAMA, 1986, p. 86).

Nesse periodo de associacdes medievais de artesdos, as orientagdes de
Comenius (1592-1670) estimulavam a instrucao publica no aprender pela ativi-
dade pratica do mesmo modo que se aprende nas artes mecanicas, “aprender a
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fazer fazendo”. Em sua Didatica Magna, o autor “pregava a educacao da visao
¢ da mente para o bom conhecimento das coisas, pois essas “caminham juntas
e exigem sistematicamente a aplicacdo pela pratica e pela utilidade” (COME-
NIUS, 2002, p. 232). Defendia a necessaria instrugao publica da classe popular
e pregava a introducao do conhecimento em Desenho pela pratica sistematica
da imitagdo de objetos, para a educacao da visdo e da mente, para alcancar a
perfeicdo, com abnegac¢do da criatividade. Pelos sentidos e na relagdo intuitiva é
que se iniciaria o conhecimento no processo ensino aprendizagem. Sua proposta
didatica tem base nas aplicagdes praticas dos mestres das artes mecanicas, da
reprodugdo ou representagdo do objeto através da copia do real, pois entende
que estes “nao ocupam as mentes dos seus aprendizes com discursos tedricos”,
eles “os levam prontamente a fazer as coisas para que aprendam a fabricar
fabricando”. SO os exercicios praticos e sistematicos garantiriam a habilidade
no Desenho e criariam o habito da arte, “isso porque s a pratica faz o artifice”.
(COMENIUS, 2002, p. 252).

Na sequéncia dos estudiosos que defendiam o saber em desenho em sala
de aula, estava Rousseau, que em uma vertente naturalista, considerava que
as criancas tentam desenhar porque sao naturalmente grandes imitadoras. Ele
defendia a presenca do Desenho em uma Educa¢do onde se primasse pelo olho
justo e mao flexivel, por meio da pratica sistematica e repeticao da copia, ou
imitacao das formas, assim como Comenius.

O profundo conhecimento da forma, a perfeita imitacdo do objeto e a
compreensao das leis da perspectiva sdo, na opinido de Rousseau (1992), requi-
sitos basicos para a didatica de ensino do Desenho. Para aprender a extensao e
o volume dos corpos ¢ preciso aprender e conhecer também suas formas, e até
a imita-las. O que importa no ato de desenhar para a crianga ndo ¢ a arte em
si, mas “para tornar seu olho justo e sua mao flexivel” e no geral ndo importa
“que ela saiba tal ou qual exercicio, desde que adquira a perspicacia do sentido
e os bons habitos do corpo que se ganham com o exercicio”. A crianga deve
aprender a tragar sempre com o objeto a sua frente, e ndo devendo fazé-lo nem
de memoria até que consiga, através de “observacgdes frequentes”, que suas
formas exatas estejam impressas em sua imagina¢dao. (ROUSSEAU, 1992, p.
145-146). Assim, a crianga teria um “golpe de vista mais preciso, uma mao mais
segura, o conhecimento das verdadeiras relagdes de formas e tamanhos”, € “uma
rapida experiéncia do jogo da perspectiva”, a crianga conheceria a forma e ndo
precisaria imita-la. As criangas, a partir da simples observagdo da forma e de
suas combinagdes e organizagdes no espago, deduziriam e aprenderiam as leis
da perspectiva, por exemplo, assim como sobre a Geometria, que para Rousseau
era “apenas arte de se servir da régua e do compasso”, mas se deveria trocar os
métodos racionais pelo método natural das criangas. (ROUSSEAU, 1992, p.146).
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A aprendizagem do Desenho em Comenius e Rousseau era pelo desenvol-
vimento da pratica da observac¢ao e tracado sistematico de um objeto, como meio
de se alcangar a educagao do olho, da mente e consequentemente da mao, com
vistas a apreensao das coisas materiais € do gosto pelas formas belas. O conhe-
cimento deveria ser adquirido pela associagdo da brincadeira com a repetigao
sistematica das formas geométricas com precisio. (TRINCHAO, 2008, p. 110).

Nas décadas iniciais do século XIX, o Desenho na educac¢ao popular pela
pratica e pela intuicdo chega seguindo os ideais humanistas que surgiram nas
décadas finais do setecentos, nas propostas pedagogicas de Johann Heinrich
Pestalozzi (1746-1827) e Friedrich A. Froebel (1782-1852). Pestalozzi investiu
no ensino do desenho para a revitalizacdo da humanidade, por isso ele trabalhava
para as classes populares, buscando o Desenho e a Geometria que atuassem pela
precisdo do pensamento e da observagdo. Para o que ele chamava de ensino
“inferior”, ou ensino primario, os conhecimentos em Desenho, e para o ensino
“superior”, universitario, a Geometria e o Desenho.

A mecanizagdo da instrugdo pela didatica do ensino do Desenho de Pes-
talozzi vem da sua crenga no Desenho como um meio de tornar o pensamento
claro e preciso, por este estar ligado a percepcdo da forma e por exercitar a
observagdo, condigdes basicas para o entendimento de sua doutrina da im-
pressao sensorial como o fundamento de toda a instru¢do. Além disso, como o
Desenho ¢ naturalmente uma das formas de expressao da crianga, para Pesta-
lozzi, a primeira tentativa de simboliza¢do linear, isso facilitaria naturalmente
a escrita. Por conta da finalidade de se alcancar a escrita, pelo desenvolvimento
das habilidades motoras, o Desenho livre de objetos era rigidamente excluido.
(TRINCHAO, 2008, p.112)

Froebel retoma principios de Pestalozzi, porém, centra-se mais no interior
do individuo e na tentativa de mediar sua externalizacao através da manipulagao
de objetos. Enquanto Pestalozzi destaca a importancia da aquisi¢ao dos rudimen-
tos do calculo e da escrita em seu projeto Educacional, Froebel os substitui pela
“brincadeira com as criancas”, assim se estaria respeitando seu desenvolvimento
natural (ARCE, 2002, p.199). O Desenho era base da manifestacao da pintura e
da escrita, uma disposicao natural comum a todos os homens e por isso deveria
ser cultivado desde a infancia, pois a crianca desenha antes mesmo de se desen-
volver enquanto ser humano completo. Ele propde o ensino de Desenho para
todas as escolas rurais e urbanas, pois “se dirige ao entendimento, as faculdades
intelectuais, ao espiritual do aluno [...] ao corporal, ao externo, a destreza da
mao [...] desenterra o tédio [...] € a ociosidade”, logo “desenvolve a visdo para
conhecer as formas e a mao para representa-las”. (FROEBEL, 2001, p. 199).
Em 1837, Froebel fundou, em Blankenburg, o Instituto de Educacao Intuitiva,
mais tarde chamado de Instituto Autodidatico, para a autoeducacao, onde aplicou

Educar em Revista, Curitiba, Brasil, v. 35, n. 73, p. 33-48, jan./fev. 2019. 43



TRINCHAO, G. M. C. O papel social do desenho na formagdo do homem novo oitocentista

sua pedagogia naturalista de busca do autoconhecimento com liberdade, em
“um ambiente que fornecesse materiais para a crianga expressar seu interior de
maneira intuitiva”, sem a pretensao de formar artistas, estimulando a apreciacao
estética das obras de arte adotando a brincadeira e o brinquedo como material
didatico, os “dons”, a exemplo do conjunto de sélidos e elementos geométricos
coloridos de madeira para o estudo das formas planas, para o ensino de Desenho
e da Geometria. (ARCE, 2002, p.74).

Os trabalhos dos pedagogos Comenius, Rousseau, Pestalozzi e Froebel
influenciaram a constru¢ao do caminho para a formalizagao do Desenho como
disciplina escolar na instrucao publica formal que capacitaria as classes menos
favorecidas para atuarem em setores produtivos nos paises ocidentais, inclusive
no Brasil.

O Desenho Linear, o ler, o escrever e o contar

Apesar das propostas pedagogicas apresentadas nas décadas finais do
século XVIII e inicio do século XIX, o modelo de escola popular que surgiu
na Franca e se espalhou na Europa e no Brasil, foi 0 método de ensino Mutuo,
um sistema de ensino barato e eficaz capaz de ilustrar a populacdo mais pobre,
que foi1 sistematizado, separadamente, pelo médico e pastor anglicano A. Bell
(1753-1832) e pelo membro da seita dos Quackers J. Lancaster (1778-1838). “No
método mutuo a responsabilidade ¢ dividida entre o professor € os monitores,
visando uma democratizacao das fungdes de ensinar” e atende a um contingente
grande de alunos (BASTOS, 1997, p.117), ao contrario do que se aplicava nas
antigas corporagdes de oficios e ateli€s. A intengdo era que com a inser¢ao do
desenho nesse sistema de ensino, a qualidade nos habitos, comportamento,
costumes e profissional melhoraria e, assim, estimularia os mestres artesaos a
procurarem os alunos das escolas mutuas, promovendo uma espécie de concor-
réncia com as escolas de desenho. O saber em Desenho, teorico e pratico, sai
desses espagos de acesso restrito € se expande ao passar a ser um dos quatro
saberes escolares, junto ao ler, o escrever, e o contar, desde a implantagao das
Escolas de Ensino Mutuo. Assim, se altera o velho sistema de aprendizagem por
corporagdes € o monopolio do ensino retido por elas, o Desenho e o desenhar
passam para dentro de espacos escolares formais.

As Escolas de ensino mutuo iniciadas na Franca pela Société pour
I’instruction élementaire (SIE), em 1815, chegam também ao Brasil (BASTOS,
1997). O Desenho Linear, “arte de imitar o contorno dos corpos e de suas
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partes com a ajuda de linhas simples, € sem o recurso de sombras nem cores”
(FRANCOEUR, 1839, p. 5), entra no sistema educagdo, nao so francés, mas de
varios outros paises, inclusive no Brasil também, coadjuvando o ler, o escrever
e o contar nas escolas primarias. “Na realidade, o Desenho Linear engloba,
sobretudo um método de ensino elementar de Desenho, isto ¢, um conjunto de
procedimentos didaticos que fornece os elementos” para subsidiar o ensino de
Desenho em espago escolar. (D’ENFERT, 2007, p. 43).

Tinha uma finalidade moralizadora a partir do momento em que se pre-
tendia desenvolver “habitos de ordem e de disciplina”, assim como, “o gosto
pelo trabalho bem feito”. Acreditava-se que assim se abriria concorréncia nas
antigas escolas geridas por “mestres-artesaos”. As qualidades adquiridas com
o desenhar fariam “com que os antigos alunos das escolas mutuas”, fossem
“procurados pelos mestres artesdaos”, promovendo concorréncia “com as escolas
de desenho” (D’ENFERT, 2007, p. 35).

O ensino do Desenho Linear teve efeito moralizador na medida em que
ele capacitaria pessoas de segmentos sociais distintos dos que frequentavam as
antigas aulas de Desenho e os ateliés dos mestres/artesaos. Nessa perspectiva,
“oferecer ligdes de desenho linear na escola mutua” era, “gracas a um ensino
reputado util”, dar prolongamento a “uma educac¢do moral iniciada desde as
primeiras aprendizagens da leitura e da escrita”, coisa que “as escolas de de-
senho nao ofereciam realmente”. Assim, o Desenho Linear, considerado como
a base da formacao profissional, passou a ser visto como “uma alternativa a
aprendizagem precoce em ateli€”, espaco “onde os jovens correm os riscos de
conviver com os técnicos cujas qualidades morais nao sdo sempre comprovadas”.
(D’ENFERT, 2007, p. 35).

O papel social do Desenho Linear com sua inser¢ao no sistema publico de
ensino elementar se diferenciou em género, principalmente nas escolas urbanas,
pois conforme d’Enfert (2007, p. 38), o ensino do Desenho atendia tanto ao
publico masculino, ao ser direcionado para o “mundo do artesanato”, quanto ao
publico feminino, pois o Desenho entrava para habilitar as mulheres nos “tra-
balhos de costura”, com o fim de atender “as futuras tarefas femininas”, tanto
as profissionais, nas futuras atividades téxteis, quanto nas tarefas domésticas
de “coser ou consertar roupas’.

Com a inser¢@o de mais disciplinas no ensino primario, principalmente a
de Desenho Linear, se pretendeu manter “por mais tempo os alunos na escola
primaria”. Nesse caminho “o ensino do desenho linear aparece, consequentemente
como uma forma “conservadora’ ou de “regulagdo social”, que “responde plena-
mente aos projetos politicos” da monarquia francesa, (D’ENFERT, 2007, p.35).

Por trés da socializacdo do Desenho Linear, além da moralizagdo e capa-
citacdo de segmentos sociais ndo-dominantes, estava a busca por melhorias na

Educar em Revista, Curitiba, Brasil, v. 35, n. 73, p. 33-48, jan./fev. 2019. 45



TRINCHAO, G. M. C. O papel social do desenho na formagdo do homem novo oitocentista

producao industrial. Nesse discurso, criado para defender a inser¢ao do Desenho
no ambito escolar, iniciado no século XVIII, pois para “mostrar a utilidade do
desenho” se salientava a contribui¢ao do Desenho Linear para o progresso artis-
tico e industrial, este aperfeicoava o “gosto” e habilitava os técnicos, conduzindo
0 pais e seu povo a prosperidade (D’ENFERT, 2007, p. 36).

Era preciso levar em conta também o vinculo do ensino de Desenho com
as ambig¢oes industriais € com as “evolucdes técnicas do momento”, oriundas
desse setor. Os novos caminhos que seguia a industria colocaram as antigas
Escolas de Desenho como “imprdprias para uma verdadeira educagdo moral dos
técnicos”. Dessa forma, essas escolas foram “igualmente desqualificadas quanto
a sua capacidade de formar técnicos para a industria”, pois detinham um ensino
“julgado muito artistico” ao contrario do que se propunha com o Desenho Linear,
um Desenho mais técnico e cientifico aplicado a industria, que “aparece sobretudo
como a disciplina especifica das artes mecanicas”. (D’ENFERT, 2007, p. 36).

Os propositos do Desenho Linear estavam no ensino cientifico do Desenho
e na sua aplicacdo na constru¢do e reproducdo de objetos que caracterizam a
base de certas profissdes, como marcenaria, arquitetura e serralheria, dentre
outras, assim como dar a base para a escolha futura do caminho profissional a
seguir pelo alunado. O Desenho Linear em sua especificidade técnica, “remete
a precisao do grafismo, que se inscreve menos na perspectiva estética [...] do
que uma vontade de recuperar o atraso técnico em relagdo a Inglaterra” tanto na
industria do ferro quanto na constru¢cdo mecanica (D’ENFERT, 2007, p. 36). O
Desenho Linear, portanto, foi um dos principais saberes que auxiliaram o pro-
cesso de ensino-aprendizagem do ler, escrever e contar nas escolas primarias,
principalmente as que utilizaram o sistema de ensino mutuo, tanto na Franga
quanto no Brasil e Portugal.

Consideracoes finais

Como parte estruturante da nova sociedade, o Desenho teve papel de-
terminante, sendo também considerado como a base da formagao profissional
e, por conta disso, sua inser¢ao era necessaria nos espacos escolares desde as
primeiras letras. O objetivo maior dessa proposta pedagdgica era desenvolver
o gosto pelo trabalho e o aprimoramento da qualidade do produto final. Com
1sso, possibilitando a concorréncia com as antigas Escolas de Desenho geridas
por “mestres-artesaos”, promovendo assim um confronto entre esses artesoes
e o profissional de formacao técnica.

46 Educar em Revista, Curitiba, Brasil, v. 35, n. 73, p. 33-48, jan./fev. 2019.



TRINCHAO, G. M. C. O papel social do desenho na formagdo do homem novo oitocentista

O papel social do Desenho Linear atendia tanto ao publico masculino,
para o artesanato e as atividades industriais, quanto ao feminino, para atividades
domesticas (costura e bordado) e profissionais (atividades téxteis). O acesso ao
saber em Desenho e principalmente, a instru¢gdo como um todo, possibilitariam
uma certa promocao social ao permitir a revelacao de talentos e competéncias
de segmentos sociais ndo-dominantes.

Nao podemos esquecer que no projeto da educagao publica subvertido
pela burguesia, pensou-se em uma educacdo para o povo € nao do povo,
cujas bases e fundamentos se estruturam a partir de um ensino baseado em
valores especificos com principios e deveres morais e civicos que ensinas-
sem a crianga o dever e amor a patria, bem como principios conservadores
da sociedade que se estruturariam como base essencial dos curriculos es-
colares. Nesse processo, o desenho foi um dos componentes curriculares
que contribuiu para a formagao desse novo cidaddo trabalhador, inserido
no contexto capitalista.

O ensino do desenho foi importante para condicionar e conformar esse indi-
viduo ao sistema, um componente educacional que proporcionaria conhecimento
estruturante a formagdo dessa nova mao de obra, na medida em que favorece o
desenvolvimento sensorial e com ele habilidades diversas, sendo pensado enquanto
base de formacgao profissional, mas também moralizadora. E nesse aspecto, o
Desenho se configurou como conhecimento ttil em muitos aspectos e serviu tanto
para emancipagao da classe popular, como para instrumento auxiliar aos propositos
dos novos interesses sociais que estruturavam a sociedade.

REFERENCIAS

ARTIGAS, J. B. V. Caminhos da Arquitetura. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 1981.

BASTOS, M. H. C. A instrugdo publica e o ensino mutuo no Brasil: uma historia pouco
conhecida. (1808-1827). Historia da Educag¢do. ASPHE/FaE/UFpel, Pelotas (1): 115-
133. Abr. 1997.

BOTO, C. A4 escola do homem novo: entre o iluminismo e a Revolu¢cdo Francesa. Sao
Paulo: Editora Unesp, 1996.

CAMBI, F. Historia da pedagogia. 3. reimp. Sao Paulo: Editora UNESP, 1999.

CONDORCET, J. A. N. de C., Marquis. de, 1743-1794. Cinco memorias sobre a ins-
trugdo publica/Condocert. Tradugdo e apresentacdo Maria das Gragas de Souza. Sao
Paulo: Editora UNESP, 2008.

Educar em Revista, Curitiba, Brasil, v. 35, n. 73, p. 33-48, jan./fev. 2019. 47



TRINCHAO, G. M. C. O papel social do desenho na formagdo do homem novo oitocentista

D’ENFERT, R. Uma nova forma de ensino de desenho na Franca no inicio do século
XIX: o desenho linear. Tradugao Maria Helena Camara Bastos. Historia da Educacgao.
ASPHE/UFPel (mai/ago 2007). p.31-60.

FRANCOEUR, L. Dessin linéaire et arpentage, pour toutes lés égoles primaires, quel
que soit le mode d’instruction qu’on y suit. 4. ed. Paris: Chez Louis Colar et Chez
Bachelier, 1839.

GAMA, R. 4 tecnologia e o trabalho na historia. Sao Paulo: Nobel: Editora USP, 1986.
GADOTTI, M. Histéria das ideias pedagdgicas. Sio Paulo: Atica, 1993.

GARCIA, J. D. A;; LAZARINIL A. Q.; BARBIERI A. F.; MELLO, R. A. A origem da
escola publica no séc. XIX: contraposi¢ao ou coeréncia com as necessidades do capital?.
Revista Tempos e espagos em educac¢do. Sao Cristovao-SE, v. 10. n. 21, p. 177-190. jan/
abr 2017. Disponivel em: https://seer.ufs.br/index.php/revtee/article/view/6341. Acesso
em: 19 mai. 2018.

INACIO FILHO, G. Apresenta¢do do Livro. In: ARAUJO, M. M. (Org). Histéria(s)
Comparada(s)da Educagdo. Brasilia: Liber Livros, 2009.

REIS, L. 4 Liberdade que vem do Oficio. Praticas Sociais e Cultura dos Artifices na
Bahia do século XIX. Tese (Doutorado em Historia). Universidade Federal da Bahia,
Programa de Pos-Gradua¢do em Historia. Salvador, 2006.

Texto recebido em 12 de novembro de 2018.

Texto aprovado em 14 de dezembro de 2018.

48 Educar em Revista, Curitiba, Brasil, v. 35, n. 73, p. 33-48, jan./fev. 2019.



