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RESUMEN:

Junto con el auge de las series de television, la musica y la literatura sobre el narcotrafico en Colombia, se ha también popularizado
el concepto de la narcocultura o cultura narcotraficante. Este concepto parte por afirmar la existencia unos valores, que nacen del
narcotréfico, que funcionan como la base distintas problematicas sociales, como la violencia y la corrupcién, al interior de este pais.
Frente a esto, este articulo tiene como principal objetivo realizar una revision critica de este concepto, desarrollado principalmente
por Omar Rincén, como herramienta para estudiar la realidad social colombiana. Para esto se parte de la hipdtesis de que este
concepto carece de elementos empiricos y tedricos que ponen en duda su aplicabilidad y utilidad. Para evaluar la hipétesis se
utiliza un enfoque cualitativo que se encuentra fundamentado en la revisién de literatura sobre narcotrafico (aspectos socioldgicos
¢ histéricos de este fenémeno en Colombia), violencia en Colombia y consumismo. Como resultado de esta investigacién se
demuestra que el uso del concepto de la cultura narcotraficante resulta ser problematico al no tener en cuenta que muchos de
los rasgos que se proponen como propios de una cultura narco no obedecen a la expansién del modelo de narcotraficante que
se muestra a través de peliculas y series televisivas; por el contrario, estos rasgos se encuentran mds relacionados al contexto de
violencia y desigualdad existentes en Colombia y a las pricticas de consumo que obedecen al sistema capitalista como tal.

PALABRAS CLAVE: Narcotrafico, Cultura, Violencia, Consumo, Corrupcién, Colombia.

ABSTRACT:

Alongwith the boom of series, music, and literature about drug trafficking in Colombia, the notion of narcoculture has been popularized.

This concept stems from affirming the existence of different values, that come from drug trafficking, that work as a base of distinct social
problems, as violence and corruption, inside this country. In contrast, the main objective of this article is to perform a critical review of this
concept, mainly developed by Omar Rincdn, as a tool to study the Colombian social reality. For this, this article aims the hypothesis that
this concept has no empirical and theoretical bases that put on doubt its applicability and utility. To assess this hypothesis, it is utilized
a qualitative approach that is grounded on literature about drug trafficking (sociological and historical aspects of this phenomenon in
Colombia), violence in Colombia, and consumerism. As a result of this research, it demonstrates that the use of the drug trafficking
culture results to be problematic. The above by not considering that many of the features that are proposed as characteristic of a narco
culture do not obey the expansion of the model of drug traffickers that is shown through movies and series; On the contrary, these features
are more related to the context of violence and inequality existing in Colombia and to the consumption practices that obey the capitalist
system as such.

KEYWORDS: Drug trafficking, Culture, Violence, Consumption, Corruption, Colombia.

INTRODUCCION

En abril de 2019, el Procurador General de la Nacién (Colombia) realizé una rueda de prensa en la que
manifestd su preocupacion por el auge del “sindrome del Lamborghini” en el pais (Rodriguez, 2019). Puso
este nombre al “sindrome” para hacer referencia al automévil de marca Lamborghini que era propiedad de
la hija de un funcionario de la aduana colombiana que estuvo relacionado a temas de corrupcion. Para el
Procurador este auge mostraba un retroceso a nivel cultural en el pais, pues para ¢l era un claro ejemplo


https://orcid.org/0000-0002-4008-6932
https://orcid.org/0000-0002-4008-6932
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=18568993007
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=18568993007

CUADERNOS DE LA FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES - UNIVERSIDAD NACIONAL DE Juiuy, 2020, N...

del retorno a los anti-valores impulsados por narcotraficantes como Pablo Escobar, como la corrupcion o el
enriquecimiento ilicito, el regreso a la narcocultura.

A pesar de lo provocativa que son¢ esta palabra en el discurso de este funcionario, la narcocultura como
concepto no nacié en el discurso del Procurador. Esta palabra tuvo sus raices en la década del noventa y
posteriormente este concepto se popularizé en la poblacién colombiana; llegando a integrarse de tal manera
que, como se pudo ver, el propio Procurador General la utiliz como causa de distintos actos de corrupcion.
Lanarcoculturaaparece entonces como un concepto a partir del cual se busca entender la realidad colombiana
y algunas de las actuaciones de gran parte de la ciudadania en este pais.

Pero, a pesar de su popularidad en Colombia y Latinoamérica, esta nocién puede resultar problemdtica
al tratar de dar razones sobre acciones sin tener en cuenta el contexto y la historia; esto puede producir que
la narcocultura no pueda sostenerse como causa de las problemdticas sociales que se le atribuyen: violencia,
corrupcion, busqueda de dinero fécil, etc.

Por lo anteriormente expuesto, se decide revisar la utilidad, como concepto, de la narcocultura. Para esto
se parte de la siguiente hipdtesis: la narcocultura no puede ser entendida como una causa de la violencia,
el consumismo y la corrupcién en Colombia, ya que, méds que una causa necesaria, es una continuacion de
problemdticas sociales profundas. Para evaluar si esta hipétesis es correcta, se usan como base las preguntas:
¢Se puede hablar de practicas y de valores que obedecen especificamente al narcotrafico y que influyen a toda
la sociedad?, ;Qué utilidad tiene?

Por lo anterior, se empezara por realizar una descripcion de la narcocultura y sus componentes, utilizando
como base los planteamientos de Omar Rincén. Lo que se realiza en esta primera parte, aparte de definirla, es
exponer los tres principales pilares en los que se fundamenta: narcovalores, narcoestética y arte narco. Asi se
delimitaran los contenidos de esta y se establecerdn referencias frente a su desarrollo. Una vez realizada esta
exposicién se procederd a realizar la revision de los principales componentes la narcoculturay se contrastardn
con evidencia empirica para poder revisar su aplicabilidad en la esfera social. Posteriormente se expondrin
los resultados y se dara respuesta a las preguntas planteadas.

METODOLOGTA

Este trabajo se encuentra fundamentado en una perspectiva cualitativa que busca realizar una investigacion
evaluativa de caracter critico. Para realizar esta evaluacidn se establecen las bases de la narcocultura; estos son
utilizados como las variables que se tendrdn en cuenta para valorar la utilidad del concepto a revisar. Teniendo
claro lo anterior, se realizard entonces una contraargumentacién que permitird evaluar como tal al concepto.
Lo que se busca es usar cada uno de sus fundamentos para contrastarlos a la luz de informacién empirica
obtenida desde distintas disciplinas (como la historia y la sociologfa) sobre el narcotréfico, la violencia o la
corrupcién en Colombia.

Para realizar esta evaluacién, este trabajo se encuentra sustentado en diferentes fuentes: articulos de
revistas, periddicos, articulos académicos, libros académicos, conferencias, series de television y peliculas sobre
el narcotrafico. Para el levantamiento de esta informacién se utilizaron revistas y periédicos en el Archivo
Distrital de la ciudad de Bogotd y algunos de articulos y libros especializados en la Biblioteca de la Pontifica
Universidad Javeriana de Bogota.

EXPOSICION DEL CONCEPTO: NARCOCULTURA

Como punto de partida, la narcocultura puede empezar por ser entendida de la siguiente manera:
Un proceso cultural que incorpora una amplia simbologfa, un conjunto de visiones del mundo bajo ciertas
reglas y normas de comportamiento, en tanto son valores entendidos que envuelven esta actividad y es
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compartida por amplios sectores de la sociedad, més alld de que estén o no involucrados en el negocio del
trafico de drogas ilegales (Mondaca-Cota, 2012: 66).

Segin Rincdn (2009), el concepto tiene raices en dos textos publicados en la revista Nzmero en 1995. El
primero afirmaba que el narcotrafico representaba una revolucién cultural en la que se pasaba de una moral
del pecado a una moral por el dinero. El segundo texto se dedicé a responder si en Colombia se estaba dando
una narcotizacién del gusto; frente a esto, el autor expres6 que este mal gusto no obedecia inicamente a los
mafiosos sino a la sociedad colombiana en general.

A pesar de la publicacién de estos textos, todavia no se hablaba sobre la existencia de una narcocultura
como tal en Colombiay el concepto aun todavia no existia. La primera persona en popularizar el termino fue
el critico de television e investigador especializado en estudios culturales y de comunicacién Omar Rincén
(2009), quien hablé de la existencia de una cultura nacida del narcotréfico que permeaba a toda la sociedad
colombiana y la terminaba por afectar a partir de la constitucién de distintas practicas en lo estético, lo
artistico y lo social.

Como Rincén (2013) posteriormente afirmd, desde la década del ‘80 lo narco se ha convertido en un estilo
de vida que ha estado presente en el pais desde entonces. Este nuevo estilo de vida estaba compuesto por
distintos elementos que lo constituyeron como una nueva cultura que legitimabala violencia y promocionaba
el derroche, el consumismo y demds valores capitalistas (Pardo Ledn, 2018).

Con lo anteriormente expuesto, este trabajé se fundamenta en una construccion analitica de tres pilares
que son reconocidos como las bases del concepto de narcocultura: narcovalores, narcoestética y arte sobre
lo narco.

NARCOVALORES (UN ESTILO DE VIDA)

Para claridad del escrito, en este segmento se habla de valores entendiéndolos desde un punto de vista
institucional vebleniano; se conciben entonces como hébitos de pensamiento compuestos por ideas, creencias
y principios a través de los cuales las personas regulan sus vidas (Diggins, 2003);es importante aclarar que esta
definicién simplemente se usa como un apoyo tedrico.

Se habla de unos valores que impulsan un estilo de vida en que el disfrute del presente es lo que regula
el ritmo de vida, una filosofia del instante, vivir en exceso y lograr el ascenso social. Se debe poder ostentar
aquello que se obtiene, de nada sirve si no se exhibe: carros (sobre todo grandes camionetas), haciendas,
caballos, grandes casas y edificios, moda exdtica y mujeres (Valenzuela, 2003). Vale cualquier camino para
salir de pobre, por eso la moral se fundamenta en obtener dinero, usar un arma; y es por esto por lo que se
crean nuevas actividades laborales como el sicariato, en la que se contratan jévenes dispuestos a matar y morir
por dinero (Rincdn, 2013). Todo es justificable segun esta ldgica: las masacres paramilitares o las personas
desplazadas por la guerra en Colombia. (Rincén, 2009)

De esta manera, los autores que aplican el concepto de la narcocultura concluyen que los valores del
narcotrafico pudieron establecerse y florecer en Colombia gracias al contexto de pobreza en que viven muchas
personas, y la oportunidad de ascenso social que les ofrecen actividades delictivas como el narcotréfico.
Precisamente porque los narcovalores reflejaban a la sociedad colombiana es que estos pudieron incrustarse
y permanecer a lo largo del tiempo.

NARCOESTETICA

Este es quizds uno de los elementos més reconocidos como parte de la narcocultura, sobre todo gracias a las
series de television y peliculas. Es un tipo de gusto que va desde la manera de vestir hasta la arquitectura y que
obedece, principalmente, a la ostentacion; desde alli se construye una estética exagerada a través de la cual se
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busca mostrar estatus. Por ejemplo: el uso de grandes joyas, ropas llamativas, las edificaciones son grandes, de
mérmol y rejas doradas, las cuales se complementan con una gran camioneta (sobre todo de marca Toyota).

Segun este punto de vista, la estética narco puede ser encasillada como mal gusto, debido a que se encuentra
ligada més a la exhibicion de poder de manera exagerada, una exhibicién “(...) a través de las mercancias
adquiridas, sin ninguna vinculacién a la estética candnica, de linaje cldsico” (Santos, Vasquez Mejias y Urgeles,

2016:7)

ARTE SOBRE LO NARCO

Lo narco se entiende como un producto cultural en el que se encuentran cine, musica, novelas y literatura.
Literatura dedicada a lo narco

Se ha desarrollado un género literario propio en el que se han dedicado distintas obras a narrar diferentes
historias relacionadas al narcotréfico y su mundo; en las que los principales personajes son los capos y sicarios
(Santos, Vésquez Mejtas y Urgeles, 2016). Asi, se tiene un género literario que, si bien pudo haber nacido
en Colombia, se ha extendido a otros paises y ha tomado popularidad, como también es el caso de las
narconovelas.

Dentro de esta clasificacién de novelas han destacado las dedicadas a las historias de vida de los sicarios.
Este género ha sido bautizado como “sicaresca”. Se dice que este nombre se le da a este tipo de historias, al
trasladar la situacién y el personaje de la “picaresca” espafiola (género literario desarrollado entre los siglos
XVI y XVII) al contexto colombiano de finales del siglo XX. Mientras que en la picaresca un joven picaro
(que vive en medio de la pobreza) utiliza distintas artimafias para obtener provecho en distintas situaciones
que se le presentan como ventajosas; en el contexto colombiano, un joven que se convierte en sicario utiliza
distintas astucias para obtener dinero con el asesinato de otra persona (Abad Faciolince, 1994). Es decir, cada
una de estas personas busca sacar alguna ganancia de una situacién, pero la manera en que la obtienen varia
segun el contexto en que cada una convive. Esto hace que la “sicaresca” pueda ser entendida por si misma
como una “metéfora de la desestructuracién social y moral que se vive actualmente, un resultado visible de la
industria del narcotrafico”. (Santos, Vasquez Mejfas y Urgeles, 2016:2)

Mausica narco

En esta se cuentan historias sobre los narcos, su mundo y su filosofia a través de los narco-corridos o rancheras
mexicanas. Se habla de una vida en la que unas personas son llevadas por la pobreza, la corrupcidn, el desprecio
de los ricos y la injusticia social se inician en el negocio del narcotrafico. El corrido es el ritmo a través del
cual se cuentan estas historias en las que estos “héroes” nacidos del pueblo muestran sus hazanas y de cémo

devuelven al pueblo aquello que el gobierno les quita (Rincdn, 2009).
Narcoseries y narcocine

Con la llegada de las narcoseries y narconovelas y su éxito, la televisiéon colombiana se concentré en producir
nuevas series con este nuevo sello. Como Rincédn (2013) expone, un ejemplo del éxito de estas nuevas novelas
fue Escobar, el patrén del mal, la cual terminé por mostrar que este tipo de historias reflejaba los modos de
pensar imperantes en Colombia. Escobar, en esta historia, no es solamente un narcotraficante, también es un
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ser benéfico con los més necesitados, que premia y defiende a sus amigos y familia; una persona que sin tener
formacién académica logra obtener riqueza y reconocimiento.

D1scUSION SOBRE EL CONCEPTO

Como se pudo observar, la narcocultura se encuentra construida a partir de tres ejes: narcovalores,
narcoestéticay arte sobre lo narco. De estos pilares se realizard una revisién critica de los dos primeros, ya que
estos son de los que se alimentan autores como Rincén (2009) para justificar que la violencia, la corrupcién
y el consumismo dentro de Colombia puedan ser debidos a la cultura del narcotrafico. Por su parte, el tercer
pilar se dedica a socializar las narrativas que hacen parte del narcotréfico, de volverle un producto cultural que
se comercializa a través de la musica, cine y literatura. Este tercero es un fundamento que més que producir
unas formas de pensar, las reproduce; como afirma Rincén (2013), refleja los modos de pensar en Colombia.
De lo anterior, se toma entonces que los bases de narcovalores y narcoestética seran aquellos en los que se
basara esta evaluacion critica sobre este concepto.

De esta manera, este segmento del articulo pretende realizar una contraargumentacion a distintas
afirmaciones que autores como Rincdén (2013) realizan sobre la narcocultura y su papel como causa de
problemiticas sociales en Colombia.

Asi entonces, el primer elemento débil de la narcocultura es el lugar del que se inicia a construirse como
concepto. Parte directamente de la descripcién de aquello que produce el narcotrafico a nivel cultural sin
precisar qué es el narcotrafico o darle un contexto. Si se quiere imputar unos rasgos a algo, se hace importante
entonces aclarar qué es ese algo; de esta forma se puede saber qué puede ser atribuible a este y qué no. ;Por
qué es importante hacer eso? Porque, por ejemplo, en este caso, esto evita caer en una vision estereotipada
del fenémeno del que se quiere hablar.

Asi entonces, al carecer de una contextualizacién sobre el narcotréfico, la narcocultura termina por
construirse a partir de la concepcién del narcotréfico fijada en la figura del capo (del capo de los grandes
carteles de la década del ‘80) y del sicario; desde ahi se empiezan a describir las caracteristicas que de estos se
pueden observar, limitando la visién que se pueda tener sobre lo narco a partir de unas figuras estereotipadas.

Se encuentra en distintas fuentes (Becerra Romero, 2018), (Pardo, 2018), (Rincén, 2009), (Rincén, 2013)
y (Santos, Vésquez Mejias y Urgeles, 2016) que la visién sobre el narcotraficante ha sido desarrollada a
través de la revisién de literatura (textos de Laura Restrepo, Fernando Vallejo, etc.), series de television,
peliculas, musica y algunas biografias de narcotraficantes famosos. De lo explorado se ha encontrado que estas
fuentes han construido un modelo de narcotraficante basado en personas de origen humilde quienes logran
grandes fortunas y mantienen una vida llena de lujos, se rodean de mujeres famosas y que destacan por su uso
indiscriminado de la violencia en contra de la poblacién civil y por su cercania con las fuerzas del Estado. Por
lo tanto, se puede entender que el narcotraficante al que se hace referencia se basa en las figuras del narcotréfico
que tuvieron un boom mediatico a partir de la década del ‘80, época de los grandes carteles y reconocidos
narcos; pues precisamente en este momento empieza una escalada en la lucha contra el narcotréfico y una
guerra contra los grandes capos (Ovalle, 2010). Es por esto que se puede afirmar que una de las razones de los
errores de este concepto han sido estas fuentes de informacién utilizadas.

Si bien las figuras anteriormente descritas han existido, no abarcan més elementos que hacen parte del
narcotrafico y que pueden influir en la manera en que se le ve a este y a aquellos que en ¢l participan. Es decir,
puede ser entendida como estereotipo al ser una vision exagerada, que estd basada en los prejuicios que se
tienen sobre un grupo (Abercrombie, Hill y Turner, 2006). Por lo tanto, aquello que se escapa alo establecido
por este como modelo deja de entenderse como relacionado o como parte de él.

De esta manera, se puede observar que el problema con esta concepcidn es que se termina por entender
al narcotréfico como algo que nacié entre las décadas del 70 y ‘80, sobre todo mostréndolo como si hubiera
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sido un fenémeno tnico producido en Colombia y que ademds solamente pone como figuras a destacar a los
capos y lo que ellos representan.

Sumado a lo anterior, autores como Mejfa Quintana (2011), que parten de hablar sobre la narcocultura
sobre algo inocultable y que es el origen de muchas (casi todas) las problematicas sociales de un pais muestran
una vez mas el mismo error, se asumen a los valores denominados narco como propios tnicamente del
narcotrafico. Llegando a afirmar ideas como la siguiente:

Sus practicas cotidianas, sus referentes simbdlicos, su imaginario social, su identidad nacional gravitan
y se define desde la cultura mafiosa y el culto a lo mafioso que las grandes mayorias ya reivindican sin
remordimientos (Mejia Quintana, 2011: 53).

De esto, se puede ver que se parte de la existencia de este como algo tan contundente, que pareciera no
ser necesario iniciar por preguntarse si realmente esto existe; por lo que el concepto no es el resultado de la
investigacion, sino el inicio y la base de esta.

Es por lo anterior que este texto partira desde un punto diferente; en este caso se le tomara al narcotréfico
como una actividad econdmica ilegal en la que se puede ganar mucho dinero de manera répida, la cual se
desarroll6 en medio de un contexto social, politico y econémico. Si se tiene en cuenta este enfoque, se puede
observar que el tréfico de drogas es més antiguo que Pablo Escobar y la narcocultura y que las problematicas
sociales que se le atribuyen ya existian antes del auge del narcotréfico y de “sus valores”.

NARCOVALORES
La normalizacidn del uso de la violencia

Se dice que el narcotréfico colaboré a la normalizacién del uso de la violencia en la vida diaria en Colombia.
“Los criterios claves de la narcocultura son tener armas para tener la razén para imponer la ley personal
y para ignorar la regulacién colectiva” (Rincén, 2013: 3). La utilizacién de esta se popularizé como una
forma de imponerse ante las demds personas o como forma de solucionar conflictos. Junto con lo anterior,
generalmente se acusa al narcotrafico de crear y expandir el sicariato en la sociedad, el cual terminé por
afectar la manera en que los jovenes construfan sus proyectos de vida al ver en esta actividad la posibilidad
de conseguir dinero facil.

Frente a esto se puede empezar por exponer lo dicho por Eduardo Sdenz Rovner sobre el narcotréfico
en Cuba en la primera mitad del siglo XX. Para este investigador, Cuba, a pesar de gozar de unos de los
estandares de vida més altos en América latina en este periodo, fue un lugar de encuentro para el narcotrafico
debido a su posicién geogréfica, la confluencia de inmigrantes de muy distintos paises, una larga herencia de
contrabando, un sistema de justicia ineficiente, grandes indices de corrupcidon y un contexto de inestabilidad
politica (Sdenz Rovner, 2005). Aun asi, a pesar de que el narcotréfico fuera ilegal y discurriera en medio de
este contexto, el uso de la violencia no era un elemento que acompanara a esta actividad econémica de manera
constante, pues no se solian utilizar normalmente los asesinatos ni las amenazas como practicas del negocio.
Para Sdenz Rovner (2016), esta situacién puede ser un ejemplo de que narcotréfico y violencia no van unidos
necesariamente y que su relacion puede obedecer a que el primero de estos se desarrolle en contextos en los
que los negocios y la vida cotidiana se dan en medio de altas dosis de violencia.

Al revisar el contexto colombiano, se puede ver que la afirmacién de Sdenz Rovner puede llegar a tener
aplicabilidad y parte de verdad. Se dice esto, pues Colombia ha sido un pais que se ha visto afectado por
la violencia a lo largo de su historia, ha tenido distintas guerras civiles, una confrontacién bipartidista y
un conflicto armado interno en el que han participado distintos grupos guerrilleros, paramilitares y fuerzas
del Estado; todos estos acontecimientos ocurridos entre los siglos XIX, XX y XXI y entre los cuales se
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pueden encontrar masacres, secuestros, desplazamientos forzados, etc. De estos se puede decir entonces que
la violencia en Colombia y su crueldad tienen raices mucho antes del auge del narcotrafico.

Por su parte, frente al sicariato, también se encuentran otros elementos que van en una direccidn contraria
ala mostrada en el concepto de narcocultura.

Como Salazar (1994) muestra, muchas familias que llegaron a Medellin, y que se establecieron en los
barrios en los que posteriormente se crearfan distintas bandas sicariales, fueron desplazadas por la violencia
producida por el conflicto armado interno colombiano. Varias de estas personas provenian de contextos en
los que la violencia directa no era inicamente usada por los grupos armados, sino que también era una practica
normal entre la poblacién civil; por ejemplo, eran normales los enfrentamientos con machetes que la mayoria
de las veces resultaban en homicidios. Lo que mostraria que muchas de estas personas provenian de contextos
en los que el uso de la violencia directa se encontraba normalizada en la vida diaria.

En este caso, al revisar la historia colombiana se puede observar que los llamados “p4jaros” en la épocade “La
Violencia” (periodo de confrontacién bipartidista entre 1948 y 1958), fueron grupos dedicados a la practica
de asesinatos por encargo mucho antes que las bandas sicariales del ‘80 (Betancourt y Garcia, 1994). Los
“péjaros” eran individuos o grupos de personas con afiliacién politica al Partido Conservador Colombiano.
Estos practicaban el sicariato y gozaban del respaldo de complices en altos cargos del gobierno y actuaban
con el apoyo de la Policia. Se les llamaba para “hacer un trabajito” y se convenia con un ellos un precio. Su
papel consistié en asesinar a personas pertenecientes al partido liberal, en su mayoria las victimas fueron
campesinos. Los “pdjaros” no sélo asesinaban, también torturaban y arrojaban los cuerpos de sus victimas
a rios, rellenandoles el estémago de piedras para que no flotaran. Ademas, realizaban el robo, sobre todo
de cosechas que pudieran ser utiles a nivel econdmico para la organizacién; por ejemplo, era normal que
gamonales les compraran el café que los “pdjaros” les robaban a hacendados (Guzmadn, Fals, y Umafia, 2005)

Al tomarse lo anterior en cuenta, entonces la afirmacién de Rincén (2009) de que hacerse guerrillero
o paramilitar, o empufar un arma obedecen a interiorizar ideas narco serfa una afirmacién falsa, pues son
dindmicas que han estado presentes en la historia de Colombia desde antes del auge del narcotrafico (décadas
del 70-80). Ademds de esto, la afirmacidn se convierte en una simplificacion exagerada de la realidad y de
las razones que puede llegar a tener una persona para pertenecer a un grupo armado ilegal en medio de una
realidad social compleja. Sumado a esto, el narcotrafico no inventé el sicariato; las practicas sicariales ya
existian en Colombia, como lo ilustré el caso de “los péjaros”. Por lo tanto, se puede decir que la utilizacion
de la violencia como forma de mediar conflictos o imponerse ante los demds no es un fenémeno que haya
sido implementado por una cultura narco. Ademas de lo anterior, mas que estds pricticas violentas se vieran
reflejadas en la industria cultural colombiana, se interiorizaron como précticas sociales en Colombia antes
de la llegada y expansién del narcotrafico.

Sumado a lo anterior, si se traslada la afirmacién de Rincén (2013) sobre la normalizacién de la violencia
gracias a la narcocultura a otro contexto distinto al colombiano, también presenta problemas para que este
argumento se sostenga. Por ejemplo, de qué manera podria dar respuesta a la siguiente pregunta que se
hace Thoumi (2015: 145): “;por qué en México la violencia asociada al narcotrafico fue baja durante unos
cien afos y crecid enormemente en la primera y segunda décadas del siglo XXI?” Si se supone que con la
existencia del narcotrafico (en un pais como Colombia 0 México) se produce una narcocultura que normaliza
el uso de la violencia de manera casi automatica, entonces ¢cémo explicaria la narcocultura la existencia del
narcotrafico en México durante un siglo, sin que se dieran los altos indices de homicidio y de violencia que
se han presentado principalmente en los ultimos 20 afos?

El todo vale para conseguir dinero

En este caso, se puede decir que quiza este tipo aptitudes van mds atrds en el tiempo de lo que este concepto
propone.
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Colombia hasido un paisen el que las practicas ilegales han estado presentes desde que era colonia espafiola.
Ya desde el siglo X VI los propios espanoles lograban obtener ganancias a través del contrabando de esclavos.
Durante el siglo XVII el contrabando fue una realidad que aquejé al propio imperio espafiol en Cartagena
y Santa Marta y se mantuvo también como un hecho preocupante para el virreinato en el siglo XVIII a
través del contrabando de oro en las bocas del rio Atrato (Arango y Child, 1987)(Parada Corrales, 2011).
El contrabando se mantuvo en Colombia, teniendo como salidas y entradas el océano Pacifico y el océano
Atléntico en los siglos XIX y XX.

Ya en la década del 70 de siglo XX fueron los contrabandistas guajiros los que colaboraron a que se
dieran las primeras exportaciones de marihuana hacia los Estados Unidos. Esto gracias a que varios jovenes
pertenecientes a los cuerpos de paz estadounidenses habian quedado deslumbrados con la calidad de la
marihuana que en la sierra nevada de Santa Marta existia (Britto, 2010).

Esto cred una nueva oportunidad de negocio paralos contrabandistas y otras personas de la costa Atlantica.
Mucha de esta gente decidié aprovechar este nuevo negocio y decidieron ingresar en él; participaron personas
de distintas clases sociales y diferentes actividades econdémicas: desde el contrabandista, hasta el negociante
legal, desde profesores hasta campesinos (Betancourt y Garcfa, 1994).Se puede encontrar ademds que en
esta década se mantuvo una gran red dedicada a esta actividad ilegal que gozaba de la connivencia de las
autoridades aduanerasy policivas. Como aclard un ex-oficial de inteligencia, se daba un silencio institucional
alinterior de la Policia Nacional y practicamente se juzgaba y perseguia al Policia que intentara cumplir con su
deber, més no a aquel que aceptaba sobornos y colaboraba a actividades ilegales (Revista Alternativa, 1977).
Se pediaentre el 3%y el 5% del valor de la carga que se llevaba en sobornos para funcionarios de la Aduana. Si
por alguna razén algtin funcionario publico llegaba a cobrar més de lo normalmente estipulado, se le pagaba
su precio, pero después se le daba una golpiza. Dado el caso que el funcionario se abstuviera de aceptar el
soborno y no dejara pasar el contrabando, se le “llenaba de plomo la barriga” (Revista Alternativa, 1975).
Al parecer la famosa frase acuiiada a Pablo Escobar de “Plata o plomo” en series como “Narcos” de Netflix,
puede que no haya sido una invencién suya, sino que fuera una practica normal entre los contrabandistas (ya
que fue el contrabando una de las primeras actividades ilegales en las que particip6 este narcotraficante).

En esta corta descripcion histérica se puede observar entonces que las pricticas econdmicas ilegales y
la normalizacién de estas dentro de la ciudadania colombiana no obedecen al inicio de actividades del
narcotrafico. Precisamente se puede observar que estas actividades ilegales anteriores al auge del narcotrafico
han estado presentes desde la misma época de la coloniay se han ido transformando a medida que el contexto
y los productos comerciados van cambiando; ademas de que en ellas han participado todo tipo de personas.

El narcotraficante como una persona nacida en la pobreza

Una de las caracteristicas que se resalta dentro del modelo de narcotraficante en la narcocultura es que este
proviene de un contexto de pobreza en el que no ha tenido acceso a oportunidades educativas ni econémicas,
como lo expresa Rincén (2013 y 2009); pues precisamente porque se es una persona pobre es que se participa
de este negocio y se busca mejorar las condiciones de vida.

Distinto a esto, se pueden encontrar diferentes casos que muestran que en la realidad el estereotipo
que en la narcocultura se hace del narcotraficante puede que no encierre totalmente la realidad; como
Thoumi (2015) afirma, con solo revisar las personas que aparecen dentro de la llamada Lista Clinton como
relacionadas al mundo del narcotrafico, se puede observar que muchas de estas eran de “familias acomodadas”.
Es por esto que se expondran algunos casos en los que se mostrard porqué esta caracteristica de estereotipo
no funciona como algo totalizante.

El primer caso es el de los hermanos Rafael y Tomas Herrdn Olézaga, los cuales fueron capturados en
Cuba en el ano 1956 por llevar un cargamento de heroina. En este caso los capturados no fueron dos personas
que vivieran en la pobreza, ambos eran descendientes de dos expresidentes colombianos en el siglo XIX y
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parte de su familia materna estaba emparentada con la familia Echavarria Olézaga, la cual hacia parte de unos
los “clanes industriales” mas importantes del pais. Tomds estudi6 en la Universidad de Georgetown, fue la
persona encargada de negociar un tratado para la construccion de canal de Panama en 1903 y ademas era
piloto; por su parte, Rafael era quimico (Sdenz Rovner, 2005). Un afio después de su captura (20 de febrero de
1957) fue descubierta en Medellin una fibrica de heroina y cocaina que era de propiedad de estos hermanos,
los cuales habrian estado traficando con narcéticos desde 1948 (Sienz Rovner, 1996). Aun con esto, los dos
reingresaron al negocio después de salir en libertad (Sdenz Rovner, 2005).

De este caso se puede observar entonces que el narcotréfico era en ese entonces un negocio en el que,
para participar y prosperar, las personas necesitaban tener capital y unas conexiones a nivel internacional.
Precisamente por esto no era un negocio de personas pobres, sino todo lo contrario, en ¢l participaban
personas acomodadas. (Sdenz Rovner, 2005)

Otro caso ilustrativo puede ser el de los llamados “marimberos discretos”. Este concepto hace referencia
auno de los diferentes grupos de marimberos, las cuales eran personas dedicadas a la venta y exportacion de
marihuana en la Costa atlintica colombiana entre las décadas del 60, 70 y parte del 80. Estas eran personas
pequefio burguesas, clase media, comerciantes y agricultores. Gente que no se dedicaba a tiempo completo
al negocio o que servian de intermediarias, pues precisamente atendian a otro tipo de labores dentro de su
vida diaria. Se caracterizaron por ser discretos al momento de comercializar con la marihuana, alcanzando a
acumular medianos capitales y lujos sin ser ostentosos. (Betancourt y Garcia, 1994)

Acd se encuentra entonces que personas con acceso a educacioén y sin carencias materiales participaron y
se beneficiaron con el trifico de marihuana. Una vez mis, se observa que eran personas que no vivian en un
contexto de escasez y que su participacién en el negocio no obedecié necesariamente a privaciones materiales.

Ahora bien, frente a lo expuesto se podria afirmar que, si bien estos hechos pueden negar parcialmente lo
expuesto como narcotraficante dentro de la narcocultura, esta hace referencia a los narcos que surgieron a
partir de los grandes carteles; es decir, obedece a un perfodo de tiempo posterior (décadas del 70-80). Si se
acepta esta logica, aun asi, la vision sobre el narcotraficante seguiria siendo en parte errada. El caso mis claro
para ilustrar esta posicion es el cartel de Cali.

Betancourty Garcia (1994) realizan una exposicién de los diferentes nicleos de la mafia colombiana, segtin
su lugar de origen y su extraccidn social. En este caso se toma el ntcleo valluno, que es al que pertenecié el
cartel de Cali. De este resaltan que estuvo conformado por personas de las clases media y alta; ejemplo de
esto fueron los hermanos Rodriguez Orejuela, los cuales fueron banqueros antes de dedicarse al narcotréfico.
Uno de estos fue vicepresidente del First Interamerican Bank de Panama y el otro fue propietario del Banco
de los trabajadores. De estos se destaca que eran personas poco ostentosas en su manera de vestir, utilizaban
automoviles familiares, eran discretos y, ademds, por su extraccidn social, no eran personas nuevas dentro de
las familias de la clase alta de la region.

Asi entonces, se puede ver que el argumento de que el narcotraficante proviene de la pobreza termina
siendo en parte falso. Se dice en parte falso, pues si han existido narcos que han salido de la pobreza gracias
al tréfico de estupefacientes, pero no por eso se puede hablar de un modelo de narcotraficante. Es mis,
como se pudo ver, mucho antes de que las personas provenientes de condiciones de pobreza participaran
de este negocio ilegal, ya existian personas de familias muy ricas y poderosas dedicadas al narcotréfico y que
precisamente su condicién social y sus conexiones fueron las que les permitieron dedicarse a esto; lo que
mostrarfa que no toda persona que ingresa a este negocio lo hace por falta de oportunidades o pobreza,
contrariando al estereotipo, o porque haya sido “impregnada” por los valores de la narcocultura.

Se puede decir también que las caracteristicas del narcotraficante que se muestran en el concepto de
narcocultura pueden encontrarse relacionadas con el nticleo antioquefio y el nucleo central de los que hablan
Betancourt y Garcfa (1994). Estos nucleos, a los que pertenecieron Pablo Escobar (antioqueno) y Gonzalo
Rodriguez Gacha (central), estuvieron conformados generalmente por personas que provenian de contextos
en condiciones de pobreza que encontraron en el narcotréfico la posibilidad de acumular riqueza, tener gusto
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por los caballos, la ostentacién y lo rural. Quiza porque las propias series, peliculas, musica y literatura se han
dedicado a resaltar mas las figuras de Pablo Escobar o Rodriguez Gacha, es que las caracteristicas que estos
representan han sido tomadas como el “modelo” de narcotraficante y de ahi se desprende el error.

CONSUMIR EN EL AHORA Y MOSTRAR EL EXITO PERSONAL

Frente a este punto, una encuesta realizada a distintos productores de coca y beneficiarios del Programa
Nacional Integral de Sustitucién de Cultivos de Uso Ilicito (PNIS) en Colombia (Acero y Marin, 2019),
muestra algo relevante. A pesar de que las personas participantes en esta actividad ilegal obtienen unos
ingresos ligeramente superiores al del promedio en el sector rural, distinto a lo que se vende con la
narcocultura (ostentacion, derroche), estas personas gastan principalmente su dinero en educacién para sus
hijos (26%), inversidn en una propiedad (20%), gastos del hogar (14%) y compra de electrodomésticos (13%).
De esta forma, en estos puntos se puede encontrar que porque se viva de este negocio no necesariamente se
cae dentro de lo estereotipado y que precisamente el narcotrafico es ante todo un negocio, no una préctica
cultural.

Precisamente por lo anterior, esta necesidad de conseguir dinero para poder consumir productos
ostentosos puede obedecer més al propio estilo de vida capitalista y a un contexto de desigualdad econémica
en un pais que a unos valores del narcotrafico. Pickett y Wilkinson (2009) dieron cuenta de las relaciones
existentes entre la desigualdad econémica en paises avanzados y distintas problematicas sociales y de salud.
Uno de los hechos que se exponen en este texto es la relacion entre desigualdad econdmica y el consumo.
Para estos autores, la desigualdad aumenta la presién por consumir, precisamente porque el consumismo se
encuentra dirigido por la emulacién y la constante competicién por el estatus, una dinimica que obedece
al sistema capitalista como tal; las personas desean obtener dinero pues este les permite mejorar la imagen
social que de estas se tiene en relacién con otras personas. Se habla entonces de un “efecto Veblen” en el que
los bienes se escogen a partir del valor social que tienen mas no por su utilidad. Por tanto, esa necesidad de
consumo por parte de narcos o sicarios puede provenir deesta presic’)n social por consumir, COmo una manera
de obtener reconocimiento social o respeto, que se da en medio de un contexto de gran desigualdad a que
obedezca a unos valores propios unicamente del narcotrifico.

Cabe agregar también que ya a finales del siglo XIX, Thorstein Veblen realizé un estudio profundo sobre
las dindmicas de consumo y ostentacidn de las clases altas norteamericanas en su libro Teoria de la clase ociosa.
Si se revisa lo expuesto por este autor, se puede encontrar que las dindmicas de consumo y ostentaciéon de
estas clases adineradas no terminan variando mucho frente a las de los narcotraficantes.

NARCOESTETICA

Un primer elemento que se puede agregar es partir de reconocer que no necesariamente los narcotraficantes
han sido personas que provienen de la pobreza. Como se expuso mas arriba, dentro de este negocio también
han participado personas de clase alta, pertenecientes a familias con gran influencia politica y econdmica, que
al ingresar al negocio no han cambiado sus estilos de vida; por lo que no se puede llegar a hablar de un gusto
narco generalizado, ya que no todos acttan y viven segun lo planteado por el estereotipo. No necesariamente
por ser narcotraficante o vivir en el mundo del narcotréfico se desarrolla un gusto por lo exagerado o se lleva
un estilo de vida ostentoso.

Un segundo elemento es entender que la ostentacién y la valoracion social sobre la capacidad de consumo
no se deben al narcotrafico sino a unas instituciones arraigadas en una sociedad capitalista. Si se revisa la
obra de Veblen (2005), se puede encontrar una buena conceptualizacién sobre este tema. La ostentacion,
la emulacién de valores a través de la propiedad de objetos y el consumo, son elementos que han estado
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presentes a lo largo de la historia humana y del capitalismo. Todos estos elementos tienen importancia para
el ser humano pues lo dotan de cualidades que le ayudan a resaltar y ser respetado dentro de la sociedad.
Veblen (2005) realiza unas descripciones detalladas de los millonarios de finales de XIX en Estados Unidos,
y posteriormente Galbraith (1981) en el siglo XX, sobre la manera en que estos buscaron, a través de la
ostentacién de su riqueza frente a otras personas, destacar socialmente y emular valores como la hidalguia.

Lo propuesto por Veblen (2005) permite aclarar que el gusto por lo lujoso, en algunos casos lo exagerado,
no es algo nuevo que llegue de la mano del narcotréfico, simplemente son hébitos mentales compartidos que
existian antes de que se hablara de una estética narco y que no necesariamente obedecieron a esta actividad
econdmica, sino que hicieron parte de una practica cultural ya establecida en la que el consumo excesivo tenia
gran relevancia.

Por otra parte, se dice que con el narcotrifico llegan también nuevos objetos de consumo que se
popularizan en la poblacién. Dentro de estos productos existen algunos que se asocian normalmente como
simbolos de estatus en el narcotrifico. Uno de los productos es el que Rincén (2009) describe como
narco.toyota.

En Colombia estas camionetas fueron popularizadas a partir de la década del 80, lo cual coincidi6 con la
popularizacién medidtica del narcotréfico. Segun la légica de Rincdn, se piensa que el uso de estos vehiculos
obedece a la identificacién que sienten los colombianos con la cultura narco y sus objetos de consumo.

Frente a lo anterior se puede encontrar un gran problema en esta afirmacién si se hace una revision sobre
la narco.toyota a partir del contexto en el que esta se popularizé. Siguiendo la légica de Veblen (2005), se
puede entender que el uso de estas camionetas obedece a una forma de ostentacién a través del consumo,
pero no queda claro de dénde puede provenir la idea de que estas camionetas simbolizan estatus. ¢ Acaso los
narcotraficantes se encargaron de dotar de cualidades sociales a una mercancia como una camioneta?

Las camionetas Toyota (su mejor ¢jemplo la Land Cruiser) son conocidas por ser vehiculos SUV (Sport
Utility Vehicle), los cuales fueron utilizados inicialmente como vehiculos de uso militar, pues ofrecian la
fuerza y la resistencia de los camiones en un vehiculo mas compacto que podia ser utilizados en condiciones
de terreno dificiles.

Estos mismos vehiculos fueron comercializados desde la década del 50 para el uso particular y se destacaron
por su utilidad para tareas rurales. Fue en la década del 80 en la que los SUV tuvieron una transformacién
en sus componentes y se buscé ampliar el niimero de personas a las que se les queria a ofrecer. En el caso de
Toyota se lanzé al mercado la serie 60, la cual estaba compuesta por vehiculos SUV en los que se incorporaron
clementos de lujo para que estos fueran usados también en las ciudades (Redacciéon Motor, 2014).

Como expone Lauer (2005), a partir de 1982 las ventas de estos vehiculos se dispararon en paises como
Estados Unidos, llegando a ser los vehiculos més vendidos en el ano 1984. De repente los vehiculos que eran
vistos como robustos para tareas pesadas, se convirtieron en los vehiculos de lujo preferidos por las personas
en las ciudades; los SUVs simbolizaban ahora glamur y fuerza a la vez. La ventaja que estos vehiculos tuvieron
sobre otros fue la posibilidad de mostrarse como objetos que reflejaban poder (un vehiculo “indestructible”),
pero que a la vez eran lujosos y podian ser utilizados en la ciudad.

Los SUVs fueron reconocidos entonces como vehiculos con “presencia de comando” que suplian “el
sindrome de potencia americano”, el cual consistia en tener mas de lo que era necesario. La fiebre por estos
vehiculos no disminuy6 y en la década del 90 Toyota lanz6 la Land Cruizer serie 80, la cual era ain més lujosa
y comoda que su antecesora de la década del 80, reforzando el interés por estos vehiculos.

Al revisar entonces el proceso de popularizacién de los SUV, se puede observar que las décadas del 80
y el 90 fueron un periodo de tiempo en el que la comercializacién de este tipo de productos se popularizd
a nivel internacional. Precisamente esas cualidades que se le atribuyen al narcotrafico coinciden con las
caracteristicas a partir de las cuales se daba el mercadeo de estas mercancias. Se puede entonces decir que este
tipo de vehiculos fueron lanzados al mercado como simbolos de fuerza, poder, dinero y que precisamente por
eso lograron llegar a ser los vehiculos mas vendidos por varios afios. Probablemente fue porque precisamente
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reflejaban estas cualidades que los narcotraficantes vieron en estos vehiculos, pues eran una mezcla entre lo
militar y el lujo. Los narcos fueron muy posiblemente consumidores para los que el concepto que se vendié
sobre los SUV se amold¢ perfectamente. Por lo tanto, no resulta preciso hablar de la narco.toyota, pues no
solamente fueron populares en los narcotraficantes latinoamericanos sino también en paises como Estados
Unidos; en ambos lados se dieron consumidores con la capacidad econdmica suficiente para poder comprar
aquellos valores que les ofrecian con la compra de un SUV.

De esta manera puede encontrarse entonces que varios de los elementos que son establecidos como parte
de una estética narco y sus dindmicas de consumo, obedecen mas al mercado capitalista en medio de una
sociedad muy desigual, que a unos rasgos tinicos de consumo establecidos por los valores del narcotrafico.

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Como se pudo observar, muchas de las practicas y supuestos valores que le son atribuidos al narcotrafico
como narcocultura en Colombia se encontraban ya institucionalizados; es decir, ya eran habitos mentales que
eran compartidos por gran parte de la poblacién colombiana mucho antes de que esta actividad se encontrara
en auge y se expandiera en el pais. Por ejemplo, la ilegalidad como préctica social y empresarial es un hébito
mental que ha estado presente desde la misma época de la colonia, cuando muchas actividades econémicas
rompieron leyes de manera premeditaday en la que el contrabando era una préctica comun. Es el contrabando
una de las actividades que sirvié de base, tanto en el manejo de redes de corrupcién como en el manejo y
transporte de las mercancias, para que los narcotraficantes pudieran comercializar a gran escala en el siglo XX.

Si se hace revisién de uno de los elementos més populares sobre la narcocultura, la ostentacion, se puede
ver que es una prictica que ni siquiera obedece inicamente al contexto colombiano, o siquiera al narcotrafico
en cualquier lugar del mundo. El consumo de bienes de lujo, como muy bien la observé Veblen (2005) a
finales del siglo XIX, es parte del desarrollo capitalista y se hace mas importante como forma de estatus social
a medida que una sociedad es més desigual econémicamente, como muestran Pickett y Wilkinson (2009).

En cuanto al uso de la violencia directa y la creacién de grupos sicariales, también se pudo observar que
son practicas normalizadas dentro del contexto colombiano al estar afectado a lo largo de su historia por
la violencia y hechos de barbarie. Por lo tanto, no fue el narcotrafico algo que lleg6 a irrumpir con un
funcionamiento més o menos armoénico de la sociedad; al contrario, al ser un negocio tan lucrativo en medio
de un contexto de escasez, pobreza y violencia, produjo que se intensificaran estas dindmicas ya existentes
en el pais.

Otro elemento que se pudo constatar fue la existencia de una gran variedad de personas que participan
dentro del narcotréfico que precisamente no gozan ni de las riquezas, ni el poder, ni las armas de los narcos
y los sicarios, como quedd registrado.

De esta manera, si se retoma entonces la definicién de cultura que se planted al inicio de este texto, se puede
encontrar lo siguiente. En realidad, la narcocultura no ofrece unos rasgos distintivos, ni unas creencias, ni una
manera de vivir distinta a la que puede vivir cualquier persona en un pais como Colombia, por lo que no sele
puede tomar como algo con unos rasgos culturales propios, distintos a los ya existentes en este pais: un pais
con un sistema econémico capitalista, con grandes desigualdades sociales, con una larga historia de conflictos
internos y con grandes problemas de corrupcién y violencia. Por lo tanto, no se puede afirmar que existan
précticas y valores sociales que permeen a la sociedad, y que obedezcan especificamente al narcotréfico.

Sumado alo anterior, se puede decir que la utilidad del concepto en realidad es limitada. De los elementos
encontrados dentro de la narcocultura, el tnico que se puede destacar como uno que maneja sus propios
rasgos distintivos es el del arte narco como mercancia cultural, pues en este se desarrollaron distintos tipos
de expresiones artisticas propias que se encuentra relacionadas directamente con el narcotréfico.

Asi entonces, se puede ver que las acciones y valores que se toman como elementos que hacen parte
de una narcocultura, son mis una extensién de pricticas previas a la implementacién de la produccién y
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comercializacién de narcdticos a gran escala, por lo que el narcotréfico no significaria una causa suficiente
para que se den précticas violentas o de corrupci(')n en un pais sino una continuacion de estas.
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