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REsumo:

A reflexdo hermenéutica problematiza a pedagogia da performance como um saber aprendente, processual e realizativo do sujeito,
revelado naatitude de atribuir sentido a0 mundo digital. Se as tecnologias interferem diretamente na linguagem performativa e em
todas as dimensoes da atividade humana, porque carregam representagoes e crengas socioculturais. Entdo, trata-se de mostrar que
aarquitetdnica da humanidade ¢ inseparédvel dos gestos expressivos e técnicos, do relacionamento intersubjetivo e das experiéncias
comunicativas. E preciso experimentar a cultura digital no trabalho performativo do conhecimento com o outro, para enfrentar
a realidade hipercomplexa.

PALAVRAS-CHAVE: Tecnologia, Pedagogia performativa, Cultura digital.

RESUMEN:

La reflexién hermenéutica problematiza una pedagogia de la performance como sable de aprendizaje, procedimiento y realizacién
del sujeto, revelada en la actitud de dar sentido al mundo digital. Si las tecnologfas interfieren directamente en el lenguaje
performativo y en todas las dimensiones de la actividad humana, porque llevan representaciones y creencias socioculturales. Se
trata de mostrar que arquitectdnica de la humanidad es inseparable de los gestos expresivos y técnicos, de la relacion intersubjetiva
y de las experiencias comunicativas. Es necesario experimentar la cultura digital en la realizacién del trabajo de conocimiento con
el otro, para afrontar la realidad hipercompleja.

PALABRAS CLAVE: Tecnologia, Pedagogia performativa, Cultura digital.

ABSTRACT:

Hermeneutic reflection problematizes a performance pedagogy as a learning, procedural and realizing saber of the subject's,
revealed in the attitude of giving meaning to the digital world. If technologies interfere directly in the performative language
and in all dimensions of human activity, because they carry socio-cultural representations and beliefs. It is about showing that
architectural of humanity is inseparable from expressive and technical gestures, from the intersubjective relationship and from
communicative experiences. It is necessary to experience the digital culture in performing knowledge work with the other, to face

the hypercomplex reality.
KEYWORDS: Technology, Performative pedagogy, Digital culture.

INTRODUCAO

Técnica[1] e tecnologia[2] sao palavras que exprimem o modo préprio do sujeito caracterizar a vida pratica
e a civilizagdo planetdria contemporanea. Na verdade, sio expressoes culturais onde se fundam as coisas ¢ as
refutagdes sobre o conjunto de impressoes (experiéncias e atitudes cientificas) proprias do aprender a pensar
¢ a relacionar-se com o outro. Por esse caminho, Walter Benjamin (2002, p. 115) nos chama a atengio para
a observacio sensivel do outro em seu devir formativo quando se pensa a pedagogia, pois a ago sem inter-
relagio com a realidade torna-se antipedagdgica, “nio serve para nada um amor pedagdgico que jamais ¢
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levado pela observagao da prépria vida”. Além disso, Benjamin defende que a linguagem ¢ agao e nao deve ser
rebaixada a um mero meio, assim como o ato performativo nao traz apenas as percepgoes da instrugao objetiva
(técnicas de leitura, escrita etc.), mas as outras dimensoes humanas (subjetivas e sociais) fundamentais a
emancipacio ampliadora dos enquadramentos modernos. Tal jogo simbdlico constitui a génese da metafora
¢ a mantém viva, possibilitando a prépria construgao do pensamento ¢ a aquisi¢ao dos (re)conhecimentos.

Todas as formas de linguagem buscam no mundo social uma expressao de sentido, portanto, elas sao
justificadas em regramentos morais, éticos, estéticos, politicos e socioculturais. A palavra, assim como a
tecnologia, nao ¢ arbitrdria, mas expressiva do que existe na condicio sensivel e inteligivel, do que estd na
percepgao e se reconstitui no obrar-se humano da atualizacio e evocagao direta. Por isso, tais linguagens
miméticas que brotam desses conceitos permitem engendrar os espelhos da contemporaneidade ¢ a cultura
digital (Santaella, 2005)[3]. Cada nova interpretacio de uma imagem revisitada ou de uma histéria do
passado corresponde a um esfor¢co performativo constantemente renovado, visto que nos processos de
formacao somos espectadores e criticos simultaneamente.

Cabe notar que o conceito de tecnologia envolve multiplas varidveis, a saber: fatores cognitivos, que dizem respeito aos
conhecimentos inerentes a certo dominio técnico associado a competéncias ¢ estilos de pensamento; aspectos motivacionais,
aspiragdes ¢ impulsos associados 3 orientagao para realizar a tarefa educativa proposta; fatores de personalidade, capacidade
de arriscar e desafiar a si e aos outros como sentido de realizagio tecnoldgica; fatores ambientais, que dio condiges e apoiam
os esforgos criativos e técnicos. Por conta disso, nao basta nos colocarmos ante a essa realidade programada como espectadores
fascinados (bomo digitalis), mas a partir de uma pluralidade de discursos ¢ classes sociais, desvelando as contradigoes com os
imperativos sistémicos e as diferencas, especialmente no que tange & dependéncia tecnoldgica, 4 hiperaceleragio do trabalho
e as expectativas de emancipagio. (Habowski et al,, 2019, p. 11)

Diante disso, o professor seria o articulador da (auto)compreensio orientadora da agio, por isso, entender
a linguagem remete a saber atuar com a tradi¢ao em transformacio, sé assim seria possivel viabilizar novos
aprofundamentos para o atual estado das coisas, para o reexame de teorias e das deliberagoes cientificas,
tecnoldgicas e politicas. A pedagogia performativa assim como a dimensao hermenéutica se converte em
critica social e legitima o compartilhar de experiéncias comunicativas e tecnolégicas. Habermas (2009)
fala em arte de entender porque todo o falante dispde de uma capacidade interpretativa movente, no
Ambito da experiéncia vital que pode se converter em arte. Além do mais, engloba a discrepincia entre a
linguagem natural — entender o sentido linguisticamente comunicével e de torna-la compreensivel em casos
de perturbacao das comunicacoes versus a linguagem artificial — ato de desenvolver disciplinadamente e
funcionalmente a competéncia comunicativa, que também ¢ estudada por Habermas.

A cultura moderna, historicamente estabelecida, primou pela valorizagao do conhecimento técnico e
cientifico, em detrimento do saber sensivel, linguistico-expressivo, singular e contingente (Flick, 2009). Sem
duvida, a razdo técnico-cientifica trouxe-nos surpreendentes progressos, entretanto, sua adogao exclusiva
causou a hipertrofia do ver e do tocar, a instrumentalizacao ¢ a planificagio técnica, preocupada apenas com
os fins e adequagdes operacionais. Por esse viés, somos formados para a obtengao do conhecimento inteligivel
¢ deseducados no que se refere ao saber performativo[4] - aprendente da corporeidade, da sensibilidade
e da alteridade “na histéria dos Estudos da Performance com Hor4cio, filésofo romano que escreveu que
a func¢ao do teatro ¢ entreter e educar”, pois o teatro, assim como a educagio, ¢ a¢io e ¢ uma prética
de liberdade (Schechner et al,, 2010, p. 24). Cabe entao perguntar, onde estd o ponto de transicio entre
uma relagio aprendente que se forma e se aperfei¢oa em nds pelos sentidos com a tecnologia e aquela
supervalorizacao que leva ao isolamento e 4 coisificagao do trabalho? Se vivemos num mundo tecnificado
(marcado pelo consumo, acomodagio e aprisionamento), como transitar do tecnolégico 3 dimensio das
pedagogias performativas como forca de resisténcia para aprender a cultivar os sentidos, a partilha de
linguagens e as praticas intersubjetivas? A luz dessas indagagdes, nao se trata simplesmente de dualizar ou
polarizar o debate, mas de problematizar as questdes que nos aproximam para pensar juntos e performatizar,
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criando e jogando com a pedagogia da performance na cultura digital que ¢ 0 modo mais sensivel de relagao
social.

E oportuno pensar com Marilena Chaui (1996) a inseparével relagio de correspondéncia entre a arte (do
latim ars) e a techné, téenica (de onde deriva tecnologia), significando regramentos para orientar a atividade
humana. No século XIX, o estatuto da técnica modificou-se e se tornou conhecimento tecnoldgico e nao
simples fabrica¢iao ou produgao de regras. As artes também passaram a ser concebidas menos como criagio
genial misteriosa e mais como expressao criadora, a¢do performativa, isto ¢, transfiguracio mimética do
visivel, do sonoro, do movimento, da linguagem, dos gestos. Tendo em vista que todo o conhecimento
humano ¢ mediado pela linguagem, nossa experiéncia realiza-se numa constante ampliacio comunicativa
de nosso conhecimento técnico-cientifico no mundo. Assim, fica evidente que a tecnologia dilata fronteiras
do passado, abre perspectivas para o futuro[5] e coloca a atualidade em crise, com novos percursos e
potenciais interpretativos para a invencao da prética pedagdgica e social. Feenberg (2017, p. 363) insiste que
“a racionalidade tecnoldgica prevalecente ¢, pois, deficiente, nao s6 pela sua indiferencga para com a vida, mas
também na sua prépria estrutura, subjacente a essa indiferenca”. Essas recepc¢oes, apropriagoes e experiéncias
da amplitude temdtica das tecnologias[6] na leitura da educagao reafirmam que nio basta a tecnologia ¢ o
interesse pelo digital para lancar pontes e horizontes a construgao do conhecimento educacional, cabe agora
reconstruir os canais da pedagogia performativa que atua nos valores sociais atrelados as (in)corporalidades
virtuais e & ampliacao de outros repertdrios culturais.

A PERGUNTA PELA TECNICA

Na tentativa de proporcionar uma auténtica for¢a vinculativa ao pensar, religando o pensar conceitual
a linguagem presente no cotidiano tecnificado, torna-se necessario recorrer ao didlogo platonico e a
conversagao que constituem a arte de romper conceitos petrificados. A grande aula sobre a técnica, que
hoje chamamos de tecnologia, provém de Platao, quando afirmava que a politica deveria ser a técnica régia,
em virtude da sua coeréncia de poder satisfazer a todos, a0 bem comum. O termo técnica compartilha a
reelaboragio de um instrumento criado entre a arquitet6nica ética (vida) e da estética (do fazer arte), com a
responsabilidade e funcionalidade interdisciplinar, em que nao ha apenas um objetivo, mas a congruéncia e a
especializagao de agoes, transformando e colocando em sintonia as experiéncias humanas ao seu mundo. Algo
atinente que Pineau (2010) chama de uma pedagogia performativa, ou seja, uma prética que interconecta
saberes e recria visoes da poética, representagdo, processo . poder. Nesse debate, a “performance educacional
salienta as dimensoes estéticas do ensinar e do aprender, o continuo fazer e refazer de ideias e identidades
no espago compartilhado da sala de aula” (Pineau, 2010, p. 98), nas tensdes do presencial ou da educagio
remota em ambiéncias digitais.

Vivemos em um mundo implicado no digital inerente 4 agio humana, um universo de movimento
performativo, que se apodera e transita das conexdes existentes, a ponto de questionarmos os limites da
robotizacio do ensino. “E assim, 20 mesmo tempo, uma forma de organizar e perpetuar (ou modificar)
as relagdes sociais, uma manifestagao do pensamento e dos padroes de comportamento dominantes, um
instrumento de controle e dominagao” (Marcuse, 1999, p. 73). A ambivaléncia da técnica, entre o poder
de agio libertadora e seu aprisionamento no interior do praticismo ¢ algo que acompanha os sujeitos
historicamente, pois temos a imagina¢ao para usar as tecnologias as necessidades, mas nos limitamos a
narragoes arbitrarias e apressadas como inscri¢ao de um saber instrumentalizador.

A uniformizagao e formaliza¢io do ensino por meios tecnoldgicos associado ao mercado revela a
supervalorizagao deles na prépria realidade, por forca da qual se perfaz a dominagao cultural, o que significa
um empobrecimento do pensar sobre os mecanismos disseminadores de estruturas institucionalizadas de
injustica social. Assim, “a0 manipular a méquina, o homem aprende que a obediéncia as instrugoes ¢ o
tinico meio de se obter resultados desejados. Ser bem-sucedido ¢ 0 mesmo que adaptar-se ao aparato. Nao
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ha lugar para a autonomia” (Marcuse, 1999, p. 80). Marcuse (1999) defende que se algo permanece vivo
do legado de Marx ¢ a critica da ideologia e lanca a metafora[7] do aparato como uma dimensao politica
que revela a sociedade unidimensional, da simplificacio do conhecimento atrelado aos modos de producao
capitalista, da submissao total e acritica a tecnologia. Essa racionalidade tecnocientifica que ¢ politica,
em fungio da dominacio da natureza e do préprio sujeito em sua eficiéncia, aspiragoes de participagao
democritica, autonomia cultural e autogestao, acaba por comandar o sistema educativo sem contestagao e
nem possibilidades de escolha, porque somos dependentes do trabalho capitalista, das redes de comunicagoes
e a eles devemos nos submeter para sobreviver.

Em todas as partes estamos presos A técnica sem que possamos nos livrar dela, tanto se a afirmamos apaixonadamente como
se a negamos. No entanto, quando do pior modo estamos abandonados 2 esséncia da técnica ¢ quando a consideramos como
algo neutro, porque esta representagio, a que hoje reverenciamos de uma forma especial, faz-nos totalmente cegos para a
esséncia da técnica. (Heidegger, 1994, p. 9, livre tradugio)

Indo além de uma neutralidade, as tecnologias carregam histérias e significados construidos
historicamente, modelam nossos modos de ver, narram o mundo sob determinados pontos de vista,
territorializam tribos, constroem tecnologia cultural e formas de expressio humana. Virias sio as
representagoes correntes da técnica, algumas dizem que ela se constitui num emprego de meios para atingir
certos fins, enquanto outras afirmam uma relacao sedutora com as existéncias humanas. Na abordagem de

Heidegger,

A técnica ¢ um modo de sair do oculto (descjo de verdade), uma possibilidade criadora da imaginagio humana para o fazer
¢ o saber fazer, incluindo também o sentido mais amplo da arte. A arte em questdo aqui ¢ desvelamento da verdade, a arte
do antincio, da préxis relacionada a uma arte, da interpretagio que serve de base e que é sempre exigida quando o sentido de
algo se acha obscuro e duvidoso. (Conte, 2012, pp. 226-227)

Contudo, a técnica moderna ¢ incomparavelmente distinta de toda técnica artesanal anterior, porque
reside na estrutura de seriagio que aliena o sujeito de pensar e desfigura o sentido da técnica. Entao se
questiona: afinal, qual o destino ¢ o sentido da técnica? Tudo passa pelo sentido das existéncias(situagio
real, natural e efetiva) em atos de criacao, tornando presente a experiéncia ¢ um trago da personalidade
que ao realizar algo e implicar-se nele acabamos interferindo na vida em sociedade. A discussao apresenta
a condi¢io performativa como ser-no-mundo, ou seja, como ser-em-relagio para compreender seu proprio
ser em desvelamento. Com isso, a compreensao da linguagem como a morada do ser perfaz a mobilidade de
fundo da existéncia humana movida pela liberdade de expressao humana (dimensio da arte ¢ do pensar).
Com efeito, a obra de arte assim como a pedagogia da performance expressa a linguagem poética e criadora
de uma leitura da vida compartilhada no agir que pode transcender a trivialidade da existéncia.

No horizonte aberto por Heidegger, Gadamer (2002b) exemplifica que a experiéncia da arte ¢ uma maneira de conhecer que
nio esté sujeita a método ou submissa a processos de comprovagio empiricos, mas levanta a pretensio  verdade e questiona
o préprio conceito de verdade da tradigao. Para Gadamer (2002b), a estética e a linguagem estio intimamente relacionadas
a0 ser histérico, sua formacio, seu vivenciar como Dasein, no sentido de deixar-se sofrer transformagoes, levando consigo
a representagio de si mesmo em qualquer contexto ou espago de tempo. Assim, cria-se o profundo contato entre sujeito e
compreensio daquilo com o qual interagimos. (Conte, 2012, p. 227)

O caréter estético ¢ capaz de desvelar os véus tecnoldgicos da presenga instrumental pelo encontro da
conversagao, tornando a condi¢ao humana no mundo digital um estado de permanente desafio a leitura, a
interpretagio ¢ 4 aprendizagem enquanto sujeitos histdricos ¢ em (trans)formagao. Entre outras questoes,
parece que mesmo dominando os instrumentos tecnoldgicos o sujeito permanece incapaz de incitar o didlogo,
a imaginacio, a autocritica e a escuta[8] no trabalho com as diferengas. Gadamer (2002a, p. 248) mostra
que “a incapacidade para dialogar d4-se principalmente por parte do professor [e] essa incapacidade radica-
se na estrutura de monoélogo da ciéncia moderna e da formagao tedrica”. Desse movimento, desenvolvem-se
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as novas perspectivas do ato pedagégico como reinvencao atrelada a uma tecnologia da instrugioque marca a
imposicao do avango tecnoldgico em institui¢oes escolares e sociais.

Embora exista uma nova paisagem cultural que prima pelo virtual como imagem soberana das trocas sociais, a tecnologia
da instrugio estd centrada na concepgio sistémica da educagio pautada pela execucio e pelos resultados, justamente por
constituir-se como meio de aprisionamento do homem. Nesses paradoxos, decididamente, seria possivel interagir com os
meios e produtos da comunicagio nio apenas porque sio necessirios para conviver e trabalhar no contexto atual, mas
também porque permitem continuar a aprender com maior autonomia. Como veremos adiante, a forca ¢ a velocidade da
virtualizagio contemporénea sio tio grandes que acabam exilando as pessoas dos seus proprios saberes ¢ identidade. (Conte,
2012, p.222)

A humanidade orientada justamente por competéncias especificas do trabalho pedagbgico nutre a
servidao voluntdria, solitdria, passiva, vazia de capacidades para problematizar as obviedades manipuladoras,
promovendo a eliminagio das multiplas linguagens e a nulidade das experiéncias culturais compartilhadas.
Isso porque, a rigor, “quem fracassa na sociedade neoliberal de desempenho, em vez de questionar a sociedade
ou o sistema, considera a si mesmo como responsével e se envergonha por isso” (Han, 2018, p. 16).

A HIPERMIDIA E A DIMENSAO PERFORMATIVA NA CULTURA DIGITAL

As questoes do hipertexto ou da multimidia interativa j sao bastante discutidas sob a perspectiva dos seus
usos educativos para o envolvimento dos participantes nos processos formativos. Agora buscamos aprofundar
o nosso olhar sobre as dimensoes do hipertexto no trabalho labirintico do professor, com milhares de
fragmentos que se assemelham em redes de trilhas, conexdes, passagens e /inksde comandos em limiares
fragmentados. Na visao de Santaclla (2005), a hipermidia nio se distingue do hipertexto, mas o amplia por
incluir informagc')es visuais, sonoras, animagao e outras formas de expressao da lz’nguagem digz’ml que sao
vinculantes entre os processos pedagdgicos e as praticas sociais da cultura digital. Nas palavras de Santaella

(2001, p. 406):

As hipermidias podem ser instrucionais, os que estdo voltados para a solucio de problemas, os ficcionais, que incorporam
a interatividade na escritura ficcional, os artisticos, feitos para a produgio e transmissio de atividades criativas para a
sensibilidade, e os conceituais, feitos para a produgio e transmissao de conhecimentos tedrico-cognitivos.

As expressoes hipermididticas abrem novas leituras de mundos, alargam nossos horizontes e transformam-
se em roteiros de experiéncias multiplas, provocando uma complementaridade de imagens e textos, nao como
mera ilustra¢io e sim como metéforas vivas que relacionam imagens com conceitos, rompendo a linearidade
mididtica. O professor (ator social) ¢ verdadeiramente vivo quando percebe que ¢ criativo e comunicativo,
um ser com envolvimento em todo o contexto da vida, cuja imersao na arte de educar pode ser a revelagio
de um processo de metaforizagio da educacao emergente (Johnson, 1997). A metéfora enquanto primeira
experiéncia da linguagem nos auxilia a pensar as ambiéncias virtuais como espagos de real colaboragio e
partilha do sensivel, com interatividade e densidade expressiva do movimento da leitura e das comunicagoes.
A faculdade mimética ¢ poténcia de criagao, de produzir semelhangas e nos remete a0 mundo metaférico que
se interpenetra com a técnica do jogo para as performances.

[...] o primeiro grande poder definidor da hipermidia que est na hibridizacio das matrizes de linguagem e pensamento, nos
processos signicos, codigos e midias que ela aciona e, consequentemente, na mistura de sentidos receptores, na sensorialidade
global, sinestesia reverberante que ela é capaz de produzir, na medida mesma em que o receptor ou leitor imerso interage
com ela, cooperando na sua realizagio. (Santaella, 2001, pp. 391-392)

Se 0 que propomos ¢ uma compreensao dessa nova linguagem poética e nio linear, precisamos entendé-
la como um grande jogo de imagens na cultura digital, uma constru¢io de sentido definido em sua
expressividade de linguagens. Isso porque o virtual também ¢ real e depende de nossa agao de cultivar o o/bo
curioso para apoiar os estudantes a desenvolverem o habito de fazer relagoes, superando as caixas de leitura de
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satisfagao visual da panaceia desvairada de (des)informagoes, pois ¢ fundamental lancar perguntas quando se
pretende despertar atos de compreensao. Mas, de que forma podemos tratar e situar a informacao visual no
mundo presente para a passagem em dire¢ao a linguagem e ao desconhecido, entre o nao saber da técnicae a
capacidade de experimentacio, provocando um jogo de (re)conhecimento?

Hoje vivemos mais conectados com as representagdes e informagdes sobre o mundo do que com os acontecimentos concretos
com os quais nos deparamos em nosso cotidiano. Na relagio atual com a técnica existe algo exagerado, irracional, viciante,
uma espécie de véu tecnoldgico patogénico que, apesar de todos os discursos tenderem para a inclusdo, a excegio faz parte
da regra. (Conte & Martini, 2015, p. 1196)

H4 uma relagao de automanipula¢do no conjunto dessas facetas movidas por interesses do dinheiro e
poder da informacao, das novas midias de recobrimento da percepcio (atravessado pela lavagem cerebral),
como bem revelado no documentério O dilema das redes (2020)[9]. Diante disso, o poder metaférico dos
mitos gregos nos ajuda a compreender os dilemas da existéncia humana que sao impostos pela sociedade
hiperconectada em forma de ciladas da internet — um balaio de gato e monotonias do presente. A mitologia
da tragédia de Sisifo, por exemplo, que desafiou os deuses ¢ foi castigado a um ciclo de eterno retorno de
subir com uma pedra de mérmore até o topo de uma montanha para depois de tanto esfor¢o vé-la desabar
novamente, talvez represente as novas roupagens de um capitalismo manipulador da informagio, que nos
prende a mecanismos digitais repetitivos que distorcem o sentido da vida em pressoes por desempenho de
um trabalho protocolado, desumanizante e tecnocratico (Camus, 2007).

Assim, ndo podemos nem imaginar o quanto o virtual ja transformou, como por antecipagio, todas as representagdes que
temos do mundo. Em uma sociedade obcecada com as nogdes de autonomia e mobilidade, o computador interconectado
¢, talvez, a melhor expressao tecnoldgica disso, representando um dos meios mais convenientes de manter-se atualizado.
Nio deveria surpreender, portanto, que a trajetéria evolutiva da técnica e da ciéncia seja marcada por desvios equivocados e
reviravoltas em decorréncia de seu préprio éxito (Conte & Martini, 2015, pp. 1197-1198).

A racionalidade produtivista da cultura experienciada em cendrios passivos e reprodutivistas, com
principio instrumental, eliminaria tanto a substincia do sentido humano, por montagens artificiais, quanto
o contexto de uso social da midia eletrénica que a torna uma poderosa expressao. Ao darmos visibilidade
as formas de relagao do mundo digital apontamos para uma homogeneizagao gerada pela hiperestimulagao
do olhar e superficialidade dos sentidos da vida, que “vaga 3 mercé das marés econdémicas” (Adorno, 1995,
p- 16). Giovani Sartori (2000) diz que a grande transformagio da comunicagio ¢ o salto do homo sapiens
para o homo videns. Ou seja, a mudancga do saber produzido pela cultura escrita agora projetado na imagem,
provocando o império do ver sobre o falar ¢ da imagem sobre a leitura. Apesar da infinidade de produtos
disponiveis no mercado, cada vez nos tornamos mais semelhantes a uma determinada estética hegemoénica
de ideologia tecnocrdtica que impde seus padroes de experiéncias de leitura voltados ao individualismo
consumista ornamentado pelas midias (Habermas, 1990).

Pelo que foi exposto até aqui, apontamos que nao ¢ contra as tecnologias que os filésofos levantam suas
vozes, mas contra os irracionalismos de sua funcionaliza¢ao que opacificam a dialética do reconhecimento
mutuo das liberdades do aprender compartilhado. Para Michel Serres, “a revolugao digital ¢ a terceira
revolu¢ao que nds conhecemos. A primeira revolugio ¢ a invengao da escrita. A segunda revolugio ¢ a
invengio da imprensa e a terceira ¢ o digital” (Santos, 2015, p. 256). Hoje, estao em jogo as performances da
vida social que tém provocado pseudocomunicagoes e deslocamentos plasticos do trabalho.

A tecnologia raramente avanga numa curva regular, mas ocorre de maneira nao linear, sendo pontuada
por subitos saltos & frente ou simplificadores, especialmente na educagio[10]. Isso porque a apropriagao
desses significados entra em conflito com as disposi¢des vigentes e surge como algo autoritario, impositivo
e distanciado das experiéncias construidas em interagoes concretas. Tal contradi¢ao nos revela a capacidade
de fazer a experiéncia de sentido nas tensoes recentes, que encontra refigio ao caos, na tentativa de deitar as
palavras numa cama e fazer uma leitura silenciosa em outras conexdes, revisando os dominios econémicos,
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estatisticos e técnicos da fragmentagao antiquada como um lampejo as constelagoes e recriagdes dos processos
educativos.

Cada novo ser humano que chega 20 mundo ¢ inserido em um ambiente no qual outras geracdes de seres humanos criaram
formas de pensar e de atuar socialmente. Por ter o seu comportamento mediado pelos artefatos culturais (sendo a linguagem
o artefato mestre), os seres humanos, além de se beneficiarem de sua prépria experiéncia sensorial na relagao com o mundo,
beneficiam-se também das experiéncias dos que o precederam. O mundo social, cuja base ¢ dada pela comunicagio, tem
importancia crucial nesse processo. (Bannell et al.,, 2016, p. 63)

Nesse ponto, o esfor¢o ¢ de recuperar a légica pragmdtica da argumentagio que investe em um conceito
de racionalidade mais aberto, incluindo a dimensao cognitivo-instrumental, pritico-moral, assim como
a estético-expressiva, criando jogos contraditérios e novas formas de vida social. Raquel Recuero (2012)
argumenta que no ciberespaco as presengas se dao através de atos performdticos e identitdrios, que envolvem
aconstrucao de representagdes do eu em produgdes digitais com uma complexidade de conhecimentos que se
manifestam em textos, imagens e sons. Em contraposi¢io, para Habermas (1994, p. 106), “a for¢a libertadora
da reflexao nao pode ser substituida pela difusao de um saber tecnicamente utilizdvel”. Além disso, s6 entre
liberdades hd propriamente comunicagio e educagao, que ¢ abertura ao sentido do préprio mundo e préxis
de justificagio de uma comunidade linguistica. Hoje, a metéfora do canivete sui¢o representa a imagem
do professor performativo diante das aceleragoes digitais contemporineas, das inumeras necessidades de
ressignificacao com a educagao remota que precisa reconectar a inclusao educativa, digital, social, econémica,
etc. No entanto, hd uma incoeréncia entre o excesso de discursos e cursos de capacitagao técnico-profissional
em relagio aos professores e a desvaloriza¢ao profissional que conserva uma performance esquizofrénica,
quicd pela falta de apoio profissional no didlogo interpares e de um estatuto profissional.

A agao performativa do professor necessita de condi¢oes minimas para a construgao de ambiéncias para
despertar o conhecimento dos novos tempos, visto que convivemos em situa¢oes de permanente violéncia,
angustia, excesso de trabalho, isto ¢, sem qualidade de vida nos espagos profissionais. Agir com criatividade
na pandemia, nutrindo os direitos humanos e a prépria vida como um tempo utdpico, exige o aprender a
pensar para o reconhecimento autocritico do papel pedagdgico, além da capacidade de criar as conexdes e
reinvengoes na praxis coletiva. Se acionamos zonas diferentes do cérebro para nos relacionar digitalmente,
podemos construir ambiéncias de transformagao profissional na urgéncia e submissao a plataformas digitais?
A Caverna de Platao que é uma histéria contada l4 pelos anos de 348 antes de cristo pode nos ajudar a pensar
como se d4 a produgio do trabalho em conjunto. Ao viverem dentro de uma caverna alguns homens, por
medo ou incerteza, nunca safam de 14 ou sequer chegavam perto da saida. E por essa condi¢ao conformista,
apenas conseguiam ver as sombras daquilo que existiald fora. Aquilo era o que eles conheciam como realidade.
Mas de dentro da caverna era impossivel saber o que tinha do outro lado. Tal situacao pode ser reconhecida
nas novas ambiéncias de aprendizagem digital que requerem, diferentemente de robés e de maquinas, a
iniciativa expressiva e sensivel de professores para realizarem didlogos pungentes, tendo na pedagogia da
performance uma ambivaléncia intersubjetiva sobre o préprio exercicio profissional, que ¢ a condigao sui
generis que nos torna humanos.

O CARATER POLITICO DA LINGUAGEM: PEDAGOGIA DA PERFORMANCE UM AGIR POSSIVEL?

Os usos da linguagem sio investigacoes propostas em Wittgenstein[11] (1968), ao afirmar que os limites de
nossa linguagem denotam as distincias criticas para a leitura de mundos. O trabalho de problematizagio e
critica da linguagem surge como poténcia criadora de sentido da experiéncia vivida, que ¢ uma exigéncia dos
proprios jogos de linguagem performativos. Do ponto de vista de Paul Zumthor (2000, p. 59), a performance
¢ um modo vivo de comunicag¢ao poética,
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Um] termo antropoldgico e nio histdrico, relativo, por um lado, as condicoes de expressao, e da percepcio, por outro,
g ¢ ¢

performance designa um ato de comunicagio como tal; refere-se a um momento tomado como presente. A palavra significa

a presenca concreta de participantes implicados nesse ato de maneira imediata.

A pedagogia performativa nos faz pensar que nio aprendemos apenas com a cabega, mas aprendemos
com todo o corpo em metamorfoses com o outro. Nessas condigdes, a nossa preocupagio com a rechné
(arte ¢ técnica) e o logos (palavra, discurso, conhecimento) serd articulada na dialética da performance que
¢ o tempo do agora, “uma fechné, um saber fazer, que implica um saber ser”, pois modifica o préprio
conhecimento na agio (Zumthor, 2000, pp. 31-32). A performance em sua existéncia comunicativa ¢ um
elemento indispensavel da valoriza¢io da sociabilidade humana, visto que incorpora os diferentes papéis
politicos, da agio criadora e movente de autoavaliar-se na presenca do outro. Em face disso, “trata-se de saber
se podemos romper a sina de nossa educagio domesticadora [12] de linguagem e usos, e se sabemos nos expor ao
encontro de uma realidade que nio corresponde as nossas opinides, esquemas ¢ expectativas prévias” (Conte

& Martini, 2015, pp. 1196-1197).

No fundo, em nosso mundo a mesma questio estd sempre presente: a conformagio da linguagem em convengdes, em normas
sociais, atrds das quais escondem-se sempre também interesses econdmicos e de poder. Mas esse ¢ justamente o mundo de
nossa experiéncia humana, onde dependemos de nosso julgamento, isto ¢, da possibilidade de nos colocarmos criticamente
frente a todas as convengdes. Na verdade, devemos essa capacidade de julgamento ao fato de nossa razio ser virtualmente

linguagem. (Gadamer, 2002a, pp. 239-240)

Podemos assumir que todo dizer sempre acena para o espago politico e aberto de sua continuidade. Surge
entdo a necessidade de reconhecimento do cardter politico da experiéncia pedagdgica, que se manifesta
no porvir da palavra, implicando num momento de agio performativa com a realidade em termos de
contingéncia. Nessa perspectiva, Gadamer (2002a, p. 242) diz:

A linguagem ¢, na verdade, a tnica palavra cuja virtualidade nos abre a possibilidade de seguir falando e conversando
infinitamente, que nos oferece a liberdade do dizer a si mesmo e deixar-se dizer. A linguagem nio ¢ um convencionalismo
reclaborado, ndo ¢ o peso de esquemas prévios que nos recobrem e sim a forga geradora e criativa de sempre de novo conferir
fluidez a esse todo.

A distancia histérica do virtual acaba se aproximando dos elementos de recepcio da realidade pelas
conexdes e percursos de colaboracio, visto que as leituras e formas de apresentacdo se manifestam nos
ensaios da percepcio e nos diferentes modos de participar da experiéncia e expressio humana, movimentando
a reconstitui¢io das fontes ligadas as questdes sociais. A interatividade virtual precisa ser explorada
criticamente na educagéo uma vez que protagoniza uma comunicagao ampliada entre as pessoas, ou s€ja, uma
for¢a que diz respeito a poténcia e as armadilhas da mobilidade da linguagem e suas formas de recepgio e
trinsito no encontro de experiéncias.

O grande desafio da educagio é o de mobilizar as suas forgas para reconstruir uma convergéncia entre o potencial tecnoldgico
¢ os interesses humanos. [...] O novo peso do conhecimento no planeta, e da educagio nos processos de reprodugio social,
pode constituir uma poderosa alavanca de humanizagio social. Mas o mundo da educagio tem de expandir radicalmente as
suas reivindicagdes, ampliar seus horizontes, para estar 4 altura dos desafios. (Dowbor, 2013, p. 51)

Os (des)encontros performativos estio atrelados a efemeridade da vida estético-expressiva, também
expressa na dimensao comunicativa da experiéncia politica, “dos participantes da intera¢ao que coordenam
seus planos de a¢io ao se entenderem entre si sobre algo no mundo” (Habermas, 1990, p. 414), entendida
como potencial inaugurador e legitimador de normas de agao ética, estética e politica de humanizaco.

A performance do professor na contemporancidade ¢ um tema controverso e ambiguo, mas que desperta nos processos
socioeducativos e nas experiéncias formativas intimeras tensoes, complexidades ¢ movimentos dialéticos de reinvengao
da praxis no tempo e no espago. Desde os tempos mais antigos, sempre houve uma performance, cujo cardter nio era
tebrico-cientifico, mas correspondia ¢ servia muito mais as artes de fazer, de procedimento prético e estético-expressivo
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(Conte, 2013). Viver a conversagio na esteira das transformagoes tecnolégicas digitais é o que nos une para compreender as
performances em rede, que transpdem e subvertem o espago publico e o privado na contemporaneidade. (Conte, 2020, p. 2)

A convivéncia na corda bamba diante do estado adverso da pandemia, por exemplo, tem atravessado
de modo avassalador o campo das narrativas da educagio, cujo estado de excecio se transforma em regra
aporética, de mudanca radical e repleta de contradi¢oes performativas na cultura digital associadas agora a
manutenc¢io da prépria vida. As derrotas da pandemia, sob os imperativos do capitalismo e da eficiéncia,
também anunciam, pelo signo dos suportes digitais, a beleza e o esfor¢o humano da redescoberta das poténcias
criativas, educativas e dial6gicas como algo que nos oprime e que torna possivel a insisténcia das experiéncias
em correlagdes entre as vozes culturais em reencontros publicos virtuais. E neste ponto que retomamos a
questao colocada por Freire (1984, p. 4): “a servi¢o de quem as mdquinas ¢ a tecnologia avancada estao?
Quero saber a favor de quem, ou contra quem as maquinas estao sendo postas em uso”. Freire nos lembra que
a educagdo acontece nas manifestagoes pedagdgicas através da entonagio da palavra, do gesto e do corpo do
professor, isto ¢, do ato ético, estético e politico que potencializa o esfor¢o humano para ser mais e implicauma
reciprocidade, justamente no encontro entre interlocutores que nio ¢ corrompido pela simples transferéncia
de um saber digital.

A questdo supracitada de natureza politica e ideoldgica joga o sujeito na responsabilidade do
reconhecimento social, que nao acontece no isolamento das redes porque elas nos colocam no limiar da
exclusdo, da desumanizagao, da despersonaliza¢io ou da intervengao desestabilizadora quando tomadas em si.
Os artefatos culturais contemporaneos podem limitar e constranger os comportamentos humanos a formas
padronizadas de sociabilidade e adaptagio ao sistema de educagio remota.

Essas consideragoes sio especialmente valiosas, porque se constata que os sujeitos estao cada vez mais integrados 4 cultura
digital, apropriando-se dela e integrando s suas praticas cotidianas - inclusas as de ensino e aprendizagem — toda sorte de
dinimicas que elas possibilitam. Sendo assim, a confluéncia das TDIC a formagcio dos sujeitos esta tanto ligada ao por que
fazé-lo, quanto A forma de fazé-lo, isto ¢, as questoes complementares que se impdem dizem respeito tanto & necessidade de
que as institui¢oes formativas integrem as TDIC as dinAmicas de ensino e aprendizagem, quanto 4 importincia de prestarem
atencdo as formas de sua insercdo, apropriagio e orientagio aos licenciandos; aos valores que subjazem essas dimensoes,
considerando as praticas educacionais e os potenciais socioculturais imbricados as TDIC. (Marfim & Pesce, 2020, p. 7)

A arte do trabalho pedagdgico reconfigurado ao teletrabalho digital estd atrelada a dimensao da pedagogia
da performance, em sua experiéncia sui generis, cuja aprendizagem de multiletramentos ativa metéforas
disruptivas, tecendo caminhos transcomunicacionais, de multirealidades na execucio de relagoes, sentidos,
contetdos e argumentos na virtualidade da linguagem. Entao, o professor, ao realizar atos performativos em
ambiéncias virtuais, enxerga os proprios limites e abre-se no didlogo em circularidade no préprio aprender
a interagir, em intercAmbios ilimitados, cria novas formas de contar histérias em jogo com as formagoes
culturais.

Esse sujeito se transformou na era digital em um sujeito multiplicado, disseminado e descentrado, continuamente
interpelado como uma identidade instdvel. [...] temos de comegar a desconfiar com certa urgéncia que estamos habitando
um novo planeta. Nao podem ser minimizadas as consequéncias cognitivas, comunicacionais e culturais da revolugao digital,
para os modos de se produzir e difundir conhecimento, informacio e arte, pois elas trazem para o cerne de nossas vidas
privadas, profissionais e publicas questoes candentes que precisam ser enfrentadas, longe dos preconceitos, dos saudosismos

e das nostalgias. (Santaella, 2005, p. 7)

Ora, a cultura digital para a construgio da for¢a dessa argumentagio converge em relagio ao universo das
imagens técnicas e digitais como um jogo performativo para pensar a ampliagio de repertdrios culturais na
alegria e na arte de educar, de implicar-se naquilo que fazemos, para nio sucumbir diante da programagio ou
da racionalidade tecnolégica que impde a emergéncia de tomar decisdes automaticas.

[...] a histdria da cultura nao ¢ série de progressos, mas danca em torno do concreto. No decorrer de tal danca tornou-se
sempre mais dificil, paradoxalmente, o retorno para o concreto. Tal conscientizagio do absurdo da abstracio caracteriza o
clima do tltimo estdgio (endgame) no qual estamos. (Flusser, 2008, p. 8)
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Ao longo da histdria parece que a técnica trai a humanidade por conta de um fetiche dominante que
manipula e coisifica a arquitetdnica humana em campos de exterminio e massacre generalizado (inscricao de
Auschwitz - o trabalho liberta). Muitos s3o os desvios que a submissao A técnica naturalizou, recentemente
o teletrabalho, de forma unidirecional, que se contrapde ao que hoje parece ser a chave da felicidade. Apés
o término da Segunda Guerra Mundial, essa carta foi encontrada num campo de concentragio nazista,
contendo a seguinte mensagem dirigida aos professores:

Prezado Professor, sou sobrevivente de um campo de concentragio. Meus olhos viram o que nenhum homem deveria ver.
Camaras de gds construidas por engenheiros formados. Criangas envenenadas por médicos diplomados. Recém-nascidos
mortos por enfermeiras treinadas. Mulheres e bebés fuzilados e queimados por graduados de colégios e universidades. Assim,
tenho minhas suspeitas sobre a Educagio. Meu pedido é: ajude seus alunos a tornarem-se humanos. Seus esfor¢os nunca
deverdo produzir monstros treinados ou psicopatas hébeis. Ler, escrever e saber aritmética, s6 serio importantes se fizerem
nossas criangas mais humanas. (Antunes, 2012, p. 1)

A partir desse trecho, fica claro que uma das fun¢des da educagio ¢ enxergar os préprios limites em
humanizar e abrir-se para as alteridades, inclusive para enfrentar a conversagao autocritica e as préprias
experiéncias do digital, da vontade de dominagao tecnocratica e da banalidade do mal, inscritas na autoridade
das midias como ameacas a prépria condi¢ao humana. H4 uma transformagao da pedagogia relacionada a
autoridade do professor que exige uma reac¢ao, uma mobiliza¢do de narrativas, leituras, gostos e escolhas
imagéticas das herancas poéticas e culturais, de afetos para que possamos nos tornar, talvez, poetas das midias.

O professor est4, hoje, mais do que nunca, no olho do furacio. Os espagos de formagio docente ganham, também, uma
reconfiguragio subjetiva em tempos em que ¢ preciso viver (7e)inventando mares de vida em abismos de morte. Encontrar
forcas para formar e para permitir-se ser formado ¢, portanto, um ato de resisténcia. [...] J& que nio paramos, ¢ preciso
que nos reinventemos... Novos tempos pedem outros formatos, outros materiais, outros modos de vivenciar os contextos
educacionais. Alids, nao existe formagao de professores sem luta. Nio faz sentido formar ou formarmo-nos professores para
um oficio vazio, que nio nos desestabilize, que nio nos faga rever nossos préprios horizontes. (Gongalves & Silva, 2019, pp.
8-10)

Nessas tensoes acerca das mudangas do agir performativo, hd uma diferenga entre educagio (elementos
da mesticagem cultural calcados no humanismo para agir) ¢ instrugao (transmissio de um fazer técnico),
especialmente com a cultura digital. Para Michel Serres, em entrevista concedida a Santos (2015, pp.
241-242):

E, portanto, a pessoa que muda. E, em particular, eu creio que ¢ possivel notar hoje uma diferenca de relagio com o
conhecimento, da relagio corporal, da relacio vital e da relagao pessoal com o conhecimento. Uma verdadeira diferenca. Isso
quer dizer que as ciéncias cognitivas pensam hoje que nao sao as mesmas zonas do cérebro, os mesmos neurdnios que sao
tocados, excitados por uma pégina de papel ou por uma tela interativa. Portanto, é a pessoa inteira que se reorganiza. Uma
disposicao afeta o conhecimento, mas afeta também a pessoa e 0 mundo inteiro onde ela vive.

No cerne do processo formativo hd uma complementaridade entre a adaptagio tecnoldgica e o ato de
resisténcia de forgas emancipatérias. A pedagogia da performance exige de nés abandonar a torre de marfim e
reorganizar a agio frente aos desafios multiplos de comunicar-se virtualmente, a ponto de favorecer a alegria
como conteudo da compreensao, na perspectiva de abrir caminhos para entrarmos em uma nova passagem de
proximidade rumo ao desenvolvimento humano. Sem duvidas, hd uma nova condigao ao agir pedagdgico que
demanda novas compreensdes do indecifrdvel que acontece em nosso tempo digital e, nesse sentido, é preciso
olhos atentos ¢ receptivos as (re)invengdes que envolvem a questao da relagio com as diferentes alteridades
para aprender com elas.
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APRECIAGOES FINAIS

Os resultados apontam que a cultura digital e as redes que criamos, a partir delas, nao sao apenas fins pelos
quais buscamos o acesso a0 mundo, mas horizontes as mudangas da educagio quando assumidas no jogo
performativo, para reavaliar a realidade hipercomplexa através da reelaboragao das tensoes e contradi¢oes
sociais. O desafio ¢ de associar a educagao remota ao trabalho mais livre, criativo e formativo, promovendo
a fusdo entre arte e técnica para resistir ao culto moderno da mera transposi¢ao de informagoes por
plataformas digitais, modelos de ensino impostos por instrumentais didéticos ou programados, que destroem
a criatividade humana. A pedagogia da performance ¢ agao e reelaboragio do trabalho do professor para
encontrar as frestas dialdgicas da experimentacao, dos jogos em experiéncias miméticas diferentes e do ousar
brincar com as aulas remotas, reinventando o potencial pedagdgico do gesto, da imaginagao, das metéforas
que atribuem mais valor & exposi¢ao virtual do professor.

O campo da educagao performativa como um médium que aproxima as novas ambiéncias digitais
(comunicar-se no o/bo do furacio) da multiplicidade de linguagens e da ludicidade ¢ uma forma de evitar a
barbérie do presenteismo isolacionista e ampliar as préticas de liberdade e humanidade, ampliando o espago
democrético-participativo de producio de conhecimentos. Assim, se a possibilidade criadora da linguagem
¢ algo latente na cultura digital e nas formas de agir social, a pedagogia da performance precisa estar aberta
a imersdo na aprendizagem viva, eminentemente politica, superando a légica da mera transmissao do ensino
em pseudocomunicagoes de autdbmatos digitais. Quando somos capazes de enfrentar a hipertrofia do intuitivo,
do sentir e do interagir pela reelaboragio das experiéncias em torno das midias e linguagens, aprendemos
a compartilhar ideias e trabalhar os diferentes saberes. Portanto, as performances educativas viabilizam os
processos de (re)criagio de repertdrios culturais desses fendmenos contemporineos para a invengio do agir e
do ser criativo em tempos automatizados. Afinal, a pedagogia da performance voltada para o entendimento
mutuo pressupde lancar argumentos desmistificadores do culto a mera repeti¢ao do passado através da agao
com o outro, para garantir a humanizagao e a curiosidade epistemoldgica em situagdes contingentes.
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NoTAS

[1]Walter Benjamin (1991) atribui & técnica o papel definidor de uma estrutura social como agente transformador da realidade,
porque nela inclui novos progressos materiais. A narrativa ¢ uma técnica ou um conjunto de técnicas em constante evolugio, que
joga e brinca com a natureza sem pensar em domina-la.

[2]Herbert Marcuse (1999) define a tecnologia como um processo social no qual o aparato técnico ¢ um fator parcial. A tecnologia
como a totalidade dos instrumentos, dispositivos ¢ invengdes ¢ uma forma de controlar ou modificar as relagdes sociais, de
pensamento ¢ dos padrdes de comportamento dominantes.
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ELAINE CONTE. A PEDAGOGIA PERFORMATIVA NA CULTURA DIGITAL

[3]A cultura digital integra as diversas linguagens de mundo, originando formas de pensar, sentir e agir na experiéncia sociocultural
materializada em a¢des virtuais, momento em que as estruturas subjetivas, objetivas e sociais se ampliam e se reproduzem no mundo

davida (Habermas, 1987).

[4]A pedagogia performativa ¢ a poténcia transformadora instaurada nos modos de ver, existir e agir dos professores ¢ ligada &
agio descentrada no mundo, pois revela que o professor ao se expressar dispoe de saberes do mundo objetivo, social ¢ subjetivo
(Habermas, 1987).

[5]Para o pensador Victor Hugo (1802-1885), o futuro tem muitos nomes: para os fracos, ¢ o inatingivel, para os temerosos, o
desconbecido, para os valentes, a oportunidade.

[6]Os instrumentos criados pelo ser humano para ampliar as capacidades fisicas, mentais, sensoriais, comunicativas com os outros,
seja por meio da linguagem, da invencao da escrita, do papel, da caneta, da criagao do livro, da técnica de leitura, da conectividade
digital, tudo isso sao tecnologias (Santos, 2015).

[7]A metafora ¢ elaboradora de um conflito, do que estd entre 0 mundo do sentido (interno a linguagem) e 0 mundo da referéncia
(da realidade nao linguistica). Tal experiéncia estética d sentido ao que os sujeitos projetam, & imaginagao que pde em relagao as
situagdes reais para abrir-se ao virtual.

[8]A escuta nio se limita ao campo da fala, mas busca os mundos interpessoais que constituem nossa subjetividade para o
movimento das forgas de vida que engendram nossa singularidade metaférica (Conte, 2012).

[9]Nassinopse do filme O Dilema das Redes podemos identificar como os magos da tecnologia possuem o controle sobre a maneira
de pensar e agir em plataformas sociais, por meio de informagdes que sio reprogramadas. https://www.youtube.com/watch?v=

7X54£50SQyw

[10]Com a pandemia as instituigoes submeteram os professores ao regime de teletrabalho (Classroom), de um dia para outro,
sem planejamento, o que culminou na interferéncia e desrespeito 2 autoridade pedagdgica, uma vez que foram criadas turmas
monitoradas para as aulas remotas.

[11]O cerne da reflexio de Wittgenstein ¢ olhar a linguagem a partir de seus diferentes usos, a partir dos contextos e regras de uso
da prépria comunica¢io humana.

[12] Gadamer (2002a) faz mengio A escola como uma institui¢io normalizadora e de conformismo social, ao levar em conta o
processo repressivo de domesticagao da linguagem que todos experimentamos quando chegamos 4 escola.

ENLACE ALTERNATIVO
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