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Resumo

Este trabalho de pesquisa propde a analise textual audiovisual da producao televisiva da
cangao “Eaea” de Blanca Paloma no Benidorm Fest, também candidata espanhola ao Festival
Eurovisao da Cangdo 2023, como estudo de caso. O objetivo desta andlise é identificar a
apropriacao pela televisdao ao vivo da linguagem e das técnicas que caracterizam o videoclipe,
técnicasque simulariam uma fragmentagdo do discurso espacial e temporal. Aanalise textual
audiovisual é proposta como metodologia. Os resultados levam a conclusdo de que é feito
um uso contido de técnicas e linguagens tipicas do videoclipe. A fragmentac¢ao do discurso
temporal e espacial é conseguida através da mudancga de cendrios, da fragmentacao dos
fotogramas em planos curtos que dificultam a identificagao da relagao espacial no conteudo
dos planos, da introdugao de fades to black entre planos e da a altissima velocidade na
mudanca de plano de algumas partes da pega. Sdo identificadas influéncias do teatro e
cinema de vanguarda e da danga contemporanea.

Palavras - Chaves: Televisado; videoclipe; Festival Eurovisdo da Cancédo; producdo de
televisdo; indUstrias criativas
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Abstract

This paper proposes an audio-visual textual analysis of the television
production, as a case study, of the song “Eaea” by Blanca Paloma, also the
Spanish candidate in the 2023 Eurovision Song Contest, in Benidorm Fest.
The purpose of this analysis is to identify the appropriation by live television of
the language and techniques that characterize the music video, techniques
that would simulate a fragmentation of spatial and temporal discourse. Audio-
visual textual analysis is proposed as a methodology. The results conclude that
a restrained use of techniques and languages typical of the music video is
applied. The fragmentation of the temporal and spatial discourse is achieved
through the change of sets, the fragmentation of the frames in short shots that
make it difficult to identify the spatial relationship in the contents of the shots,
the introduction of fades to black between shots and the very high speed in the
change of the shots of some parts of the video. Influences from avant-garde
cinema and theater and contemporary dance are identified.

Key words : Television; music video; Eurovision Song Contest; television
production; creative industries.

Resumen

Esta investigacion propone el analisis textual audiovisual de la realizacidn
televisiva del tema “Eaea” de Blanca Paloma en el Benidorm Fest, candidata
espanola en el Festival de Eurovision de 2023, como estudio de caso. El objeto
de este analisis es identificar la apropiacion de la televisiéon en directo del
lenguaje y las técnicas que caracterizan al videoclip, técnicas que simularian
una fragmentacion del discurso espacial y temporal. Se propone como
metodologia el analisis textual audiovisual. Los resultados llevan a concluir que
se hace un uso comedido de técnicas y lenguajes propios del video musical.
La fragmentacion del discurso temporal y espacial se consigue a través del
cambio de sets, de la fragmentacién de los encuadres en planos cortos que
dificultan la identificacion de la relacion espacial en los contenidos de planos,
de la introduccién de fundidos a negro entre planos y de la altisima velocidad
en el cambio de plano de algunas partes de la pieza. Se identifican influencias
del teatro y cine de vanguardia y la danza contemporanea.

Palabras clave : Television; videoclip; Festival de Eurovisiéon; produccion de
televisién; industrias creativas

1. Introduccién

Este trabajo aborda el analisis de la realizacién televisiva de un fragmento
de television musical retransmitido en directo por parte de la televisién publica
de Espana (Television Espafiola, RTVE). En concreto, se plantea como estudio
de caso el analisis textual audiovisual de la interpretacion en directo de la
cancion “Eaea” por parte de la cantante Blanca Paloma, dentro de la gala final
del concurso Benidorm Fest 2023, en la noche del 4 de febrero de 2023. Este
certamen musical se celebré y se retransmitid en directo a través del canal de
television La 1de RTVE mediante tres galas, de las cuales dos fueron semifinales
(los dias 31 de enero y 3 de febrero de 2023) y la tercera fue la final (el sdbado
4 de febrero de 2023). El formato se basd en la competicidn artistica entre 18
propuestas musicales interpretadas vocalmente en directo.

De este concurso resulté la canciéon de la representacion espanola para
el Festival de Eurovisién (Eurovision Song Contest, ESC), formato televisivo
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musical producido por la European Broadcasting Union (EBU, Unién Europea
de Radiodifusién o UER) en el que compiten los representantes de muchos
de los paises que conforman la EBU, incluyendo aqui buena parte los paises
europeos y otros de Oriente Medio y Australia.

Estainvestigacion propone como objetivo principal analizar larealizaciéon
televisiva de la interpretacion de la cancién “Eaea” de Blanca Paloma (RTVE
MdUsica, 2023). Con un tema de inspiracién flamenca y una puesta en escena
teatral y vanguardista, la cancién de Blanca Paloma conté con el apoyo del
jurado profesional del Benidorm Fest y del puUblico a través del televoto para
erigir este nimero musical en vencedor de la competicién y en consecuente
representacion espafola en el Festival de Eurovisiéon de 2023. Blanca Paloma
mantuvo el concepto visual y escénico en la gala final del Festival de Eurovision
de2023enel Liverpool Arena, con ligeras adaptaciones al escenario del Liverpool
Arena y a los condicionantes técnicos. Dicha gala final se celebré en la noche
del 13 de mayo de 2023.

El objeto de este analisis es identificar la apropiacidon de la television en
directo de las técnicas que caracterizan al videoclip, técnicas que simularian una
fragmentacion del discurso espacial y temporal. La fragmentaciéon discursiva
se produciria incluso si se trata de una interpretacion registrada en directo y
sin cortes temporales ni cambios de espacio, puesto que toda la actuacion se
ejecuta en continuidad sobre un escenario (o platd de televisiéon). Se produce
de esta manera una hibridacion de la realizacion televisiva en directo con el
lenguaje propio del videoclip.

Con el fin de conseguir los objetivos seflalados se propone como
metodologia el analisis textual audiovisual del caso seleccionado. La perspectiva
adoptada invita al estudio de caso de la pieza seleccionada, la interpretacién del
tema “Eaea” en el marco del Benidorm Fest, por cuanto responde a la voluntad
de fragmentacién y de realizacién espectacular propia del video musical.
Supone ademas una muestra de un discurso audiovisual de vanguardia donde
confluyen no solo referencias del videoclip, sino también del teatro y la danza
contemporanea, asi como del cine musical.

El videoclip puede ser comprendido como un formato audiovisual de
breve duracién con un objetivo promocional y comercial en el que |a pista visual
gueda subordinada a la sonora. En el aspecto formal ha tendido a hacer uso
de un lenguaje audiovisual experimental, buscando la seduccién de la imagen
antes que la narratividad de la gramatica clasica. Alfieri (2019, p. 135) define el
videoclip como “una interpretacién en video de una cancién grabada” y como
formato integrado en “la |6gica de la industria del entretenimiento y la cultura
(...) con fines comerciales explicitos”.

La evolucion tanto del videoclip como de la realizacidon televisiva
multicamara en directo ha llevado a una confluencia de formatos donde la
realizacion de nimeros musicales en directo para television toma el lenguaje
y las técnicas de fragmentacion del videoclip, como caracteristica definitoria
del mismo. La hipdtesis de este trabajo supone que la realizacidon televisiva
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multicamara del Benidorm Fest y del Festival de Eurovision adopta técnicas
propias del videoclip, en el sentido de que se produce una fragmentacién del
espacio y del tiempo filmico similar. De esta forma, la televisién en directo se
aduefa del discurso vanguardista y disruptivo del videoclip.

La dificultad en la hibridacién de lenguajes se encuentra en que la
realizacion televisiva en directo sin introduccién de partes pregrabadas se habia
caracterizado por la continuidad de espacio y tiempo y por la centralidad del
escenario, como eje de la focalizaciéon de los planos, frente a la fragmentaciéon
y la ruptura de la continuidad propia del videoclip. Se llega asi a un contexto de
produccidn de contenidos audiovisuales musicales en directo con cada vez mas
puntos en comun con el videoclip, en lo que se ha dado en llamar live music
video (Pérez-Rufi y Valverde-Maestre, 2020). El videoclip performativo (Sedefio,
2007) si se ha inspirado directamente en las actuaciones musicales televisivas,
al punto de que en muchas ocasiones estas grabaciones multicAmara han
conformado el propio video musical. La novedad se introduce cuando es la
realizacion televisiva la que imita el lenguaje y las técnicas del video musical.

Estas técnicas de produccion se han hecho especialmente visibles en
el caso de la realizacidon para concursos como el Benidorm Fest o el Festival
de Eurovisidn, donde los diversos ndmeros musicales representantes de
las televisiones publicas de los estados organizadores compiten entre si en
espectacularidad y en originalidad. La candidatura espafiola para Eurovision
surge del Benidorm Fest desde el ano 2022, por lo que resulta una iniciativa
novedosa. Los resultados de la ganadora del Benidorm Fest en 2022 (la cantante
Chanel Terrero con la cancién “SloMo" y el tercer puesto logrado en el Festival de
Eurovision de 2022) hacen del Benidorm Fest una competicion de la que resulta
una propuesta para el concurso europeo capaz de medirse en espectacularidad
y en capacidad de generar con las galas nacionales de paises participantes
como Suecia, cuyo Melodifestivalen conforma un referente paradigmatico (Yair
y Ozeri, 2023). Aunque hay pequefos ajustes entre la propuesta escénica y de
realizacion del numero en el Benidorm Fest y en Eurovision, basicamente las
lineas conceptualesy estilisticas del nimero musical ya estuvieron definidas en
la presentacion en el Benidorm Fest.

Este trabajo ha tomado como estudio de caso la interpretacion de
Blanca Paloma en el Benidorm Fest, por cuanto resulta representativa de lo
gue se ha denominado como live music video y por la articulacidn que hace de
los recursos temporales y espaciales a través de la realizacién televisiva, como
se pretende demostrar.

Eurovision Song Contest supone un objeto de estudio que gana interés
progresivamente, razén por la que cada vez mas cabria hablar de una disciplina
propia que podria ser denominada Eurovision Studies. Obregén (2023, p. 24)
afirma que “claramente, la comunidad académica no podia permanecer ajena
a un fendmeno que abarca aspectos tan variados, prolongados en el tiempo
y profundamente arraigados en la sociedad”, subrayando ademas el lugar
“preferente y popular” que ha ocupado en la academia.
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El concurso nacié sobre una idea de competitividad sanay artistica entre
los paises europeos a partir de 1956, como “fuerza impulsora para la integracion
europea” (Motschenbacher, 2016). De forma contradictoria, “al mismo tiempo
reafirma la idea de que el mundo se divide naturalmente en naciones cultural e
histéricamente distintas” (Baker, 2019a), que se representan como “identidades
escénicas para la mirada europea”, con indiferencia a su origen no politico.
Eurovision puede percibirse como una referencia de la cultura pop y televisiva
compartida por los paises europeos, como demuestra el gran seguimiento en
cuanto a audiencias entre los participantes. En 2022, la gala final retransmitida
desde Turin llego a 161 millones de espectadores (RTVE, 2022). En 2023, la
emision de la gala final obtuvo cuotas de pantalla superiores al 34% en los
paises europeos participantes (ESCPlus, 2023).

Grafico 1. Audiencia en valores absolutos de Eurovision en RTVE entre 1992 y
2022.

;_rtve Audiencias Eurovision en RTVE

Datos de audicncia de Eurovisionen Laly La 2

Final -
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Fuentes: Kantar Media, Dos30 TV - Grafico: ESCplus Espana / Hugo

Carabana |
*Hasta 2022 las semifinales se emitian en La 2 aE
**La final de 1992 se emitio en La 2 - .

*** as sernifinales de 2009 se ernitieron en diferido

® A Flourlsh chart

Fuente: ESCPlus (2023).

El interés del Festival, desde la investigacibn en comunicacion
audiovisual, reside en su innovadora apuesta por la introduccién de lenguajes
y recursos tecnoldgicos y expresivos espectaculares, lo que lo convierte en
una referencia destacada de la creacidn televisiva y del discurso articulado por
los medios televisivos contemporaneos (Panea, 2023, Pérez-Rufi y Valverde-
Maestre, 2020; Pérez-Rufi y Gémez-Pérez, 2022; Pérez-Rufi, Aragdn-Manchado
y Cruz-Elvira, 2022).
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No es, sin embargo, objetivo de esta investigacion la identificacion de
rasgos estilisticos de autoria, marcando asi las distancias con otros formatos
televisivos en los que la vision de los creadores “se relaciona con un estilo
creativo personal en un nivel narrativo, tematico y estético” (Higueras-Ruiz,
Gomez-Pérez y Alberich-Pascual, 2021, p. 197): en Eurovision la vaga nocidn de
autoria se delega de forma genérica en la propia EUR/EBU o en la figura de su
productor ejecutivo, incluso si cada delegacidon nacional aporta el proyecto del
numero musical que los representa.

Apunta Ortiz (2017, p. 146) que “la bibliografia escrita en castellano sobre
el Festival es practicamente inexistente”, si bien esta aumenta de manos de
los trabajos de la propia Ortiz (2017), Panea (2018, 2020) o Pérez-Rufi y Maestre-
Valverde (2020). Aunque las perspectivas adoptadas en estos estudios han sido
muy diversas, yendo desde el analisis de cuestiones geopoliticas e identidad
nacional (Tragaki, 2013; Baker, 2023) o de representacion de género (Aston,
2013; Carniel, 2019; Baker, 2019b), progresivamente son mas los trabajos que
atienden a cuestiones relacionadas con la puesta en escena (Panea, 2023) o con
la articulacién del discurso audiovisual (Pérez-Rufi y Valverde-Maestre, 2020;
Pérez-Rufi y Gomez-Pérez, 2022; Pérez-Rufi, Aragén-Manchado y Cruz-Elvira,
2022).

Cabe anadir que los trabajos que han estudiado la realizacién televisiva
en directo han abordado multiples formatos y perspectivas (Millerson, 1997;
Barroso, 1996) o se han detenido especialmente en la retransmisién deportiva en
television (Roger Moz6, 2015; Owens, 2016; Marin Montin, 2021), pero han solido
ignorar, por lo general, la realizaciéon de espectaculos televisivos de contenido
musical. La escasez de investigaciones previas acerca de este objeto de estudio,
tanto mas desde la perspectiva metodoldgica que aqui se propone, justifica el
interés académico de este trabajo.

2. Marco referencial. Videoclip, television y Eurovision: el discurso de la
fragmentacion

Sostiene Vidaurre (2004, p. 39) que en los Ultimos anos “la fragmentacion
narrativa ha vuelto a situarse en el centro de las operaciones mas interesantes
del discurso audiovisual”. En un sentido similar, Gordillo (2006, p. 3) sefiala que
“la fragmentacion constituye uno de los mas evidentes y demostrables” rasgos
del discurso televisivo, si es que éste “posee una serie de rasgos especificos y
diferentes de otros discursos audiovisuales”.

Siya de por sila television se identifica con la actualizaciéon de un discurso
caracterizado por la fragmentacion, el videoclip y la realizacién en directo de
espectaculos musicales con varias camaras (y con generadores de cualquier
tipo de efecto, grafismo, VFX o postproducciéon en directo) microfragmentan
aun mas el discurso: la fragmentacién se materializa en la abundancia de
segmentos basicos de analisis como el plano (en cuanto a encuadrey en cuanto
a duracion), pero también en recursos que amplian los discursos formalmente
en profundidad, por cuanto a la complejidad de la sucesién de planos se suma
la superposicion de capas de imagenes, secuencias audiovisuales o recursos
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graficos de cualquier tipo. El caracter barroco de la television contempordnea
nace de la extrema fragmentacién del discurso y de la suma de fragmentos.

Rodriguez-Lopez (2016a) define el videoclip como un formato
postmoderno, por cuanto una de las caracteristicas definitorias de la
postmodernidad es la fragmentacién, como consecuencia de la combinacién
de larepeticiény de la velocidad en el videoclip. Esa fragmentacidn se traduciria
en “la deconstruccidén de la estructura clasica temporal en forma de flashback,
flashforward, mezcla de formatos, acciones representadas de forma simultanea
y cualquier efecto que contribuya a la ruptura del tiempo lineal” (Rodriguez-
Lopez, 20163, p. 22).

A la fragmentacion del tiempo se afiadiria la fragmentacién espacial,
un hecho implicito en todo encuadre desde el momento en que el espacio,
invariablemente, ha de fraccionarse al seleccionar una parte del escenario.
Ocurriria en el videoclip que dicha fragmentaciéon espacial es extrema, al punto
de actuar como un Mmosaico que recompone espacios a partir de encuadres
cercanos y planos condicionados por su brevisima duracién, con lo que la
fragmentacion temporal alentaria finalmente la fragmentacion espacial.

Es asi como la fragmentacién, no sélo del tiempo sino también del
espacio, puede entenderse como una caracteristica definidora del video
musical. Sefala, en este sentido, Rodriguez-Lépez (2016b, p. 956) que “el estilo
visual impuesto por el video musical como medio afecta al modo de ver del
espectador, basado en la brevedad, la fragmentacién y la velocidad como
generadores de impacto y como captadores de la atenciéon”. Esta investigacion
estudia la posible apropiacion del lenguaje del videoclip, como gramatica
audiovisual basada en la fragmentacién espacial y temporal, a través de la
realizacion de televisién en directo. ;Cabria, por lo tanto, hablar de videoclip
en directo por la proximidad del lenguaje y de la técnica de la pieza televisiva
seleccionada con el video musical?

Con respecto a la retransmisiéon televisiva, Barroso (1996, p. 535) no la
define como un género, sino como una forma en que se ofrecen géneros o
contenidos. En lo relativo a la fragmentacion afirma que la propia realizaciéon
obliga a fragmentar el evento, “primero para atender a los diferentes focos de
la atencidén: los protagonistas del evento, el ambiente que lo rodea y recrea y
el publico que lo presencia en directo”; al tiempo que, simultaneamente, cada
punto de interés sera “fragmentado, descompuesto en planos y encuadres
qgue permitan contemplarlo desde la amplitud del plano general necesaria
para permitir apreciar la dinamica de la interrelacién entre los protagonistas
y la escena en que se desarrolla hasta el subrayado del primer plano”, ademas
de aquellas imagenes de ambiente “que permitirdn hacer vivir y sentir la
retransmisién como un acto de participacion” (Barroso, 2008, p. 515).

Aunque el numero analizado se desarrolla dentro del formato del
Benidorm Fest, la propuesta ganadora es la que representa a Espana en
Eurovision en 2023. Eurovisidon es un espectaculo creado desde su nacimiento
paraserretransmitido portelevision,inclusosisedesarrollafrenteaunaaudiencia
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en directo como un evento masivo. Con 67 ediciones celebradas hasta 2023,
el concurso puede concebirse como un gran espectaculo televisivo donde la
competicion se extiende mas alla de los valores de la cancién y de los intérpretes
vy llega hasta la realizacidon y la puesta en escena. Dicha realizacidon televisiva se
disefa de manera precisay milimétrica, al punto de que se programa mediante
un software destinado a la realizacién multicAmara en directo llamado CuePilot.
Asi, la performance es pactada, calibrada, programada al segundo y sin espacio
para la improvisacion.

La relaciéon entre la retransmisién musical en directo y el videoclip nos
lleva por fuerza al live music video (Pérez-Rufi y Valverde-Maestre, 2020). Las
razones de esta influencia del videoclip en la puesta en escena televisiva son
variadas: “Music Television [MTV] y el auge del video musical cambiaron la
estética audiovisual de la musica popular. El Festival de Eurovisién necesitaba
adaptarse a este nuevo entorno” (Pajala, 2023, p. 193).

3. Metodologia

El live music video retransmitido en programas musicales de television
puede ser identificado en multitud de producciones. Se acota como objeto
de estudio un estudio de caso tomado de una muestra mucho mas concreta
procedente del Benidorm Fest y de Eurovision con la intencién de profundizar
en un caso paradigmatico, siendo siempre conscientes de que no es muy
recomendable generalizar los resultados logrados al conjunto de la muestra.
Cierto es que el show impone unos condicionantes estéticos y formales que
puede implicar cierta homogeneizacion en los numeros producidos, pero
la ampliacién a otros espectaculos multiplicaria los modelos de realizacion
posibles y dificultaria el contraste de resultados y la obtencién de conclusiones.

Frith (2002, p. 280) se refiere a Eurovision como uno de los “momentos”
musicales que recordamos de la presencia de la musica en televisién, incluso
si la musica es omnipresente en television, por dos razones: interrumpe el flujo
televisivo (disrupt the flow) y se convierte en noticia. Se apela asi a la relevancia
y el posible caracter disruptivo del show para justificar su eleccién como objeto
de estudio.

Las investigaciones basadas en el estudio de caso adoptan un enfoque
descriptivo “si lo que se pretende es identificar y describir los distintos factores
qgue ejercen influencia en el fendmeno estudiado” (Martinez Carazo, 2006),
ademas de exploratorio si se pretende “conseguir un acercamiento entre las
teoriasinscritasen el marcotedricoy larealidad objetode estudio”. Laconcrecidn
de nuestro objeto de andlisis y el caracter exploratorio de una perspectiva de la
gue existen pocos referentes, invitan al estudio de caso como la metodologia
idénea para la consecucion los objetivos propuestos.

Sobre el caso seleccionado se aplica un analisis textual audiovisual, de
acuerdo con su concepcion por Casetti y Di Chio (2007). Dicha metodologia
“no es exclusiva del relato audiovisual de ficcidn vy, de facto, es susceptible de
aplicacion también” en otros formatos (Pérez-Rufi, Expdsito-Barea y Goémez-
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Pérez, 2023, p. 40): “se identifican y se descomponen cada una de las piezas
gue conforman la muestra y se las recompone para, de esta forma, descubrir
tanto su funcionamiento como los principios de su construcciéon”. El andlisis
textual audiovisual es susceptible de aplicacién a otros discursos audiovisuales,
por cuanto tanto la actuacion musical televisiva seleccionada como el videoclip
pueden considerarse formatos audiovisuales de breve duracién en los que la
pista de imagen se subordina a la de sonido.

La metodologia aplicada propone un analisis textual audiovisual dividido
en tres apartados con diferentes categorias en cada uno de ellos. El apartado
gue abre el analisis es |la fase previa, en la que se anota informacién que permite
contextualizar la pieza analizada: nombre de la cancién, intérprete, autoria,
género musical, duracion y descripcién del contenido desarrollado.

Elsegundoapartadoeselandlisisformalaudiovisual yfocalizasu atencion
en cuestiones relacionadas con la realizacidon en directo, la planificacién visual,
el sonido y los efectos visuales. De forma concreta, se ha tomado nota del tipo
de plano mas frecuente segun la escala europea de planos (Barroso, 1996), la
angulaciéndel planoysu uso expresivo, los movimientosde lacamara, el niumero
de planos, el ASL (Average Shot Lenght) y la duracion promedio del plano (Salt,
2006), la “percepcidon subjetiva de ritmo” a partir de los recursos anteriores y
la posible introduccion de efectos visuales a través de postproduccion en
directo (con programas con CuePilot). A partir de los resultados obtenidos se
evalla la realizacién como clasica o como vanguardista y se reflexiona sobre
la fragmentacion y la posible intencién de ruptura de la continuidad espacial y
temporal.

El tercer apartado atiende de forma especifica a los componentes que
conforman la puesta en escena (0 mise en scéne): la escenografia en la que se
desarrolla el nUmero musical, la composicién del plano conforme a la clasica
“regla de tercios” o no, la iluminacién y su uso expresivo, la caracterizacion
(referida al vestuario y el maquillaje) y la interpretacién (o acting).

A partir de los resultados obtenidos en estos tres apartados se pasa a
su discusioén, que incluso podria suponer un cuarto apartado. La interpretacién
de los resultados implica el comentario de los referentes visuales que la pieza
toma en su articulacién formal. Se reflexiona igualmente sobre la relacién
entre el lenguaje del videoclip y, como ya se apuntd en el segundo apartado,
la aplicaciéon de técnicas y de recursos propios de la realizacidén en directo que
simulan la fragmentacion de la continuidad espacial y temporal.

4, Resultados

Este andlisis se inicia con la fase previa, en la que se contextualiza la
pieza analizada. Como estudio de caso se ha propuesto un fragmento de la gala
final del concurso Benidorm Fest, producido por Televisidon Espafiola (RTVE), el
sdbado 4 de febrero de 2023, en concreto la actuaciéon de la cantante espanola
Blanca Paloma con la cancidn “Eaea” (RTVE MuUsica, 2023). Esta interpretacién
vencioé el certamen con el apoyo de los votos del jurado profesional y del publico
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y representa a Espafna (o0 mas bien a RTVE) en el Festival de Eurovision de 2023,
con la misma cancidén y similar concepto escénico.

La pieza analizada a través del video subido en YouTube por RTVE tiene
una duracion de 03:01:16, ajustandose asi a las bases del concurso de Eurovision,
gue limita la duracién de los temas a 3 minutos como maximo. La autoria del
tema es de Blanca Paloma, José Pablo Polo y Alvaro Tato. La coreografia esta
concebida por Paula Quintana y el vestuario esta disefiado por Paola de Diego.
Blanca Paloma estd acompafiada en su actuacién por las coristas Saray Frutos
y Desiré Paredes y las bailarinas Paula Valbuena, Angélica Moyano y Paloma
Fernandez (Llanos, 2023).

El género al que pertenece la cancién fusiona un palo del flamenco
(en concreto, la buleria) con la electrénica, de donde resulta una propuesta
renovadora y vanguardista. La velocidad de la cancién es de 116 bpm y el tono
Fa menor. Aunque dentro de un género -el flamenco- muy identificado con
las raices espafolas de la candidatura, carece de la comercialidad que tienen
otros géneros musicales entre la audiencia juvenil, como el pop o la musica
urbana. Con todo, la produccién musical adopta un enfoque contemporaneo
y mas accesible con la introduccién de la electronica. Como ya hicieron otras
propuestas artisticas muy renovadoras en la musica tradicional espafol en los
anos 70, la actualizacion vino de la fusidn con estilos musicales popularesy con
la introduccién de la electrénica.

Segun declard en prensa la propia intérprete y autora, la letra “aborda lo
cotidiano, lo basico. La luna, el pecho, el abrigo”, como algunos de los conceptos
universales a los que remite (Europa Press, 2023). El contenido mas inmediato
puede identificarse con el de una nana tradicional que se canta a un nifo para
invitarlo a dormir. La referencia a Lorca, menos obvia, también subyace tanto en
letra, inmediata y sencilla, como en la puesta en escena (Europa Press, 2023). La
idea de la maternidad, ligada a la nana y al cuidado del nifio al que se intenta
dormir, y el poderoso grupo femenino que la arropa refuerzan el recuerdo de
los motivos lorquianos. Segun Panea (2023), “la letra cuenta la historia de una
madre que desea velar por su hijo desde la luna todas las noches de su vida,
todas las noches menos una: esto es, la del deceso del retono”.

Se procede a continuacién a hacer una descripcion del contenido a
nivel visual. Tras el plano general del escenario a oscuras con el grafismo textual
indicando titulo y autoria se pasa a un plano desenfocado que progresivamente
seenfoca paramostrar unasilueta negrailuminadaacontraluz,ladelaintérprete,
gue inicia la cancién. Su vestuario consiste en unos pantalones blancos de piel
de tiro alto y un top que imita una coraza. Unas manos aparecen a ambos lados
de Blanca Paloma, las de las tres bailaoras y las dos coristas que la acompanan
en el resto de la interpretacion. Siempre en este mismo plano, la cdmara se
aleja para mostrar un pasillo formado por lo que parecen los flecos rojos de un
gigantesco mantén de manila, para después acercarse a la cantante y girar con
el movimiento que hace su cabeza al ladearse hacia la izquierda. Atravesado
este pasillo, la cantante se introduce en un circulo formado por los flecos del
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mantdn, rodeada por las bailaoras (que ejecutan una danza contemporanea de
inspiracién flamenca) y las coristas (figura 1). En este circulo de mujeres, vestidas
de rojoy con unailuminacidon en la base del centro que ilumina desde abajo a la
cantante, se interpreta por primera vez el estribillo de la cancién. Manteniendo
el plano, la camara sale del circulo para girar alrededor del mismo y mostrar al
grupo entre los flecos, con un fondo de pantallas oscurecidas o iluminadas en
color blanco.

Figura 1. Blanca Paloma en el centro del “circulo lorquiano de poder femenino”.

i lpupe

ull

Tras este larguisimo plano, de casi un minuto de duracidn, Blanca Paloma
se arrodilla en el centro del circulo para ser captada desde un plano cenital con
iluminacion desde el suelo que se aleja hasta mostrarla en un plano general
y a un pequefo tamafno, como la representacién de una luna lejana sobre la
gue se ubica. Las coristas y bailarinas han salido del circulo, que se llena de
humo en su base para crear un espacio de iluminacién difuminada. La cantante
abandona también el espacio del circulo de flecos y humo para continuar con
la interpretaciéon. Blanca Paloma se aleja y se acerca al grupo de mujeres que
la acompanan, con una cuidada composicidon grupal. Crece la aceleracion en
el cambio de plano en algunas ocasiones. En el fondo, las pantallas muestran
fondos negros sobre los que pasa una trama de color rojo o fogonazos de color
blanco.

Fuente: RTVE Musica (2023).

Blanca Paloma se aleja del grupo, que permanece unido en segundo
plano, para iniciar arrodillada un solo vocal a capela en un plano que va del
plano detalle de su mano a un plano medio, pasando de una angulaciéon
picada a normal. En unos segundos en los que no canta (figura 2), “Blanca
Paloma se transforma en la arquera, un personaje gue nacié inspirado por el
gesto mas icdnico de su puesta en escena de Secreto de Agua” (Europa Press,
2023), cancién con la que concurrié al Benidorm Fest de la edicion de 2022. El
gesto de la arquera y el top con forma de coraza la convierten en una amazona
empoderada, pero también en una versidn actualizada de Diana cazadora,
como referente escultérico de la mitologia romana.
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Figura 2. Blanca Paloma como amazona o arquera.

Fuente: RTVE Mdsica (2023).

En el centro del circulo de flecos una luz roja parpadea sobre un fondo
negro desde el suelo al ritmo del bajo del tema mientras en las pantallas del
background una trama de iluminacién roja se mueve de forma ascendente a
gran velocidad sobre un fondo también negro. Blanca Paloma vuelve a situarse
en el centro del grupo, esta vez sobre una plataforma que la destaca aln mas,
de tal forma que recrean de nuevo una calculada composicién, también de
posible inspiracion en la escultura helenistica, al rodear la figura de la intérprete
(figura 3). El tema termina con un movimiento de cadmara que se detiene en el
plano detalle sobre su mano para fundir a negro, mientras se oyen los aplausos
del publico en el plano en negro.

Desde el punto de vista visual podrian identificarse dos partes en la pieza.
La primera se desarrollaria dentro del espacio formado por el circulo de flecos,
rodeada la cantante por un grupo de mujeres en un espacio de intimidad, un
“circulo lorquiano de poder femenino” (figura 1) en el que se crea “ese rito de
invocacioén, de trance, de catarsis, donde de alguna manera conectamos con
nuestras ancestras, con la fuerza, con el legado que nos han dejado a cada
una”, segun lo explica la cantante (Llanos, 2023). La segunda parte de la pieza
ocuparia la segunda mitad: fuera del “circulo lorquiano de poder”, la intérprete
se empodera como una guerrera y es rodeada de nuevo por las mujeres,
destacando su posicidon elevada, segura y enérgica.
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Figura 3. Blanca Paloma en los ultimos segundos de la interpretacion.

Fuente: RTVE Musica (2023).

En cuanto al analisis formal, la tipologia de planos muestra una gran
variedad de encuadres, sin que haya un claro predominio de un tipo sobre otros.
Estos encuadres son siempre funcionales y permiten contextualizar el espacio
de desarrollo de la actuacion, en el caso de los planos mas amplios, o concentrar
la atencién en el rostro y en la emocidn de la cantante en los planos mas cortos.
El largo plano introductorio conecta a través del movimiento travelling los
diferentes encuadres de la cdmara, creando asi una fluidez y una continuidad
en el discurso que lleva a la revelaciéon progresiva del espacio. El suspense se
potencia incluso en los primeros segundos de |la actuacién, en los que el plano
se inicia desenfocado con el rostro de la cantante oculto por la luz a contraluz.

En la segunda mitad de la pieza, la alternancia de planos generales
con planos medios y primeros planos incrementa el impacto en el cambio de
planos, ademas con menor duracién. Los movimientos de camara que siguen
el recorrido de Blanca Paloma en encuadres amplios la ubican espacialmente.
En los Ultimos planos el publico se hace visible no solo a través de los planos
generales, sino también mediante la iluminacién (figura 3). Es frecuente en la
planificacion de los niUmeros musicales para Eurovision que en la Ultima parte de
las actuaciones se muestre la interaccion con el publico, que este caso ademas
jalea y aplaude a la cantante (Pérez-Rufi y Valverde-Maestre, 2020; Pérez-Rufi
y Gémez-Pérez, 2022; Pérez-Rufi, Aragdn-Manchado y Cruz-Elvira, 2022): el
feedback inmediato del publico presencial mostrado refuerza positivamente
asi la impresién de éxito y de aprobacién de la audiencia.

Lostres planosdetalle dela manodela cantante,aunque podrian parecer
gratuitos, subrayan la expresividad de su gestualidad, commo componente al que
hay que atender. Los movimientos de mano procedentes del baile flamenco
son replicados por el publico del show, por lo que se entiende como un gesto
iconico que la audiencia podra no solo replicar, sino también recordar. Aunque
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no hay referencias visuales al motivo del agua o del rio, el plano detalle de la
mano bajada con que arranca el fragmento a capela puede asociarse con la
idea del agua, como simbolo de vida y de fluidez dindmica.

Las angulaciones de camara también son variadas y se utilizan con una
clara intencién expresiva. Junto a las angulaciones normales, esto es, con la
cdmara a la altura de los ojos de la intérprete, también aparecen varios planos
con angulaciones contrapicadas, que enaltecen su figura y la del coro. Destaca
igualmente el segundo plano de la puesta en escena, con una angulacién
completamente cenital, acompanado de un movimiento de camara alejandose
gue empeqguenece a la cantante. Resulta asi una composicidn con una
perspectiva poco usual que gana protagonismo, tanto mas cuanto alcanza una
duracién de 16 segundos de duracion.

A la funcionalidad de los tipos de encuadres y el uso expresivo de las
angulaciones de cadmara se unen los constantes movimientos de camara,
practicamente en todos los planos. El plano inicial ya comentado marca el tono
estilistico del resto de la pieza: el movimiento travelling, que lleva a hacer girar
la camara para acompafar un movimiento de la cabeza de la cantante entre
las manos de una bailaora, espectaculariza el conjunto de la planificacién y de
la produccién. Los movimientos son siempre travelling (se mueve la camara al
completo) y se utilizan para acompanar los gestos o los desplazamientos de la
intérprete, de forma funcional, con elegancia 'y con aplomo.

La combinacion de movimiento interno (dentro de los encuadres) del
grupo de artistas y del movimiento de cdmara en cada plano conforman asi el
registro de una meditada y minuciosa coreografia entre cdmara e intérpretes.
La meticulosa ejecucion de las intérpretes y la captacion programada por las
cdmaras explican que las tres actuaciones de Blanca Paloma en el contexto
del Benidorm Fest (en la semifinal y en las dos ocasiones de la gala final) sean
practicamente idénticas en lo formal.

El comentario sobre el cambio de plano (o planificacién de la edicién en
vivo) se inicia con la mencién a los 35 planos de la pieza (incluyendo el plano
inicial con el grafismo textual integrado). Considerando que la duracién total
de la pieza analizada es de 3 minutos, 1 segundo y 16 frames (en el tradicional
sistema de television europeo PAL cada segundo se compone de 25 frames o
cuadros), resulta una duracién promedio del plano de 5 segundos y 5 frames (o
de 130 frames), es decir,un ASL de 5,2. La alta velocidad del cambio de planoen|la
television contemporanea y en la producciéon de espectdculos musicales como
Eurovisién hacen de esta una pieza poco usual, por cuanto podria considerarse
una duraciéon media del plano algo lenta, al ser la media en Eurovisiéon de
alrededor de 2 segundos (Pérez-Rufi y Valverde-Maestre, 2020). Debe, en
todo caso, matizarse que se trata de una duracién media que no responde al
conjunto de la pieza: no olvidemos que el plano introductorio dura 59 segundos
(una duracién anormal en la realizacion de television musical) y le sigue otro de
16 segundos (el plano cenital). También resulta inusual el plano de 17 segundos
gue va del plano detalle de la mano al plano medio en el momento a capela.
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Junto a estos planos de tan amplia duracién destacan por su contraste
tres secuencias (dos en la parte intermedia del nUmero y otra en la final) en la
gue se suceden cinco planos detalles del grupo con una duracién de 6 frames.
Estos planos, con una duracidn equivalente aproximadamente a un cuarto de
segundo, resultan casi de imposible exploraciéon para la mirada. Al editarse en
continuidad (cinco planos de 6 frames) se crean secuencias de ritmo frenético
gue contrastan con los planos previos de mayor duracién. Puede interpretarse
qgue la intencién es impactar al espectador y no permitir que su vista se
relaje con los planos mas lentos. Ademas, reclaman asi una mayor atencién y
protagonismo del coro de bailaoras y coristas.

La mencidén a las transiciones entre planos confirma la preferencia por
el cambio de plano al corte, sin efectos, por otra parte ademas la forma de
transicidon entre planos mas frecuente en todo tipo de discursos audiovisuales.
Sin embargo, los cuatro fundidos a negro (inicial, entre el plano introductorio y
el cenital, antes del solo vocal y cerrando la actuacién) cuentan con un notable
protagonismo: rompen de forma fluida la continuidad de los planos editados al
corte y actUan como signos de puntuacion que separan planosy fragmentos de
la interpretacion.

La percepciéon subjetiva de ritmo en el caso analizado es de rapidez en
el conjunto. Si bien, como se ha anotado, la duracién media del plano es lenta
a causa de aquellos de mayor extensioéon, dichos planos son en movimiento y
cambian constantemente de encuadre, por lo que no llegan a apreciarse
como lentos. Las tres secuencias de planos de 6 frames rompen la continuidad
previa en la cadencia del cambio de plano y no solo crean un fuerte impacto,
sino que llegan a ser secuencias duras y fuertes, casi agresivas para la mirada.
Estos planos -que en edicidn de video se entenderian como “insertos”- aportan
a la realizacion una impresion de ritmo, de osadia en la planificacion y de un
caracter vanguardista, rasgos que, como se comentara, aproximan el lenguaje
de esta pieza televisiva al del videoclip.

Como parte del analisis formal y referido a la edicién, ha de advertirse que
Nno se aprecia la introduccién de efectos visuales de cualquier tipo (VFX, digitales
o electrénicos) en la realizacién en directo de la pieza, mas alla del grafismo de
texto con que se abre el video.

El andlisis formal se cierra con el comentario sobre |la bdsqueda o no de
la continuidad entre planos, es decir, con la aplicacién o no de una planificaciéon
clasica en television. La principal conclusién seria que en buena parte de la
realizacion se aplica un lenguaje de vanguardia que no es propio de la realizaciéon
clasica. Se reconocen los siguientes recursos propios de una gramatica
audiovisual vanguardista: el movimiento travelling constante variando incluso
el eje vertical de la cdmara, el excéntrico plano cenital, los fundidos a negro o
las tres secuencias de planos insertos de brevisima duracién. Estos recursos
tan innovadores se alternan con una realizacidon mas clasica en la que hay una
continuidad entre planos, que permite al espectador ubicar espacialmente al
personaje.
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El analisis de la mise en scene atiende a los cinco elementos clasicos de
la misma. Como primer componente, puede advertirse que la escenografia en
la que se desarrolla el nUmero musical no pretende simular espacios realistas
y practicamente se abstrae de atrezo o de referentes fisicos. Resulta asi un
espacio casi minimalista, mas propio del teatro de vanguardia o de la danza
contemporanea.

Las pantallas del background alternan diferentes composiciones: en la
primera parte se oscurecen para formar un fondo neutro, abstracto y vacio; mas
adelante veran pasar a alta velocidad franjas de color rojo sobre fondo negro que
se mueven en un sentido horizontal o vertical y que se usan como elemento
de iluminacién; por dltimo, también aparecen iluminadas Unicamente en color
blanco, como fondos neutros y abstractos, pero iluminando el escenario con
potencia.

El dnico motivo fisico de la escenografia es el telon con forma circular
compuesto por lo que parecen flecos de un enorme mantén de manilla (figura
1). Panea (2023), lo describe como “una estructura circular compuesta a base
de flecos que simbolizan el mantén de su abuela’. Este elemento alude al
vestuario tradicional asociado al folklore andaluz y al flamenco, siendo asi el
Unico componente visual de atrezo que remite a la iconografia caracteristica del
género musical de la cancidén. Aunque se trata de un motivo visual inspiradoenla
tradicion del flamenco, el modo en que se utiliza (unido al uso de la iluminacién,
de las pantallas y del efecto de humo sobre la superficie) es coherente con una
concepcién escénica de vanguardia, mas teatral que televisiva.

La composicion de los planos tiende a no aplicar la clasica “regla
de tercios”, por lo cual suelen ser simétricos y situar en el centro del plano a
la cantante (figura 1). Este modo de composicién es harto frecuente en la
realizacidn para television. Se introducen de forma puntual encuadres que no
son simétricos y si aplicarian la “regla de tercios”. el momento en que la cdmara
gira con el movimiento de cabeza, los Ultimos segundos del largo plano con la
interpretacidn vocal a capela, el siguiente plano con el gesto de la arquera o los
ultimos planos de la actuaciéon, rodeada del grupo sobre la plataforma (figura 3).

Puede, por lo tanto, concluirse respecto a las composiciones internas de
los planos lo mismo que se apuntaba en el analisis formal: hay un equilibrio
entre las composiciones clasicas y caracteristicas del lenguaje televisivo y otros
mas innovadores o de naturaleza experimental. Esa mesura entre tradicién y
vanguardia subyace en el concepto escénico, pero también en la planificacion y
en la composicidn de los encuadres, de forma paralela a la propuesta del mismo
tema musical (aunando tradicién y electrénica, como se apuntd).

Lailuminacion no pretende ser realista nisimular unailuminacién natural.
La performance se desarrolla sobre un escenario con un fondo de pantallas
utilizadas como generador de iluminacién (oscura, roja y blanca) o como
luces estroboscoépicas. La cantante inicia su actuacién con una iluminacion a
contraluz que destaca su silueta y oculta su rostro y mas adelante es iluminada
cenitalmente. El humo sobre el escenarioy las luces parpadeantes alrededor del
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circulo de flecos, rodeado de oscuridad, crean una atmoasfera irreal, un espacio
tenebroso, misterioso y seductor coherente con la intencién de creacién de
vanguardia del show.

La combinacién de colores aportados por la puesta en escena los reduce
al rojo, el negro y el blanco (figura 1). La mezcla de rojo y negro crea un fuerte
impacto visual, aludiendo a impresiones muy viscerales y pasionales. Esta
conjuncién de colores es ademas muy propia de espectaculos flamencos que
reivindican la legitimidad y la validez de su propuesta creativa: la expresion
de vitalidad intensa o de dolor profundo que representa el flamenco resulta
también de su programa cromatico y del recurso al rojo y al negro.

Podria afadirse que la cuidadisima iluminacién y la suma de fuentes de
luz cenitales con los fondos de la pantalla y las luces estroboscépicas conforman
un modelo de iluminacién mas propio de la filmacidén cinematografica o del
videoclip que de la televisidon. Este factor acerca también la realizacion de la
pieza analizada al cine musical y al video musical.

La caracterizaciéon de Blanca Paloma y de las acompafantes repite el uso
de colores apuntados, con la misma funcionalidad. La cantante viste un top a
modo de coraza, como de una amazona, y un pantalén de piel de color blanco
de tiro alto que recuerda al fajin del tradicional traje de corto para hombre
(también conocido como traje cordobés o andaluz) (figura 2). Aunque el uso del
traje cordobés es hoy comun en hombres y mujeres, podria interpretarse una
intencion por distanciarse de trajes tradicionales de mujer. Blanca Paloma es |a
Unica de las intérpretes que viste de blanco.

El maquillaje de la cantante no aporta elementos destacables a la
caracterizacion: es un maquillaje funcional y realista, casi de “cara lavada”, que
representa a la artista como una mujer joven y sin mascaras, lo que puede
ayudar a transmitir una idea de honestidad en su mensaje, incluso si se trata
de una representaciéon artistica sobre un escenario y de una puesta en escena.
El pelo recogido en una coleta “es el peinado de flamenca mas clasico y basico”
(Diario de Sevilla, 2022), lo que contribuye a la creacidén de una caracterizacion
tradicional, que aqui se actualiza con el vestuario. Sefiala sobre la caracterizacién
Panea (2023) que esta “inspirada en el mito de Carmen, la femme fatale espafiola,
con el rojo pasidn presente en maquillaje y vestuario”.

La dltima categoria que se comenta de la puesta en escena es la
interpretacién o acting de la cantante. Esta podria entenderse como seria, sobria,
empoderada y emocional, una actuacion también acorde con la interpretacion
tradicional en directo de la cancién flamenca y la cancién espafiola, destacando
la mano abierta y levantada. En el Ultimo encuadre antes del fundido a negro,
Blanca Paloma cierra la mano con contundencia y concluye asi la actuacion.

Como ya se apuntd, la atencidén a los movimientos de la mano en planos
detalles responde a la importancia de la gestualidad y a su simbolismo. El
conjunto de intérpretes hace una gesto abriendo la mano hacia arriba: este
movimiento es propio del baile flamenco, remite a la tradiciéon gitana (el yeli de
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las bodas gitanas y la nocién de pureza de la novia) y en el contexto en que se
usa por Blanca Paloma deviene un gesto icénico que invita a su réplica por una
audiencia que también quiere participar activamente en el espectaculo.

El segundo de los gestos destacados e intencionales en su simbolismo es
el movimiento del brazo izquierdo en horizontal, despacio y con la mano abierta
(en el minuto 01:30:03), que parece hacer un reconocimiento al publico, al que
sefala, pero que también podria interpretarse como un pase del toreo. El tercero
y ultimo de los gestos que merece ser destacado es el movimiento de la arquera.
Como también se apuntd previamente, supone una cita al espectaculo que la
cantante propuso en la anterior convocatoria del concurso, pero también puede
ser entendido como un gesto propio de su caracterizacidbn como amazona
encorazada. Puede concluirse, en este contexto y como parte de un espectaculo,
que el acting es apropiado al mensaje que se pretende transmitir dentro de una
actuacion musical inspirada en el flamenco.

5. Discusion

Los resultados del analisis textual audiovisual muestran una combinaciéon
singular de lenguajes, técnicas y recursos expresivos, de tal modo que debe
evitarse una evaluaciéon simple o reduccionista. Si podria confirmarse, en todo
caso, la naturaleza intelectual que subyace en el nUmero musical analizado:
las elecciones estilisticas y tanto los componentes de la mise en scéne como
la realizacion han sido muy meditados y calculados y el resultado es rico en
referencias a la cultura espafola, en algunos casos de forma mas evidente, en
otros no tanto.

Se ha comentado la alusién a Lorca y al protagonismo de mujeres
flamencas que empoderan a “la madre” que canta la nana, asi como las sutiles
referencias en la coreografia al yeli, tradicién ligada a las bodas gitanas. Desde
la perspectiva de la articulacidn de la puesta en escena, la abstraccidén de la
escenografia, minimalista y con un uso de las pantallas del fondo antes como
elemento de iluminacién que de recreacidn de espacios o de ambientes, remiten
a los espacios teatrales de la vanguardia. En el plano del audiovisual, podria
reconocerse la influencia del concepto escénico de obras del cineasta espafol
recientemente fallecido Carlos Saura. Primero en Sevillanas (Carlos Saura,
1992) y después en Flamenco (Carlos Saura, 1995), el director aragonés registré
interpretaciones musicales en directo en platds “vacios” recreados con paneles
retroiluminados con diferentes colores y pocos elementos decorativos (figura
4). El uso cromatico del blanco, el rojo y el negro ya estan presentes en estas
puestas en escena. El resultado renové la iconografia del flamenco y del folklore
andaluz y se convirtioé casi de inmediato en un obligado referente de las puestas
en escena que optaron por innovar en la representacién de los espectaculos
flamencos.
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Figura 4. Joaquin Cortés en una escena de Flamenco (Carlos Saura, 1995).

Fuente: Flamenco (Carlos Saura, 1995). Juan Lebrén Producciones.

El analisis aqui presentado ha evitado la comparacion con la obra de
la cantante Rosalia, por cuanto se ha comprendido que el acercamiento al
flamenco y al folklore andaluz por parte tanto de Rosalia como de Blanca
Paloma es muy diferente y tiene pocos elementos en comun. Si bien Rosalia
ha fusionado motivos visuales y sonoros del flamenco con otros procedentes
de la musica urbana y del hip-hop, Blanca Paloma hace evidente la herencia
del flamenco desde la voluntad de renovacién con influencias del teatro y la
danza de vanguardia y, como aqui se intenta demostrar, desde el lenguaje del
video musical. Puede mencionarse, sin embargo, una posible influencia de un
espectaculo de Rosalia en la puesta en escena de Blanca Paloma.

Aunque con un concepto visual y escénico completamente diferente,
la actuacion de Rosalia dentro de la entrega de los premios MTV EMA 2019, en
Sevilla, se servia de la iluminacién a contraluz y de la iluminacion y el vestuario
rojoy negro para transmitir la idea de fuerza y pasiéon del flamenco (figura 5). Las
referencias al yeli de las bodas gitanas es, si acaso, mas evidente en el nUmero de
Rosalia. Con todo, esta influencia puede resultar mas abierta, desde el momento
en que la propia Rosalia se inspira en las puestas en escena de los tablaos
flamencos para adaptarlas a su espectaculo.
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Figura 5. Rosalia interpreta “Di mi nombre” en la gala de los premios MTV

EMA (Sevilla, 6 de noviembre de 2019).

Fuente: MTV Spain (2019).

Aungue es complejo llegar a afirmaciones concluyentes sobre la puesta
en escena de Blanca Paloma, si parece evidente que hay una investigacion en
referencias culturales que sostienen el conjunto de la propuesta visual y escénica
y que dichas referencias, muy sutiles en algunos casos, intelectualizan el discurso
e invitan a la reflexién sobre el mismo.

En cuanto al objeto de interés de esta investigacién -la relacién con el
lenguaje del videoclip a través de la fragmentacion-, las conclusiones de nuevo
no pueden ser categdricas. Se ha definido al videoclip como un formato de
origen televisivo en sus inicios de corta duraciéon en el que la banda de sonido
se subordina al de la imagen y se ha caracterizado a partir de la fragmentacion
temporal y espacial del discurso. La cuestion es hasta qué punto el discurso
televisivo analizado replica las técnicas y el lenguaje del videoclip y puede llegar
a entenderse como live music video.

La realizacion para television de “Eaea” de Blanca Paloma en el marco del
Benidorm Fest y del Festival de Eurovisién activa puntualmente los recursos para
procurar la fragmentacién temporal. Incluso aunque la actuaciéon se registra en
directo, sin insertos de video, y en continuidad, la impresidon de fragmentacion
temporal se consigue a través de la introduccién de los fundidos a negro. Los
fundidos a negro inicial y final abren y cierran la actuacidn; el mantenimiento
del sonido ambiente como fondo en el plano en negro final hace “visible” dicho
fundido y su funcién expresiva, dado que la pieza no ha concluido adn y se
mantiene el sonido sobre la imagen en negro. Los otros dos fundidos a negro
que se insertan dentro de la actuacién rompen la continuidad entre los planos y
suponen unos signos de puntuaciéon, como si de elipsis en el discurso temporal
se trataran.
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Las tres secuencias de planos con una duraciéon insuficiente para llegar a
explorar con detalle los encuadres incrementan la impresién de ritmo, como ya
se habia sefalado, y rompe la cadencia ritmica previa. La velocidad en el cambio
de plano de estas secuencias contribuye ademas a fragmentar la representacion
del espacio, puesto que se trata de planos cortos (primeros planos) que aislan a
cada bailaora o corista del espacio que en realidad comparten.

Con todo, la fragmentacién del discurso espacial resulta de mas compleja
demostracion. Al servirse de un Unico set el espectador solo seria capaz de ubicar
espacialmente a la cantante y a sus acompanantes una vez que salen del circulo
de flecos. El largo plano introductorio sitda al grupo en un espacio del que se
tardara en conocer su ubicacién respecto al conjunto del escenario, como un set
gue incluso podria quedar oculto a los ojos del publico presencial. El circulo de
flecos conforma asi un espacio independiente que las aisla visualmente, un telén
de fondo que dejara traslucir su interior una vez la cdmara sale del mismo para
rodearlo.

El plano cenital vuelve a desubicar espacialmente al espectador: el fondo
ya no es el circulo de flecos mostrado antes, tanto mas cuando se ha hecho
un fundido a negro entre ambos planos que los distancia y evita la relacion de
continuidad entre ambos espacios. Se trata ahora de |la superficie retroiluminada
del escenario. Al no haber referentes del espacio anterior, podria llegar a
comprenderse cOmo un nuevo set.

La salida del circulo es seguida de una planificacidon mas cldsica que
permite la ubicacion espacial de las intérpretes (salvo en las tres secuencias
de planos breves), con una continuidad espacial entre los planos que evitan la
fragmentacion espacial anterior. A partir de este momento, por lo tanto, seria
mas forzado el reconocimiento de la fragmentacién espacial. En definitiva, el
Nnumero analizado hace un uso muy consciente de las técnicas y de los recursos
gue fragmentan el discurso espacial y temporalmente.

6. “Eaea” en el Festival de Eurovision de 2023.

En la gala final del Festival de Eurovision del aflo 2023, celebrado en
Liverpool y mas concretamente en el Liverpool Arena, Blanca Paloma mantuvo
el mismo concepto visual y escénico, al punto de que se conserva la misma
estructura de la interpretacién, practicamente los mismos elementos de la
puesta escena (adaptados al nuevo espacio escénico) e incluso el mismo
numero de planos. No se discute en este apartado de nuevo el analisis formal ni
las referencias intertextuales de la puesta en escena, idénticas a las del nUmero
interpretado en el Benidorm Fest, pero si hacemos una breve mencidén a los
cambios introducidos.

La imposibilidad técnica de que una spider-cam realizara el plano cenital
(segundo plano de la interpretacién) hizo que se sustituyera dicho plano por otro
muy contrapicado que abria un movimiento zoom con un efecto similar a su
equivalente en el Benidorm Fest (figura 6), aunque menos espectacular. Este

e-ISSN: 1605 -4806




Vol. 27 - N° 117
Mayo - Agosto 2023

plano, en el momento del mayor tamano de su encuadre, muestra que lo que en
Benidorm era unas cortinas de flecos colgadas del techo (a las que no veiamos
los limites superiores), es ahora una estructura con una forma similar a la previa
y con un efecto parecido al del el plano secuencia de apertura, pero en menor
tamano.

Los planos generales que contextualizan el espacio del escenario son
mayores y permiten destacar la espectacularidad de la iluminacién, pero
empequefiecen en exceso al grupo de mujeres y a la estructura formada por
flecos. Se anade un nuevo plano en la realizacidén de Liverpool: concluyendo el
ndmero musical se introduce un plano esta vez si cenital del grupo con un giro
gue si remite a la figura de la luna y que hace la realizacién mas espectacular
(figura ©).

La opciones artisticas de realizacion, la velocidad en el cambio de planoy la
impresion subjetiva de ritmo respetan la interpretacidon analizada, practicamente
calcando cada encuadre con duraciones idénticas, por lo que no hay aspectos
significativos que comentar.

Con respecto a la puesta en escena, como se ha comentado, las cortinas
de flecos que imitan el mantén de manila de “la yaya Carmen’, la inspiracion de
Blanca Paloma, como un abrazo, son sustituidas por una estructura con flecos
colgados que hacen una traslacién del aspecto visual nimero del Benidorm Fest
al nuevo espacio. Ademas, la plataforma negra sobre la que concluye el nUmero
rodeada de las mujeres (manteniendo la composicién de inspiracién escultérica)
se sitUa en la “pastilla” central del escenario.

La iluminacién en colores rojos y negros de las pantallas de fondo y del
suelo se intensifican para destacar el caracter hipnético y de trance del fondo
musical electronico, convirtiendo la estructura de flecos en una suerte de fuente
de energia y de poder. Se anade ademas un potente rayo de luz muy direccional
gue “guema” la mano de Blanca Paloma, como un rayo (de nuevo) de energia
gue se queda con ella antes del solo vocal y de simular el lanzamiento de un arco
imaginario.

Segun sefialan con respecto al vestuario (figura 6) la creadora del concepto
del niumero Paocla de Diego y el figurinista de RTVE, Raul Amor, el pantalén, “de
inspiracion de corte goyesco o, mas comunmente llamado de cintura alta al estilo
torero, es de cuero blanco (..) plantea un cruce en la cinturilla, de donde nace el
corte del pantalén que genera una diagonal envolvente que se completa en el
look con las otras dos piezas” (Borrego, 2023). Esta pieza destaca “la fuerza del
cuerpo al caminar y cada expresion del movimiento”. Sobre los materiales, Amor
afirma que la piel del pantalén “simula a la de una serpiente, es una alusién a la
naturaleza, a lo terrenal, una textura viva. Las escamas del pantaldn simbolizan el
cambio, larenovacién, la fuerza, el crecimiento” (Borrego, 2023). Junto al pantalén,
lo que puede resultar “la pieza mas iconica del vestuario” es un corpifio a modo
de armadura que potencia la identidad de la cantante como arquera y como
mujer emporada. Raul Amor afirma: “Es una escultura que se ha hecho sobre
SuU propio cuerpo. Esta pieza redne la fuerza, la pasion, el musculo, la dureza, la
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proteccién de la armadura, pero con formas suaves y orgdnicas que le dan esa
dualidad tan especial”, de tal forma que simula “una armadura, una mascara que
protege el cuerpo de nuestra heroina, nuestra arquera. Esa armadura que evoca
el corazén, un estallido rojo que florece del pecho, de donde nacen las pasiones”
(Borrego, 2023). El brazo entrelazado se complementa con las bota blancas y un
peinado recogido similar al que ya llevaba en la actuacién del Benidorm Fest.

En definitiva, puede concluirse que la actuacién en Liverpool mantuvo el
concepto escénico y el profundo sentido emocional del ndmero interpretado en
el Benidorm Fest, afladiendo capas de significado a través de la iluminacién y del
vestuario. La inspiracién, como se apuntaba, nace del videoclip, pero también del
cine musical.

Figura 6. Bocetos del vestuario de la intérprete (izquierda) Blanca Paloma
interpreta “Eaea” en la gala final de Eurovisién (Liverpool, 13 de mayo de 2023)
(derecha).

Fuentes: Eurovision Spain (2023). Eurovision Song Contest (2023).

7. Conclusiones

Esta investigacion partia de la hipdtesis de que la realizacion y la
planificacién de la actuacion de Blanca Paloma en el Benidorm Fest y el Festival
de Eurovision adoptaba lenguajes y técnicas caracteristicas del video musical,
a partir de la fragmentacién espacial y temporal del discurso. El analisis textual
audiovisual y la interpretaciéon de las opciones estilisticas aplicadas puede
llevarnos a concluir que la actuacién musical analizada hace un uso comedido
de técnicasy lenguajes propios del video musical. La fragmentacion del discurso
temporal y espacial se consigue a través del cambio de sets, de la fragmentacion
de los encuadres en planos cortos que dificultan la identificacion de la relacién
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espacial entre los contenidos recogidos por los planos, de la introduccion de
fundidos a negro entre planosy de la altisima velocidad en el cambio de plano de
algunos momentos de la interpretacion.

Aunque durante buena parte de la actuacién musical se aplican técnicas
de realizacién televisiva clasicas (buscando la continuidad espacial entre planos,
creando composiciones simétricas o evitando la introduccién de efectos visuales),
los recursos comentados llevan la realizacién al territorio de la experimentacion,
delavanguardiay de lasimulaciéon de la fragmentacién espacial y temporal propia
del videoclip. La esmerada iluminacion lleva también el lenguaje de la pieza hacia
modelos mas cercanos al cinematograficoy al cine experimental. El video musical
se convierte asi en el formato de referencia de la ruptura del lenguaje audiovisual
clasico, también en la produccién de televisién en directo.

La pieza analizada suma, ademads, como se indico, influencias del teatro
de vanguardia y de la danza contemporanea, a través de puestas en escena
minimalistas, abstraidas, arriesgadas y sin apenas motivos visuales fisicos que
caractericen el escenario.

El ndmero musical apuesta por la fusibn musical de géneros muy
diferentes, flamenco y electrénica, pero ademas también fusiona una puesta en
escena y una coreografia vanguardistas con elementos visuales inspirados en
el folklore andaluza (el mantén de manila, el traje cordobés o los movimientos
de manos). El numero musical ofrece asi tradicidén y motivos sonoros y visuales
icdnicos y tremendamente identitarios de la cultura espanola, pero lo hace desde
una perspectiva renovada e innovadora basada, como se ha indicado en varias
ocasiones, en la vanguardia escénica, asi como con la aplicacién de un lenguaje
audiovisual experimental mas propio del videoclip que de la produccion de
televisién en directo.

No ha sido objeto de este articulo evaluar la adecuacién de la propuesta
espafnola a las caracteristicas del Festival de Eurovision ni a las expectativas o a
las demandas del publico europeo. El escaso rendimiento (5 puntos) en cuanto a
televoto de la audiencia (no olvidemos que se trata de un contexto de competicion
artistica) invita a pensar que el nimero musical de Blanca Paloma no conectd
con los intereses o con la atencidén del publico europeo, o que resultd de una
complejidad conceptual y musical de dificil acceso para una audiencia que votd
masivamente la divertida candidatura de Finlandia (con Kaarija y “Cha Cha Cha”,
376 puntos) y la sélida interpretaciéon y el espectacular concepto visual de Suecia
(con Loreen y “Tatoo”, 243 puntos).

El analisis aqui propuesto es susceptible de ampliacidon con la aplicacion
de este esquema metodoldgico sobre otras muestras u otros estudios de caso
que investiguen no solo la relacion del discurso televisivo con el videoclip, sino
con otros formatos audiovisuales experimentalesy de vanguardia. La televisidn en
directo, sobreviviendo a la television bajo demanda, sigue ofreciendo contenidos
gue merecen ser objeto de analisis desde el analisis textual audiovisual y desde
el andlisis del discurso audiovisual, en general. Este trabajo ha querido ser una
prueba de ello.
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