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Scientific Documentaries on Nature in the Biology Teaching
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Resumo: Filmes documentarios sdo frequentemente recomendados como recursos didaticos
para aulas de Ciéncias e Biologia. Contudo, pouco é examinado sobre como essa linguagem audiovisual
pode ser explorada na pratica educativa dessas disciplinas. Tomando como objetos de andlise os
documentarios Nascido do fogo, da série Galdpagos, produzida pela BBC, e Exploséo da vida, da colecédo
Origens da vida produzida pela National Geographic, neste trabalho buscou-se identificar e analisar as
concepgodes de ciéncia e natureza neles presentes e avaliar potencialidades e limites de seu emprego no
ensino de Biologia. A partir daanalise do contetdo verbal dos filmes, observou-se que ambos apresentam
uma imagem idealizada da ciéncia e um senso fortemente estético sobre a natureza. Tais elementos
podem fomentar discussdes acerca da natureza da ciéncia (NdC) e de conteudos relacionados as areas
de Evolucao, Ecologia e Zoologia, dentro de uma abordagem critica e interdisciplinar.
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Abstract: Documentary films are usually recommended as didactic resources for Science and
Biology classes. Nevertheless, it is yet to be examined how this audiovisual language could be explored
in these subjects. Taking as objects of investigation the documentaries Born of fire, of Galapagos
series, produced by BBC and Shape of life, belonging to Origins of life collection produced by National
Geographic, in this study it was identified and analyzed the documentaries’ science and nature
conceptions and evaluated potentialities and limits of their use in the Biology Teaching. From analysis
of films' verbal content, it was observed that both documentaries expressed an idealized image of
science and a perspective strongly aesthetic about nature. These elements may instigate debates about
nature of science (NoS) and contents related to Evolution, Ecology and Zoology fields from a critical and
interdisciplinary approach.
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Introducao

Embora ainda seja notdvel a centralidade da escrita na préatica educativa
(BRENNAND, 2008), ha algum tempo tem sido contestada a incorporacao de outros tipos
de linguagens no trabalho escolar. A Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014 (BRASIL,
2014), acrescentou a redacao de um artigo na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (Lei n° 9394/96) (BRASIL, 1996) que instituiu a obrigatoriedade da exibicao de, no
minimo, 2 horas mensais de filmes de producdo nacional nas escolas de Educacao Basica.

Esforcos nesse sentido também ocorreram no estado de Sao Paulo com a
implementacao do projeto ‘O cinema vai a escola: o uso da linguagem cinematografica na
educacao’no ano de 2008, que consistiu no envio de filmes selecionados por especialistas e
na elaboragcao dos Cadernos de cinema do professor, um material de apoio para orientar os
docentes na incorporacao da linguagem cinematografica em suas aulas (SAO PAULO, 2008).

Para Napolitano (2009), trabalhar com o cinema na escola envolve duas
premissas. A primeira delas se refere a concepcdao da natureza de representacao
e da encenacao cinematografica. Qualquer filme, seja ficcional ou nao-ficcional, é
resultado de selecbes, recortes, angulos, pontos de vista que congregam uma gama de
profissionais e de interesses comerciais, ideolégicos e estéticos. Essa afirmacdo, por sua
vez, tem subjacente a ideia de que filmes documentais nao representam diretamente
a realidade e que filmes ficcionais ndo estao desligados da sociedade que os produziu.

A segunda prerrogativa, segundo o autor, é a compreensao do cinema como
uma linguagem artistica, em que assistir a um filme signifique uma experiéncia estética
e cultural, formativa em si e por si. Dessa forma, é esperado que a sua incorporacao
as atividades pedagdgicas nao tenha cardter meramente ilustrativo ou casual.

Entretanto, diferentemente das disciplinas de ciéncias humanas que tém explorado
o cinema como recurso didatico e documento de andlise (NAPOLITANO, 2009), no ambito
das ciéncias naturais este recurso ainda representa uma tematica de investigacao pouco
expressiva nas publicacbes académicas da area de Ciéncia e Educacdao (MARCELLO;
RIPOLL, 2016). No caso do ensino de Biologia, Teixeira e Megid Neto (2012) constataram
que nenhuma tese ou dissertacao defendida até o ano de 2004 no Brasil se dedicou
a analise de como documentarios e programas com tematicas associadas a Biologia,
disponiveis nos formatos VHS, CD, DVD etc., sao empregados pelos professores no
contexto das aulas, e que impactos esses recursos produzem em termos de aprendizagem.

Ainda que se possa afirmar como escassa a pesquisa académica em torno desse
tema, a presenca de filmes na pratica educativa em Ciéncias é recorrente (MARCELLO;
RIPOLL, 2016; TEIXEIRA; MEGID NETO, 2012). Contudo, Borba (2017) salienta que
dificilmente as aulas de Ciéncias e Biologia enfatizam as possibilidades artisticas
e criativas abertas por essas producdes cinematograficas. Ademais, Bruzzo (1998)
pontua que, frequentemente, o género documentario é eleito pelos professores por
apresentar uma ‘finalidade pedagodgica’ explicita com seu discurso ‘sério’ e ‘cientifico’

Nacontramaodessa perspectiva, Diaze Waldegg (2004) afirmam que os‘documentarios
cientificos’ operam representacdes audiovisuais da ciéncia que necessitam ser estudadas no
ambito escolar. Para Tucherman e Ribeiro (2006), o que justifica essa preocupacao é o fato
de que a educacao formal na area de Ciéncias Naturais é confrontada com a expectativa
gue os meios de comunicacao trazem sobre a ciéncia, esta que, nao raro, é apresentada de
forma caricatural, o que, muitas vezes, obscurece o discurso social subjacente a essa visao.
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Nesse sentido, algumas questdes balizam a discussdao aqui proposta: que
imagens de ciéncia e de natureza esses documentarios buscam construir nos
espectadores? Documentarios desse género podem contribuir para o ensino
de Ciéncias e Biologia? De que forma? O que um professor poderia levar em
consideracao para escolher um determinado documentario e que orientacées seriam
interessantes para tornar essa experiéncia mais frutifera em termos educacionais?

Tomando-as como ponto de partida, estabelecemos como objetivo deste
trabalho problematizar o uso de documentdrios cientificos sobre o mundo natural
como recurso didatico no ensino de Biologia. Para tanto, foram analisadas duas obras:
Nascido do fogo (Born of fire, no titulo original), da série Galapagos (2004) produzida
pela British Broadcasting Corporation (BBC) e Explosdo da vida (Shape of life, no titulo
original), da colecdao Origens da vida (2005) produzida pela National Geographic.

A escolha de ambas se deu, primeiramente, pela tradicdao que as empresas BBC e
National Geographic possuem no ramo da industria documentaria sobre a natureza, cujas
producdes sao facilmente encontradas em espacos domésticos e educacionais (BORBA,
2017), a exemplo da série Galapagos (2004) emprestada da videoteca de uma escola estadual
paulista. Segundo, esses documentarios abordam tematicas diretamente relacionadas ao
curriculo prescritivo da disciplina de Biologia, que permitem inferir as concepcdes de ciéncia
e de natureza por eles assumidas.

Ademais, como sera argumentado ao longo deste texto, ambos os documentarios
operam dentro de um modo predominantemente expositivo, o qual, segundo Nichols
(2005), é a forma basica que ainda permanece em documentarios televisivos, noticiarios
noturnos, em filmes sobre natureza e ciéncia, biografias e documentarios histéricos. Com
sua origem na década de 1920, o documentario expositivo ainda exerce grande influéncia
nas producgdes atuais, 0 que nos sugere que as obras aqui analisadas podem ser tomadas
como representativas desse estilo. Com isso, nao se advoga para que sejam elas estritamente
empregadas em sala de aula, mas que possam aventar o exercicio analitico de outros filmes
estilisticamente semelhantes.

O texto deste artigo estd orientado da seguinte forma: inicialmente, é apresentado
um breve panorama sobre a linguagem audiovisual dos documentarios ou, em sentido
mais amplo, os filmes nao-ficcionais. A referéncia principal é Bill Nichols, teérico e critico
de cinema que ao longo de sua carreira contribuiu de forma significativa para o campo,
inaugurando o estudo contemporaneo dos documentarios na década de 1980. A partir de
sua obra Introdug¢do ao documentdrio (NICHOLS, 2005) traduzida para o portugués em 2005,
sao descritos alguns conceitos centrais de sua tese: as ‘'vozes do documentario’ e seus‘modos
de representacao’. Dessa forma, a luz da teoria de Nichols, buscou-se realizar a leitura dos
documentarios selecionados para este trabalho.

Em seguida, é encaminhada a andlise dos filmes mencionados, que contou com a
metodologia da Andlise de Conteudo (AC), definida por Bardin (2016) como um conjunto
de técnicas multiplas e multiplicadas cujo objetivo comum é a interpretacao de uma
mensagem através de um processo dedutivo, isto &, a partir de inferéncias. Essas permitem
conhecer as condi¢des de producao (e, eventualmente, de recepgao) das mensagens e,
independente da forma como sao obtidas, contribuem para que se regresse as causas ou
se desca aos efeitos das caracteristicas das comunicacdes. Na AC, portanto, o interesse
é expor o conteudo latente, escondido, nao aparente, retido por qualquer mensagem.
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Seguindo as fases da AC proposta por Bardin (2016), iniciou-se a pré-analise dos
documentdrios através de sua leitura flutuante, que, apds serem assistidos mais de uma vez,
tiveram o seu conteudo (conjunto de mensagens verbalizadas pelo narrador em voz over e
pelos cientistas entrevistados) integralmente transcrito a partir das legendas em portugués.
As imagens associadas as falas foram descritas durante o processo de transcricao como
recurso para constituicao das unidades de contexto. Embora os documentarios possuam
uma significativa pluralidade de cédigos (linguistico, iconico e semidtico) e suportes nas
mensagens veiculadas, é sabido também que a AC conserva como terreno privilegiado de
analise o codigo linguistico (BARDIN, 2016). Por isso, neste trabalho exploramos a associacao
entreimagens, sons e falasaolongo de nossa retéricaargumentativa utilizando da linguagem
escrita.

A partir da leitura flutuante, buscou-se identificar e analisar quais e como se
manifestam as concepcdes de ciéncia e natureza em Nascido do fogo (2004) e Explosdo da vida
(2005) e avaliar potencialidades e limites desse tipo de midia audiovisual como ferramenta
de aprendizagem de conceitos bioldgicos. Dessa forma, se avancou a segunda etapa da AC
que consistiu da exploracao do material. Para tanto, este estudo se valeu da modalidade
de AC denominada andlise temdtica. Bardin (2016, p. 135) afirma que “o tema é geralmente
utilizado como unidade de registro para estudar motivacées de opinides, de atitudes, de
valores, de crencas, de tendéncias etc.. Minayo (2010) acrescenta que a no¢ao de‘tema’esta
relacionada a afirmacdo sobre determinado assunto e, normalmente, é apresentada através
de uma palavra, uma frase ou de um resumo. Tendo isso em vista, os textos provenientes
da transcricao das falas de cada um dos documentarios foram fragmentados em pequenos
excertos e analisados de modo transversal, ou seja, segundo os temas-objeto de analise (ou
seja, as concepg¢oes de “natureza” e “ciéncia” e os conceitos bioldgicos das areas da Biologia
abarcadas pelos documentarios), independente do momento em que a afirmacao teve lugar.

Por fim, a terceira e ultima etapa da AC que se refere a inferéncia e interpretacdao dos
resultados foi realizada a luz de referenciais associados as areas do cinema documental, da
Histéria e Filosofia da Ciéncia e do Ensino de Biologia.

Breve Revisao sobre o Cinema-Documentario

O documentario tem suas raizes historicas no cinema (CARVALHO, 2006) e, segundo
Torres (2011), teria surgido como oposicao a ficcao, com objetivo de dar a conhecer aspectos
factuais do mundo real. Dessa forma, se apresentaria como um filme de ‘ndo-ficcao), um
‘editorial’ ou um ‘ponto de vista’ do documentarista sobre a realidade crua, podendo essa
producao, no entanto, contar com ‘elementos de ficcao’ frente a necessidade, por parte do
autor, de reconstruir um fato por ele nao presenciado. Com relacao a esse ultimo aspecto,
Marcello (2010) considera que o documentario talvez revele, de forma mais pontual, a
dualidade entre o ‘real’ e a ‘ficcao’, tensionando, inclusive, o préprio conceito de ‘ficcao’ ao
afirmar-se como seu oposto.

O rétulo do documentario, como discute Carvalho (2006), é utilizado para classificar
uma gama de filmes e videos, cuja diversidade se expressa a partir da variedade de métodos,
tendéncias, estilos e técnicas que apresentam.

Nichols (2005) descreve que os documentdrios, ainda que possam apresentar a
narragao de historias tipicamente presente em filmes de ficcao comuns, compartilham certas
énfases que nos permitem discuti-los como um género préprio: (i) a existéncia de uma légica
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de organizacao baseada numa retdrica; (ii) a “montagem de evidéncia”, que se refere a
sequéncia de cenas construida para trazer aimpressao de um argumento Unico, convincente,
sustentado por uma ldgica; e, (iii) o papel de destaque para o discurso voltado ao espectador.

Marcello (2010) alerta que atualmente essa caracterizacao tem sofrido um duplo
movimento de critica e relativizacao, sobretudo com o surgimento de novos documentarios
e invencdes. No entanto, como sera mostrado mais a frente, ambos os filmes analisados
neste estudo se vinculam fortemente a uma concepgao mais cldssica das caracteristicas
gerais de um documentario, tal como postula Nichols (2005). Dessa forma, optou-se por
explicitar de modo mais detalhado apenas as categorias analiticas pertencentes a tradicao
de pensamento desse tedrico.

Nichols (2005) discute que os documentdrios relnem provas e as utilizam para
construir uma perspectiva ou argumento sobre o mundo, seja de forma poética ou retdrica,
para o mundo. Todavia, ele identifica a “voz do documentario” como elemento central para
a abordagem desse tipo de producao e explica que essa voz nao se limita ao que é falado
literalmente pelo narrador e/ou entrevistados nos documentarios, embora a palavra dita
desempenhe papel crucial na maioria deles.

Bonotto (2009) resume que a voz do documentario seria a reuniao dos recursos
imagéticos e sonoros articulados no documentario para se dirigir ao espectador. Carmo-
Roldao, Bazi e Oliveira (2007) enumeram na obra de Nichols quatro meios de constituicdo
de voz: (i) a construcao imagética; (ii) o som; (iii) a cronologia dos eventos; e, (iv) modo de
representacao.

Os autores explicam que a construcao imagética se refere as selecdes de imagens
feitas pelo documentarista, o que inclui os angulos, os enquadramentos, a movimentacao
da camera, o uso dos filtros, lentes etc., além do emprego de imagens de arquivos, filmes e
fotografias. Em relacao ao som, muito da persuasao do documentdrio vem da trilha sonora,
podendo ela, em alguns casos, ajudar a compor a narrativa (musica diegética) ou produzir
novas linguagens. J4 a cronologia dos eventos se relaciona ao tempo de duragao do filme, dos
planos, e contribui para a sustentacao do argumento. Por fim, os modos de representacao,
na conceituacao de Nichols, funcionam como subgéneros do documentario. Carmo-Roldao,
Bazi e Oliveira (2007) os traduzem como sendo tipos de posturas metodoldgicas adotadas
diante darealidade e Molfetta (2008) os interpreta como um conjunto de regras que modulam
a construgao do espaco, do tempo e da enunciacao do relato audiovisual.

Seis modos de representacao sao descritos por Nichols (2005): poético, expositivo,
participativo, observativo, reflexivo e performatico. Eles teriam aparecido com a evolucao
dos filmes documentarios e estao ligados a determinacao de uma estrutura de afiliagao
frouxa, havendo, em muitos casos, a sobreposicdao e a mistura de modos em um mesmo
documentdrio, embora frequentemente se observe a predominancia de algum deles na
organizacgao do filme.

O modo de representacao poético enfatiza a subjetividade, explora associagdes e
padrées que envolvem ritmos temporais e justaposicoes espaciais e raramente os atores
sociais sao personagens de complexidade psicolégica e de visao de mundo definida. Assim, o
que se valoriza mais é o estado de animo, o tom, o afeto do que a exposicdo de conhecimentos
através de agdes persuasivas. Carmo-Rolddo, Bazi e Oliveira (2007) indicam que esse modo
prioriza mais os planos e as impressdes do documentarista a respeito do assunto tratado.
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O modo de representacdo expositivo dirige-se ao espectador diretamente, com
legendas ou comentarios de um narrador anénimo com ‘voz de Deus’ que descreve uma
situacdo ou problema, propde uma perspectiva, expde um argumento ou reconta uma
histéria, as vezes, evocando um tom de animo poético. Carmo-Roldao, Bazi e Oliveira (2007)
apontam que a preocupacao se concentra na defesa de argumentos mais do que com a
estética e/ou a subjetividade, trazendo como marca a objetividade através do casamento
entre o ‘dito’ e o ‘mostrado’. Sdao exemplos os documentarios produzidos pela Discovery
Channel, BBC, National Geographic que, segundo Molfetta (2008, p. 20) expressam “[...] em
sintese, a estética naturalista, o cinema como Janela para o Mundo”.

Omododerepresentacao participativo é, segundo Carmo-Roldao, Bazie Oliveira (2007),
caracterizado pela participagao ativa do documentarista e sua equipe no documentario. A
presenca deles se evidencia nas conversas com os entrevistados, reforcando a interacao
entre os produtores e o tema. Nichols (2005, p. 154) discute que ao ver um documentario
participativo, o espectador espera “[...] testemunhar o mundo histérico da maneira pela qual
ele é representado por alguém que nele se engaja ativamente, e ndo por alguém que observa
discretamente, reconfigura poeticamente ou monta argumentativamente esse mundo”.

O modo derepresentacao observativo, descrevem Carmo-Roldao, Bazi e Oliveira (2007),
concebe o documentarista praticamente como voyeur que somente observa sem interferir
para evitar qualquer falseamento da realidade. A ideia é mostrar a vida tal como é vivida a
fim de “[...] nos dar a sensacdao de como é estar em uma determinada situagcao, mas sem a
noc¢do do que é, para o cineasta, estar 1a também” (NICHOLS, 2005, p. 153, grifo do autor). O
isolamento do documentarista como observador frente a interacdo dos atores sociais que
praticamente o ignoram, delega ao espectador uma postura mais ativa na determinacao da
importancia do que se diz e se faz.

O modo de representacao reflexivo é discriminado, segundo Nichols (2005), pela
relacdo que o documentarista estabelece com o espectador no sentido em que o objetivo do
documentdrio ndo é mais apenas falar do mundo histérico, mas também com o espectador
sobre problemas e questdes de representacao. Portanto, a subjetividade e reflexividade
sao fortemente enfatizadas e, como acrescentam Carmo-Roldao, Bazi e Oliveira (2007), os
procedimentos da filmagem e a relacdo entre grupo filmado e documentarista se tornam
evidentes para o espectador que consegue notar a reacao dos entrevistados diante da
camera e de seu realizador.

Por fim, o modo de representacao performdtico é caracterizado, nos contam Carmo-
Roldao, Bazi e Oliveira (2007), também pela subjetividade e pelo padrao estético adotado,
aproximando-se dos filmes do tipo video-arte, cinema experimental e de vanguarda por
utilizar técnicas cinematograficas de maneira livre. A respeito desse ultimo aspecto, Nichols
(2005) salienta que o documentério de modo performatico enfatiza menos a caracteristica
independente do filme e, semelhantemente ao modo poético, destaca a complexidade
do nosso conhecimento do mundo no tocante as suas dimensdes subjetivas e afetivas,
diminuindo o compromisso com a representacao realista do mundo histérico ao assumir
licencas poéticas.

Na histéria dos documentarios, Borba (2017) conta que o género ‘documentario de
natureza’ teria surgido com programas televisivos sobre natureza criados pela unidade de
Historia Natural da BBC estabelecida em Bristol no ano de 1957. Na década de 1980 empresas
como a Discovery Communications, nos EUA, e a BBC, no Reino Unido, se estabeleceram e
criaram canais proprios de TV por assinatura, cuja programacao destinou-se, basicamente,
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a exibicdao de documentarios, séries e programas educativos sobre ciéncia, tecnologia,
histéria, meio ambiente e geografia. Em 1997, a National Geographic, fruto da organizacao
National Geographic Society criada em 1888 em Washington por estudiosos e especialistas
de diferentes areas, lancou seu préprio canal, o National Geographic Channel. Atualmente,
o canal em high definition (HD) NatGeo Wild exibe somente filmes e programas sobre a
natureza.

A autora menciona que os documentarios produzidos pela Discovery, BBC e National
Geographic possuem um reconhecimento popular bastante consolidado, os quais empregam
cada vez mais tecnologias de imagem e de comunicacdao para popularizar conteudos
cientificos e torna-las atraentes e acessiveis para serem utilizados em espacos escolares,
universitarios e domésticos. Além disso, ganham maior visibilidade e legitimidade ao
circularem pelas grandes corporacdes mididticas e trazerem cientistas e celebridades para
apresentar e embasar seu conteudo.

Para Bruzzo (1998), a aparente propensao a atribuir menor importancia na analise de
midias que girem em torno de temas envolvendo a atividade cientifica ou o mundo natural
pode ser explicada, talvez, pela relacdo ambigua que a sociedade mantém com tudo que
guarde ligagcao com a ciéncia: uma espécie de misto de respeitoso temor e distanciamento
com a consideracao ingénua de que a esfera cientifica seja menos interessante ou mereca
menos atencao.

Investigar as estratégias de que se valem essas producdes para produzir suas‘verdades
a respeito do mundo natural e cientifico nao significa afirmar peremptoriamente que eles
mintam ou enganem. Trata-se de denotar como os documentarios operam para que ‘algo
seja tido como tal’(MARCELLO; RIPOLL, 2016). Nesse sentido, é preciso salientar que o intuito
deste trabalho ndo é o de caracterizar o que efetivamente é ‘verdadeiro’ ou ndao nos filmes
selecionados. O que se busca é identificar as concepc¢des de natureza e ciéncia presentes e de
que forma elas se expressam nas relagdes estabelecidas entre as ‘vozes’ dos documentarios.
A partir dai, tencionamos qualificar como essa linguagem audiovisual dos documentérios
cientificos pode ser explorada para a aprendizagem em Biologia.

7

As llhas Galapagos sob as Lentes de Nascido no Fogo

Nascido do fogo (2004) explora as llhas Galdpagos dando énfase a histéria de
formacao do arquipélago, a sua dinamica geoldgica e aos seres vivos — sobretudo, animais
- que ali habitam. O filme conta com um repertério singular e exuberante de imagens das
Ilhas captadas por equipamentos de alta resolucao e definicao. Sua sonoplastia consegue,
simultaneamente, harmonizar-se com os outros elementos do documentario (como o
universo imagético, narrador em voz over) e constituir-se como uma narrativa em si haja
vista sua trilha sonora marcadamente épica.

O documentario inicia-se com a exibicdao de uma imagem de um oceano a perder
de vista no horizonte e uma musica épica de fundo. Em sobreposicao a uma sequéncia de
imagens do ambiente natural do arquipélago, uma narradora surge, com um timbre tranquilo
e suave, indicando posicionamento geografico das llhas e evidenciando as primeiras no¢des
sobre esse ambiente natural: “um mundo perdido na vastidao do Pacifico” cuja natureza é “lar
da vida mais estranha e inimagindvel, governada pelas for¢as brutais da natureza”.
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Tais expressdes imprimem a ideia de um ambiente praticamente ‘imaculado’ porque
desconhecido e hostil aos humanos e, nesse sentido, as Ilhas constituem-se num ‘outro
geografico’ (MORAES, 2001), pois sua localizacdo tida como ‘distante’, ‘isolada) traduz o
estranhamento geografico que os humanos tém em relacao a esse ambiente.

O vinculo entre a descricao geografica e a emissao de juizos de valor prossegue ao
longo do documentério, que frequentemente expressa uma espécie de incredulidade pela
existéncia de vida em um ambiente como Galdapagos, ainda que, de modo paradoxal, seja
mencionada a diversidade de seres animais que transitam pelas Ilhas.

Rezende (2008) assevera que a maneira como um documentarista organiza as
histérias, os argumentos que intenciona contar e as imagens e os individuos que deseja
mostrar refletem um conjunto de valores e ideias especificos do qual ele compartilha. Sendo
assim, Borba (2017, p. 3) afirma que “[...] ver animais, plantas e fendmenos naturais nos filmes
documentais nao pode ser equiparado a uma suposta expressao exata, natural e definitiva”

A ideia de ‘provacao para a vida’ que Nascido do Fogo (2004) concebe para a relacao
entre o ambiente fisico e os seres vivos nativos também se estende para os humanos: “A
primeira pessoa que pisou nas Galdpagos orou apenas pela liberta¢édo desse lugar deplordvel.
Nos séculos que se seguiram, todos que vieram aqui partilharam da mesma opiniao”. No entanto,
a ruptura com essa perspectiva se dd com a menc¢ao a chegada do naturalista Charles Darwin
(1809-1882) na ocasiao de sua viagem no navio HMS Beagle (1831-1836): “Mas com o tempo,
um homem inspirado pela paisagem e vida selvagem, viu as coisas de uma maneira diferente,
descobrindo um segredo escondido nessa ilha, nesse universo. Um segredo que iria transformar
ndo apenas como enxergamos essas ilhas, mas toda a nossa compreensdo de vida na Terra. Seu
nome era Charles Darwin”.

Com isso, o documentdrio sugere a adocao de uma estética atrelada ao que se poderia
descrever como ‘ideologia civilizatéria’. A presenca de Darwin, que denota uma agéncia
fundacional e civilizatéria a partir do olhar da ciéncia, faz com que as Galapagos sejam agora
encaradas como “ilhas que mudaram nossa compreensdo da vida na Terra”".

A cientificidade do filme se expressa, portanto, a partir de dois elementos principais:
(1) pelo requerimento de ciéncia na figura desse naturalista famoso que 'revelou' as
Galdpagos para o mundo; e, (2) pela apresentacao de uma série de dados precisos conjugada
as explicagOes cientificas sobre as caracteristicas e fendmenos do arquipélago e a ecologia
das espécies residentes. Além disso, toda exposicao é mediada por uma narradora com ‘voz
de Deus, cujo tom ameno e ausente em determinados momentos induz o espectador a
conceber uma suposta neutralidade sobre o que se esta veiculando.

Como afirma Nichols (2005), a racionalidade informativa que pauta a construcao desse
tipo de documentario normalmente trabalha com um modelo do tipo‘solucao de problemas,
em que uma tematica é abordada dentro de um estilo pergunta-resposta. Em Nascido do
fogo (2004), essa construcdo é observada, por exemplo, nessa passagem: “Ela estd bem acima
do hot spot vulcanico no extremo oeste do arquipélago. Mas como é que as outras ilhas, criadas
no mesmo hot spot, estdo agora espalhadas a centenas de quilémetros ao leste? Todas as ilhas
estdo se movendo. Elas estdo viajando para o sudeste, cerca de 2 cm por ano em uma grande
placa tecténica que desliza continuamente sobre o hot spot. Suas jornadas come¢am assim que
elas nascem. E nesse despertar, surgem novas ilhas. Ecomo uma esteira rolante geogrdfica. Entdo,
o arquipélago que vemos hoje vira uma foto instantanea com o tempo. As ilhas mais antigas
estdo a leste, as mais jovens a oeste. E conforme a Fernandina fica mais velha, ela serd carregada
nessa esteira rolante até o local onde hoje se encontram as maiores ilhas das Galdpagos.
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Todas as ilhas seguirdo esse curso, carregadas pela esteira rolante e terdo o mesmo destino.
Inumeras llhas Galdpagos vieram e se foram. Sempre foi assim, e sempre serd".

Stocking (2005) afirma que normalmente as midias lidam de duas maneiras com as
alegacgdes cientificas: ou tornam a ciéncia mais exata do que ela é, ou fazem a ciéncia parecer
incerta e desconcertante. O grau de certeza atribuido a hip6tese da esteira rolante geografica
mencionada no trecho indica que o documentario credita ao conhecimento cientifico um
poder de explicagao supostamente inquestionavel.

Ainda que seja predominante o modo de representacao do tipo expositivo em
documentdrios de natureza (BORBA, 2017), em Nascido do fogo (2004) observa-se que os
modos expositivo e poético se sobrepdem constantemente, fazendo com que tenham o
mesmo peso a transmissdo de informacao e a mensagem de contemplacao. Nesse sentido, é
possivel afirmar que o documentario ndao apenas se pretende informativo, mas objetiva um
deleite artistico.

A trilha sonora que acompanha as cenas de uma natureza bela e exuberante
contribui para a composicao da narrativa, o que nos permitiria classificd-la como
musica diegética (CARMO-ROLDAO; BAZI; OLIVEIRA, 2007). Por exemplo, a exibicdo
de erupcdes vulcanicas ou da extensao das llhas estda associada a uma cancao de
ritmo mais agressivo, agitado, enquanto que o nado acrobatico de ledes-marinhos
ou o voo de aves sao acompanhados por cancdes de ritmo mais brando, lento.

Nesse sentido, é possivel sugerir que a retérica que marca o
documentdrio enaltece Galdpagos a partir de uma perspectiva romantico-
naturalistica, com forte tendéncia a valorizacdo estética e contemplativa, tendo
o humano como admirador e desbravador de sua natureza por meio da ciéncia.

Enquanto recurso didatico, Nascido do fogo (2004) poderia fomentar
uma abordagem interdisciplinar considerando, de imediato, a integracao das
disciplinas de Biologia e Geografia. No entanto, particularmente com relacao
a Biologia, duas grandes dareas se destacam no filme: Ecologia e Evolucao.

Os conceitos de ‘ecossistema’ e ‘biodiversidade’ sdao apresentados no contexto de
explicacao sobre a dinamica das correntes maritimas, a qual é descrita como propulsora
da vida marinha nas llhas. Dessa forma, se estabelece uma relacdao de causalidade na
explicacao sobre a existéncia e sobrevivéncia dos seres vivos nativos. Além disso, a
biodiversidade de espécies e a biodiversidade de comunidades sao ilustradas quando
se faz mencao numericamente a quantidade de espécies (“mais de 500 espécies de peixe
habitam essa dgua”) e a coexisténcia de espécies distintas. Também os termos ‘parentes’ e
‘ancestrais’ indicam a referéncia a teoria evolutiva como modelo de explicacdo da existéncia
de ledes-marinhos e pinguins em uma regidao localizada préxima a linha do Equador.

O documentario segue apresentando a diversidade faunistica de Galdapagos e,
sobre ela, ressaltam-se dois aspectos: relacbes ecoldgicas e sistema de acasalamento.

As relacdes ecoldgicas interespecificas que recebem maior destaque sao a
predacao e o mutualismo. Todos os exemplos citados pelo documentario — a relacao
entre atobds-de-patas-azuis e os peixes, e entre falcbes e iguanas - podem ser utilizados
didaticamente para discutir a predacao como um fator importante na histéria evolutiva
de espécies antagonistas (presa e predador, parasita e hospedeiro) (RICKLEFS, 2010).

Por outro lado, as relacdes mutualisticas entre as espécies sao exemplificadas
subentendendo-se a ocorréncia de coevolucao. A respeito disso, Ricklefs (2010) alerta que
uma relacdo mutualistica que observamos no momento atual ndo indica necessariamente
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que ela tenha se estabelecido pela evolug¢ao conjunta entre as duas espécies em interagao.

Ademais, é possivel notar em todos os exemplos de relagdes mutualisticas, a
atribuicao de algum grau de‘consciéncia’ou voluntarismo aos animais. Com as afirmac¢des “os
caranguejos gostam de procurar algas parasitas e pele morta nesses iguanas”,“Lagartos de lava,
parentes distantes de répteis bem menores encontram uma maneira engenhosa de sobreviver
nessa costa selvagem. Eles tém uma relac¢éo especial com os leées-marinhos” e “Apesar de sua
grande armadura, as tartarugas sdo sensiveis a parasitas da pele. Elas ndo conseguem remover
essas parasitas sozinhas. Entdo desenvolveram uma incrivel relagcdo com os tentilhées”, os
animais sdao antropomorfizados, como se suas a¢des na natureza fossem perpassadas por
algum um tipo de racionalidade. Concebidos seus comportamentos como propositais, esses
animais se tornam personagens no documentario.

Essa caracterizacao, por sua vez, também se evidencia quando se diz que “a familia [de
falcoes] sincronizou a procriagdo para coincidir com essa farta oferta de comida”. O casamento
entre a sazonalidade do comportamento reprodutivo e o periodo de abundancia de recursos
alimentares é, sequndo o documentario, resultante de uma ‘escolha’ deliberada dos falcoes.
Dessa forma, trés aspectos podem ser questionados: (i) a nao mencao ao conceito de“selecao
natural”, que ocupa posicao central na teoria evolutiva neodarwiniana (BRZOZOWSKI, 2006);
(ii) a descaracterizacao da evolucdo como fendmeno que se da sobre a populacao inteira e
nao sobre o individuo; e, (iii) a perspectiva teleoldgica presente na explicacao do fendmeno
de sincronizacao.

Vilela et al. (2012) argumentam que a teleologia é um principio filoséfico que
entende a natureza como um sistema que relaciona meios e fins. Essa perspectiva, ja ha
muito presente na histéria das Ciéncias, até hoje alimenta grandes debates no ambito da
comunidade académica, sobretudo, das Ciéncias Biologicas, na qual ha grande dissenso a
respeito do tema.

Azevedo, Ayres e Selles (2013) comentam que, especialmente no caso do ensino
de Evolucdo nas escolas, as explicagdes teleoldgicas dos fendmenos naturais biolégicos
proferidas pelos professores estdao frequentemente associadas a uma visao linear e
progressista sobre evolucao. Isso, por sua vez, nao sinaliza necessariamente uma deficiéncia
do processo educacional, mas revela que a escola lida com a sintese de saberes oriundos das
esferas cientificas (as quais sao passiveis de expressar ambiguidades advindas do préprio
processo de producao cientifica) e cotidianas (que se justificam pelo carater pragmatico e
econdmico das explicagdes). Nesse sentido, os autores sustentam que a assun¢do de uma
concepcao teleoldgica pelo professor, muitas vezes, esta submetida mais as finalidades
didaticas (explicacbes teleoldgicas entendidas como facilitadoras da aprendizagem) do
gue ao compromisso com os critérios cientificos ou com a discussao das incongruéncias
filosoficas.

Considerando o mesmo raciocinio para o documentario, é presumivel que a
construcdo da afirmacao “a familia sincronizou a procria¢do para..” exprima o interesse
pelo carater didatico da exposicao, ainda que com isso negligencie a existéncia de um
universo de tradicOes epistemoldgicas distintas que se contraporiam a essa visao. Por isso, a
problematizacao da concepcao teleoldgica assumida pelo documentario poderia, em uma
situacao em que fosse empregado como recurso didatico, desencadear a reflexdao sobre as
diferentes correntes de pensamento da ciéncia e a tensao permanente entre a produgao
cientifica de conhecimento e os conhecimentos de senso comum.
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Aqui foram levantadas algumas possibilidades de analise de interesse para o curriculo
deBiologia.Ressalta-se, no entanto, que outras tematicas podem ser exploradas (por exemplo,
o sistema de acasalamento monogamico de albatrozes, a termorregulacao e a fisiologia
da glandula de sal dos iguanas, entre outros) e outras abordagens de tratamento podem
ser assumidas, contanto que sejam alinhadas aos objetivos educacionais do professor e
trabalhadas dentro de uma perspectiva critica e reflexiva do uso do documentario nas aulas.

Vida Animal e Evolucao em Explosdo de Vida

Explosdo da vida (2005) traz como tematica central a Explosao Cambriana, uma
expressao utilizada para designar o periodo em que uma vasta diversidade de filos animais
teria aparecido no planeta. O documentario relne entrevistas com especialistas das areas
de paleontologia, evolucao e zoologia, animagdes e imagens em computacao grafica que
ilustram e complexificam as explicagdes. A narracao é feita por uma voz masculina e anénima
gue conduz de maneira imponente a l6gica essencialmente expositiva do filme.

A fronteira entre o ficcional e o ndo-ficcional é diluida pela ado¢ao de uma narrativa
mista. Em muitos momentos, a fauna pré-histérica é qualificada como“criaturas maravilhosas”,
“estranhas”, “fantdsticas”, “quase irreais” e a ciéncia apresentada como uma atividade
encantadora e estimulante pelo seu carater de ‘desbravamento do desconhecido’. Quanto
a légica informativa, essa se expressa por meio de um conjunto de elementos: a presenca
de pesquisadores-personagens que outorgam as alegacdes cientificas; a ‘voz de Deus’ do
narrador que veicula informacdes a respeito do tema no estilo ‘mostrado e dito’ construido
dentro de um modelo de ‘solucdao de problemas’; a mobilizacao de imagens de arquivos
dos fosseis e da natureza ‘como ela é' Dessa forma, o filme concilia o carater instrutivo e o
entretenimento.

O primeiro especialista, o paleontélogo Desmond H. Collins, é introduzido no filme
a partir de uma narrativa do tipo ‘era uma vez’, cuja finalidade aparente é transportar o
espectador para um passado interessante, isto é, que tem potencial de explicar a vida no
tempo presente. O narrador descreve que “Collins espera lan¢ar uma luz sobre um antigo
mistério. No Museu Real de Ontdrio, em Toronto, ele trabalha com um grande acervo de resquicios
de um passado remoto. Fragmentos que revelam um mundo desconhecido até pouco tempo
atrds.” [voz over do narrador].

As expressoes "antigo mistério", "fragmentos que revelam..." denotam que a ciéncia
é tida como uma atividade de ‘descoberta, em que o cientista desenvolve estratégias e
métodos para desvendar o mundo natural. Frequentemente, os cientistas sao mostrados
em trabalho de campo na natureza ou em seus laboratérios, o que enaltece a observacao e
a experimentacao como elementos centrais da atividade cientifica. Tal perspectiva remete
a uma visao baconiana do conhecimento, que compreende que a verdade permanece
esperando na natureza e ao homem cabe desnuda-la pelo método empirico (DIAZ; WALDEGG,
2004).

A mencao as hipoteses que orientam todo o processo de coleta e analise de dados
é feita tanto pelo narrador quanto pelos préprios especialistas: “Pode levar anos e vdrios
recomecos apds alarmes falsos para chegar ld. E um jogo de tentativa e erro, como Collins
descobriu com o Anomalocaris. Alguns confundiram a garra com um crustdceo ou seguiram
outras pistas igualmente equivocadas. Por causa da forma, este espécime foi classificado como
uma dgua-viva. Mas, com novas evidéncias, as duas hipéteses cairam por terra. Os paleontélogos
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baseiam-se em rochas, mas suas hipéteses nunca podem ser sélidas como elas.” [voz over do
narrador].

Nesse trecho, um dos aspectos que se destacam é a ideia de que os paleontdlogos
se ‘confundiram’ ao fazer determinadas afirmac¢des no passado sobre a espécie em questao,
como se suas explicagdes nao estivessem submetidas a uma teoria geral que as suportava.
A respeito disso, Bizzo (2013) argumenta que o conhecimento cientifico é regido por um
consenso construido dentro de um meio cultural de determinada época e que se torna
vulneravel tanto pela possibilidade de ser falseado quanto pelo fato de cientistas nem
sempre estarem dispostos a considerarem explicacées para os fendmenos que ndo sejam
compativeis as suas. Portanto, o autor alega que é imprescindivel que se tome a mudanca
como inerente a iniciativa cientifica, pois os paradigmas cientificos mudam com o tempo.

Quanto a auséncia de referéncia a teoria, Diaz e Waldegg (2004) afirmam que essa
visdo se trata de um empirismo ingénuo. Nela se considera que observacdes permitem
estabelecer teorias parciais e provisérias que explicam algum fenédmeno do universo. Frente
a novas observacoes e experimentos, essas teorias podem ser substituidas por outras que
melhor expliquem a realidade. Também a duvida posta na afirmacao de que ‘as hipdteses
cientificas nunca podem ser sélidas como as rochas’ indicaria a presenca de algum traco
falsificacionista, exceto pelo fato de que, no falsificacionismo, a observacdo é guiada pela
teoria e a pressupde, ainda que essa seja especulativa e deva ser posta a prova, pois, para
o falsificacionista, “[...] a ciéncia progride por tentativa e erro, por conjecturas e refutacdes”
(CHALMERS, 1993, p. 64).

Stocking (2005) afirma que, enquanto cientistas tendem a valorizar mais o processo
de producao do conhecimento cientifico na divulgacao dos resultados de suas pesquisas,
as midias dao maior énfase ao produto final. No documentario, isso se expressa quando o
narrador certifica a validade de um conhecimento apés um dos pesquisadores confessar seu
receio em lidar com hipéteses iniciais que nao se confirmam.

Em relagdo a imagem do cientista e de seu trabalho, o filme veicula a ideia de um
profissional essencialmente expediciondrio e curioso utilizando as falas dos préprios
pesquisadores:“Desdemenino, eutinhafasciniopordinossaurosecriaturasprimitivas. No 2°grau,
trabalhei como voluntdrio num museu e ficava impressionado com a capacidade de transformar
dados em reconstitui¢des de ecossistemas.” [voz de Rudolf A. Raff]; “O que mais gosto de fazer
éira campo e meter-me na lama com eles. Mesmo que esteja chovendo ou seja de madrugada,
ndo importa. Eu gosto de estar com as minhocas em seu habitat, conhecé-las, compreender
como vivem, com que outros animais convivem, quantas sdo.” [voz de Damhnait McHughl.

Martinez(2016)alertaqueavisaoda’ciénciacomomissao’edeque’ciénciasefazporamor’
podem corroborar paraa manutencao de umaimagem estereotipada que,ao menos do ponto
de vista da educacdao em Ciéncias, tem sido tomada como uma perspectiva a ser combatida.

A segunda metade do documentario assume o discurso da responsabilizacao do
homem como ‘guardidao’ da biodiversidade através da voz da pesquisadora que estuda o
grupo dos anelideos. A partir desse momento é introduzida uma retérica preservacionista
cujo argumento principal evocado é aimportancia ecolégica que esses animais tiveram e tém
para o planeta: “Temos de lembrar que mesmo de criaturas como os anelideos, mesmo desses
grupos, somos dependentes. Dependemos de suadiversidade e do papel que tém nos ecossistemas
terrestres e também marinhos. Deveriamos nos considerar guardides da diversidade de espécies
e lembrar que ndo estamos acima de qualquer uma delas. A verdade é que dependemos muito
da diversidade de animais a nossa volta. Até da simples minhoca.” [voz de Damhnait McHugh].
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Empregando afirmagdes do tipo “Sem os anelideos, a Terra poderia ser bem diferente
e um lugar menos hospitaleiro” [voz over do narrador], percebe-se que o discurso se
fundamenta em uma histéria contrafatual, isto é, em uma histéria que nao ocorreu (uma
vez que anelideos existem). Esse tipo de ldgica, explica Brzozowski (2006), sustenta a tese
das contingéncias, do biélogo Stephen J. Gould, que propde que eventos externos a légica
interna do processo evolutivo podem promover grandes reviravoltas no predominio de
determinados grupos taxondmicos. Supondo uma leitura contraria a do documentario, que
considerasse que mesmo sem os anelideos a Terra ainda assim viria a se tornar um lugar
habitavel, compreendemos como se torna uma tarefa arriscada conjecturar sobre o passado
e o futuro da histéria evolutiva.

Considerando a possibilidade de uso de Explosdo da vida (2005) como recurso didatico,
a Evolucéo, a Zoologia/Taxonomia zooldgica e a Ecologia sao areas que se destacam no filme.
Aqui, apenas sao ressaltados alguns aspectos das tematicas que poderiam ser explorados
em aula. Por exemplo, a exibicdao da interseccao entre a paleontologia e a arte para construir
modelos de espécies fosseis a partir dos fragmentos coletados por pesquisadores poderia
fomentar o debate sobre como, a partir do registro féssil, é possivel elaborar hip6teses sobre
como poderia ter sido a vida em tempos remotos e como os registros fosseis se constituem
como evidéncias de evolucao.

O documentario também explora, na maior parte do tempo, a biodiversidade animal
dentro de abordagem histdérico-evolutiva. No entanto, a ordem de apresentacao dos filos
Porifera, Cnidaria e Platyhelminthes e a énfase na descri¢cao de seus caracteres morfolégicos
e fisiolégicos denota, em alguma medida, um compromisso com uma abordagem tipoldgica/
essencialista ancorada numa visao aristotélica de classificacdo. E notavel que, em certo
momento, também os anelideos sejam caracterizados seguindo essa mesma orientagao: “O
desenho dos anelideos é elegante por ser simples e eficiente. Um corpo flexivel e segmentado
com musculos poderosos, um tubo digestivo da cabeca a cauda, um sistema nervoso sofisticado
e um sistema circulatdrio, funcionando por pulsacdo. Isso formou um ser capaz de cavar fundo
os sedimentos.” [voz over do narrador].

Tal perspectiva também reside até os dias de hoje no ensino de zoologia e botanica
(AMORIM, 2008) e nos livros didaticos de Ciéncias e Biologia (CARDOSO-SILVA; OLIVEIRA,
2013; COUTINHO; TEMP; BARTHOLOMEI-SANTQOS, 2013). No entanto, Amorim (2008) adverte
que é premente que a histéria evolutiva seja valorizada em detrimento da caracterizagcao
morfoldgica e comportamental dos grupos taxonémicos.

Assim como Nascido do fogo (2004), Explosdo da vida (2005) também expressa um
cunho teleolégico em algumas de suas explicacbes sobre o surgimento de estruturas
corporais nos animais:“Num degrau mais abaixo da cadeia alimentar, outro predador dominava
os mares: o Opabinia tinha cinco olhos no alto da cabeca e garras prontas para atacar os fracos
e descuidados. Diante de predadores tdo ferozes, os animais desenvolveram defesas. O Canadia,
um verme, espalhou cerdas pelas laterais de seu corpo. Ter essa armadura era essencial para
uma criatura tao lenta. Os Wiwaxias também viviam no leito e tinham ferrées para se proteger".

Nesse caso, ao menos duas hipoteses podem ser sugeridas: a abdicacdo do
conceito de selecdo natural se dd em funcao do didatismo que a teleologia oferece ou o
documentério defende explicitamente uma visao adaptacionista do processo evolutivo
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Novamente considerando que esses documentarios possam ser incorporados as aulas
de Biologia, é fundamental que se observe e se discuta se a narrativa apresentada reforca
uma nogao de evolucao progressiva e direcional, a fim de que essa questao ndo comprometa
o entendimento e a aplicacao dos principios da teoria evolutiva atual.

Como visto até aqui, a complexidade do ensino de muitos conceitos biolégicos - a
exemplo do ensino de conceitos evolutivos — exige que os professores se atentem ao uso de
recursos mididticos que, enquanto potenciais ferramentas para o processo de aprendizagem,
nao dispensam a andlise critica do professor que ird mobiliza-los.

Consideracoes Finais

O documentario, termo introduzido em 1926 pelo sociélogo escocés John Grierson
em um artigo para o jornal The New York Sun, foi proposto como um género que fazia
‘tratamento criativo da realidade’ (CARMO-ROLDAO; BAZI; OLIVEIRA, 2007). Segundo Jesus
(2008, p. 236), Grierson considerava que o cinema documental deveria fortalecer a educacao
formal tradicional, pois a ideia de transparéncia subjacente aos documentarios era garantida
pela“interpretacao da realidade documentada pelas grandes narrativas da ciéncia.”

O aparente comprometimento do documentario classico, também chamado de
modo expositivo de representacao na tipologia de Nichols (2005), com a agao humana de
producao e transmissao do conhecimento fez com que esse género cinematografico fosse
prontamente absorvido para finalidades pedagdgicas. No entanto, na visao do produtor
de documentarios Giba Assis Brasil, o que hoje se tem denominado de documentarios
‘cientificos’, ‘didaticos’ ou ‘educativos) cuja identificacao se faz pelo papel que cumprem ao
servirde material para a aprendizagem de algo, tem limitado a percepg¢dao dos documentarios
como possibilidade de expressao e, portanto, de arte (GREGOLIN, SACRINI; TOMBA, 2002).

Particularmente para o ensino de Ciéncias, alguns autores (BARBOSA; BAZZO,
2013; UBEDA, 2009) tém apontado para a pertinéncia do uso de documentérios
cientificos de ampla difusdo para a promocédo de reflexdes dentro de uma abordagem
dos estudos Ciéncia-Tecnologia-Sociedade-Ambiente (CTSA), reconhecendo
0 papel desses para a educacao cientifica no ambito da educacao nao formal.

Embora em consonancia com as perspectivas de que a linguagem audiovisual dos
documentdrios podem se constituir como uma experiéncia estética e formativa em si e,
ao mesmo tempo, servir aos propoésitos da aprendizagem mais sistematica almejados pela
educacdo formal, buscamos neste artigo somar a essa discussao aspectos que problematizam
as concepcdes de ‘ciéncia’ e ‘natureza’ presentes nos documentarios ‘cientificos’

Como argumentado ao longo do texto, a predominancia do modo expositivo de
representacdo nos documentarios sobre natureza, a exemplo de Nascido do fogo (2004)
e Explosdo da vida (2005), reforcam uma visao idealista de representacao do mundo ao
pretender objetividade com o afastamento do sujeito (documentarista) que observa
os fendbmenos e ao crer que o conhecimento cientifico (mediado pelo narrador em voz
over ou pelos cientistas-personagens) traduz fidedignamente a realidade. Ademais, a
‘natureza’ é tida como um enigma a ser ‘revelado) ‘descoberto’ pelos cientistas, que, ao
tomarem como seu objeto de pesquisa a natureza ‘nua e crua) eliminam toda referéncia
ao humano e as finalidades humanas; sdo, pois, as ‘ciéncias naturais’ (FOUREZ, 2003)
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Considerando que ha algumas décadas a relacao entre ciéncia e sociedade tem
favorecido a entrada dos estudos da Histéria e Filosofia da Ciéncia nos curriculos de Ciéncias
(KRASILCHIK, 2000), hoje ja se consolida a importancia do debate sobre os aspectos da
Natureza da Ciéncia (NdC).

McComas, Almazroa e Clough (1998, p. 513, traducdo de EL-HANI, 2006, p. 5-6) elencam
uma série de caracteristicas da NdC que deveriam ser abordadas na educacao cientifica:

(i) o conhecimento cientifico, embora robusto, tem uma natureza conjectural;

(i) o conhecimento cientifico depende fortemente, mas ndo inteiramente, da
observacao, da evidéncia experimental, de argumentos racionais e do ceticismo;

(iii) nao ha uma maneira Unica de fazer ciéncia, isto é, ndo ha um método cientifico
universal, a ser seguido rigidamente;

(iv) a ciéncia é uma tentativa de explicar fendmenos naturais;

(v) leis e teorias cumprem papéis distintos na ciéncia, e teorias nao se tornam leis,
mesmo quando evidéncias adicionais se tornam disponiveis;

(vi) pessoas de todas as culturas contribuem para a ciéncia;

(vii)  novos conhecimentos devem ser relatados aberta e claramente;

(viii) a construcao do conhecimento cientifico requer registros de dados acurados,
critica constante das evidéncias, das teorias, dos argumentos etc. pelas
comunidades de pesquisadores, e replicacao dos estudos realizados;

(ix) observagdes sao dependentes de teorias, de modo que néo faz sentido pensar-
se em uma coleta de dados livre de influéncias e expectativas tedricas;

X) cientistas sao criativos;

xi) a histoéria da ciéncia apresenta um carater tanto evolutivo quanto revoluciondrio;

i a ciéncia é parte de tradicbes sociais e culturais;

ii) aciéncia e atecnologia impactam uma a outra;

xiv) ideias cientificas sdo afetadas pelo meio social e histérico no qual sdo construidas.

x.

—~ o~ o~ o~ o~
x
=

Gil-Pérez et al. (2001) e El-Hani (2006) consideram que construir concepcoes
epistemoldgicas que contemplem os aspectos expostos acima é uma tarefa do ensino de
Ciéncias, principalmente porque a visao mais comumente difundida pela opinido publica
e pela midia ainda esta assentada sobre um ideario empirico-indutivista. Nesse sentido,
compete a educacao formal em Ciéncias analisar e confrontar as distintas perspectivas que
contribuem para a construcdo sobre o imaginario cientifico nos estudantes.

Em suma, buscou-se apresentar neste trabalho uma andlise de dois documentarios
a fim de discutir as possibilidades e os limites do uso desse tipo de produgao no ensino de
Biologia. Contudo, cabe ressaltar que as leituras aqui expostas devem ser tomadas em sua
provisoriedade e inacabamento, uma vez que outros olhares sdao possiveis e desejaveis.

Como sublinha Brennand (2008), a escola deve lidar com as diferentes linguagens e os
professores devem ser formados para trabalhar com todas elas. Também aqui se manifesta
concordancia com a autora quando afirma que a linguagem audiovisual pode estimular
o sistema afetivo-avaliativo dos educandos, a expressao da subjetividade, da capacidade
critica e estética.

Todavia, a introducdo dessas e de outras midias na pratica pedagdégica deve sempre
se respaldar numa perspectiva critica e analitica, evitando que sejam empregadas como
ferramentas meramente ilustrativas das disciplinas escolares.

No caso do ensino de Biologia, a literatura aponta que poucos estudos se debrucam
sobre como filmes sao incorporados a dinamica das aulas, ainda que se ateste ser antiga a
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presenca desse tipo de midia nas escola. E, frequentemente, para as disciplinas relacionadas
as Ciéncias da Natureza, sdao recomendados filmes documentais que abordam o mundo
natural do ponto de vista da ciéncia, o que nos impele a necessaria avaliacao sobre as visdes
de ciéncia e natureza que estao sendo veiculadas

Aqui, intentou-se salientar que, se por um lado, documentarios desse género tendem
arealizar uma leitura ingénua e objetivista da ciéncia, por outro, podem fomentar discussdes
mais profundas sobre a natureza da ciéncia (NdC) e favorecer a aprendizagem em temas
biolégicos de modo geral, contribuindo assim para uma formacao mais problematizadora e
reflexiva.

Sabendo-se que é crescente a producao de documentarios sobre a natureza na
industria cinematografica, muitos dos quais carregam explicitamente finalidades educativas,
sugere-se que esse tipo de estudo seja ampliado a fim de que professores possam toma-lo
como um referencial para o aprimoramento de sua pratica pedagdgica com relacao ao uso
da linguagem audiovisual.
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