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Resumen: Este articulo discute la presentacion del medio ambiente y sus
problemas en la exposicion del museo de historia natural, asi como analiza la
presentacién del medio ambiente y de problemas ambientales en el caso particular
de la exposicién del Museu Oceanografico Univali, de Balneario de Picarras, estado
de Santa Catarina, en Brasil, como substrato para la educacion ambiental de sus
publicos. Para tal propdsito, se desarrollé una investigacion en el marco del paradigma
cualitativo-interpretativo. Como resultado fue posible identificar a la exposicién como
una accion de educaciéon ambiental de cardcter conservacionista en el marco de un
abordaje conductista.
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Abstract: This article discusses the presentation of the environment and its
problems in Natural History museum exhibitions, as well as the presentation of the
environment and environmental problems in the particular case of the exhibition of
Museu Oceanografico Univali, of Balnedrio de Picarras, Santa Catarina State, Brazil, as a
substrate for the development of visitors' environmental education. For this purpose, a
study was developed within the framework of the qualitative-interpretative paradigm.
As a result, it was possible to identify the exhibition as an environmental education
action of a conservationist nature within the framework of a behaviourist approach.
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Introduccion

El reconocimiento y la preocupacién por el estado de crisis ambiental planetaria
muchas veces lleva a museos de historia natural a orientar sus acciones educativas en
direccién a la educacion ambiental de sus publicos, lo que ha sido reconocido en la
literatura cientifica por autores como Delicado (2004), Fortin-Debart (2003) y Marandino
(2005), entre otros.

Frente a esa situacion, reflexionar sobre la presentaciéon del medio ambiente y
cuestiones afines en las exposiciones se hace cada vez mas necesario, pues estas se
constituyen en el principal medio de comunicacidon del museo con sus publicos, asi
como también en su principal acciéon educativa en cuanto a numero de visitantes
beneficiados. En esa perspectiva se situa el presente trabajo, que tiene por finalidad
discutir la educacidon relativa al medio ambiente de un museo de historia natural,
tomando por base el analisis de sus exposiciones.

Las l6gicas cientificas desarrolladas durante los tres siglos de existencia del museo
de historia natural y sus formas particulares de entender la naturaleza, objetivo de sus
estudios, han atravesado histéricamente toda la organizacion del museo. A partir de
Kury y Camenietzki (1997) es posible entender que esas ldgicas cientificas y sus visiones
de naturaleza han sido representadas en las exposiciones mediante ordenaciones
particulares del acervo y la presentacién de temas cientificos. Por otra parte, siguiendo
a Hooper-Greenhill (2004, 2007) y Hein (2002), se puede afirmar que el museo de historia
natural a partir del siglo XX, en el deseo de conectar con el publico y atraer a un mayor
numero de visitantes, haincorporado en las exposiciones modificaciones einnovaciones
didacticas, lo que se traduce en la entrada de modelos y teorias de la educacion y de la
comunicacién al espacio expositivo.

Esa intencionalidad didactica presente en las exposiciones permite pensarlas
como una accion educativa. Si bien en el mundo de los museos esa opinién no es
consensual, se considera para los propdsitos del presente estudio, en sintonia con
Maradino (2011, p. 22, traducciéon de los autores), que "[...] cualquier accién material,
propuesta, objeto, etc. planeado con intenciones de ensefanza y divulgacion y que
busque el aprendizaje y la produccion de significados junto al publico es educativa (0)
y simultaneamente comunicativa (0)".

Las exposiciones del museo de historia natural, de acuerdo con Fortin-Debart
(2003), cumplen con una funcién pedagdgica de mediacién ambiental, en consonancia
con los cambios acontecidos en el museo y en las ciencias que tienen como objeto de
estudio la naturaleza. Si se piensa junto a Cury (2013) que el potencial educativo de
la exposicion se efectiva a partir de la incorporacion del mensaje al cotidiano de las
personas, pues entonces no parece ilégico pensar que las exposiciones del museo de
historia natural en su funcién de mediaciéon ambiental, pueden educar ambientalmente
a sus visitantes.

A partir de los presupuestos anteriores se considera posible realizar una lectura
analitica de las exposiciones, mas alld de su contenido evidente, mediante una
mirada situada tedrica e metodoldégicamente, capaz de desvelar representaciones,
conceptos y procedimientos, que coadyuven con los objetivos del presente estudio.
En esa linea de pensamiento se situa Marandino (2009) quien opina que a partir
del estudio de la museografia de las exposiciones es posible comprender las
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concepciones de ciencias y educacion asumidas. Asi, de la comprension de los estilos
de educacion y comunicacion, siguiendo a Meyer y Meyer (2014), podra tenerse una
comprension en profundidad de la Educacién Ambiental en esos espacios.

En el ambito de museos de historia natural, la educacién ambiental ha sido
pensada en didlogo con la educacién en ciencias que histéricamente se desarrolla en
estas instituciones. En ese sentido, autores como Vasconcellos y Guimaraes (2006), Meyer
y Meyer (2014) y Lamim-Guedes (2017) defienden un dialogo de la educacién en ciencias
con vertientes criticas de la educaciéon ambiental, en base a su potencial transformadory
al componente politico y social que la Ultima puede incorporar a la primera. No obstante,
puede suceder con bastante frecuencia que la educacién ambiental en el museo choque
con su estructura disciplinar, y en consecuencia se desarrolle como una educacion
ambiental reductora en el abordaje de las problematicas ambientales, desde que no es
capaz de abarcar sus dimensiones sociales, éticas, politicas e ideoldgicas, etc., que hacen
parte de su naturaleza compleja.

La educacion ambiental es un campo diverso y heterogéneo, "[...] caracterizado
por una gran diversidad de teorias y de practicas que abordan desde diferentes puntos de
vista la concepcién de educacion, de medio ambiente, de desarrollo social y de educacion
ambiental" (SAUVE, 2003, p. 20). Asi, de acuerdo con Sauvé (2010), la educacién ambiental a
partir de su heterogeneidad puede entrecruzarse con la educacién en ciencias de diversas
maneras complementarias, algo que con seguridad sucede en el museo de historia natural
y de lo cual puede inferirse el rol politico del museo ante su sociedad.

El Medio Ambiente en la Exposicion del Museo de Historia Natural

El medio ambiente siempre ha estado presente en las exposiciones del museo de
historia natural. Esa aseveracion, surgida del analisis de la evolucidon de esta institucién a
lo largo del tiempo, no deberia parecer rara si se piensa que:

Nature and the environment weave relationships with museums that are subject
to scientific and social representations that our societies have had in the past, and
continue to have today, not only of nature, but also of heritage and, of course,
museums (VAN PRAET, 2004, p. 114).

El museo de historia natural ha ido experimentando un proceso de transformacién
desde sus origenes hasta nuestros dias, influido fundamentalmente, por los cambios
sufridos por las ciencias naturales hasta comienzos del siglo XX, y a partir de la segunda
mitad del siglo XX, por la influencia de areas del conocimiento que se ubican mas alla de
las ciencias naturales como la museologia y la comunicacion.

Las colecciones de los primeros museos de historia natural, durante los siglos XVI,
XVIl 'y XVIII, fueron herederas y mantuvieron similitudes con aquellas presentes en los
gabinetes de curiosidades, que eran representativas de una naturaleza rara y singular.
Esas colecciones, que podian incluir y mostrar hasta objetos de atribuida naturaleza
mitoldgica, eran organizadas a partirde la divisién basica de los tres reinos de la naturaleza:
vegetal, animal y mineral (KURY; CAMENIETZKI, 1997). Ademas, segun Hooper-Greenhill
(2003), eran representativas de formas medievales de conocer, dependientes de pruebas
no verificables, que no distinguian entre lo percibido y lo imaginado.
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A lo largo del movimiento de transicion de los gabinetes de curiosidades a museos
de historia natural, las colecciones también fueron cambiando, a partir de la participacion
de los museos de historia natural en el desarrollo de nuevos sistemas cientificos de
clasificacién. Esos sistemas, al interior del acervo, se tradujeron en una nueva organizacion
de las piezas a la luz de criterios taxondmicos, que se proponian clasificar y organizar el
mundo natural mediante el hallazgo de diferenciaciones comoresultado de lacomparacién
de estructuras visibles (HOOPER-GREENHILL, 2003).

Esaforma de presentacion del acervo del museo, segun Fortin-Debart (2003), puede
ser entendida como expresidon de una representacién biocéntrica del medio ambiente,
pues en ella los especimenes aparecen siguiendo un orden taxondémico, entendiéndose
el medio ambiente como naturaleza, representada a partir de sus elementos plantas y
animales.

Al tener una Unica coleccién, en el caso de que el museo fuera publico, podia
producirse una tensidon entre el interés del museo por conservar e investigar el acervo
y el interés por exponerlo. Esa tension va a resolverse en el siglo XIX, siguiendo a Van
Praet (1996), con el surgimiento de las exposiciones tematicas, pues con ellas ya no se
necesita mostrar todo el acervo al publico en la misma forma que es utilizado por los
cientificos. Este cambio, segun el autor, deriva en la disociaciéon del espacio del museo
entre el area de almacenamiento de las piezas y el espacio de la exposicidon de las mismas,
dando origen al museo moderno.

Las exposiciones tematicas surgen como resultado de un cambio en el discurso
expositivo, que de intentar presentartoda la diversidad del mundo pasa a contar conceptos
e ideas cientificas. Este cambio es posible, segiun Hooper-Greenhill (2003), pues para esa
época las ciencias naturales alcanzan un nuevo estadio, en el que ademads de clasificar
los organismos a la luz de taxonomias cientificas, pasan a ofrecer explicaciones a partir
del conocimiento de las estructuras internas de los organismos y de sus funciones, asi
como de sus relaciones con el ambiente. En esas exposiciones, resultado de una seleccién
intencionada de piezas a partir del acervo, siguiendo a Hooper-Greenhill (2004), la
propia selecciéon da forma a la narrativa visual que se presenta, y los ensamblajes que se
construyen entre los objetos invocan diferentes contextos de significado.

Para Van Praet (1996), las exposiciones tematicas llegan a su ébice con la invencién
deldiorama, recurso museograficoque demandade objetos preparados especialmente con
fines didacticos y escenograficos para contar ideas surgidas en el campo de la ecologia. En
este recurso museografico, Fortin-Debart (2003) reconoce una representaciéon del medio
ambiente ecocéntrica, pues el espécimen ya no se presenta solo, sino insertado en una
reconstruccion tridimensional y aproximada de su entorno natural, donde se muestran las
interacciones naturales entre plantas y animales, e incluso con elementos abiéticos del
entorno.

Museos de historia natural, surgidos desde el siglo XVI hasta el siglo XIX,
principalmente, lo que no excluye a museos de épocas posteriores con caracteristicas
similares, pertenecen segun McManus (1992), a un primer momento de la primera
generacion de museos de ciencias, caracterizada por mantener fuertes filiaciones con
disciplinas académicas en las universidades y por tener como primer propésito, el de
contribuir al conocimiento cientifico. Las exposiciones de estos museos, segun la autora,
semejantes a libros de textos tridimensionales, ricas en objetos, eran o son preparadas por
curadores, que se encargan de la seleccién de las piezas, la confeccién de las etiquetas,
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y de entregar el lote a un disenador que las coloca en vitrinas. En el caso de existir
educadores, no intervienen en la creacion de las exposiciones, solo en su interpretacion
verbal durante el atendimiento a visitantes y escolares.

Entrado el siglo XX, décadas del 70 y del 80, segun McManus (1992), los
profesionales de los museos de historia natural ante las limitadas cualidades
comunicativas de las exposiciones, que no garantizaban ser comprensibles vy
esclarecedoras para el publico, abogan por transformaciones dirigidas a sustituir el
enfoque taxonédmico por la presentacién de conceptos e ideas actuales, asi como por la
creacion de exposiciones atractivas con informaciones cuidadosamente estructuradas,
que involucren al visitante, y con las que podrian interactuar. Estas transformaciones,
segun la autora, llevan a pensar en un segundo momento, dentro la primera generacién,
integrado por museos que dan un destaque a su funcién educativa, sustentado en la
creacion de sectores educativos mas sofisticados y con mas recursos a su disposicién.

Para Cury (2006), los cambios experimentados por los museos en la segunda mitad
del siglo XX, afectaron la visién del museo tradicional y su praxis museografica. En este
sentido, los museos comenzaron a manifestar un creciente interés por la educacién y el
trabajo con sus publicos, implementando en consecuencia practicas evaluativas en sus
productos museograficos. No obstante, segun la autora, para el caso particular de Brasil,
no es frecuente la realizacién de practicas evaluativas en instituciones museoldégicas.
Este fendmeno, argumenta la autora, podria deberse a la falta de un referencial teérico-
metodolégico apropiado para el desarrollo de estos procesos, a la existencia de una
conciencia en los museos que si bien reconoce la necesidad de estos procesos no es
suficiente para su implementacioén, y a la falta de recursos humanos y materiales.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, ante la situacién de crisis ambiental que
secomienzaa percibiren el mundo,los museos de historia natural no se mantienen ajenos
a esta situaciéon y comienzan a incluir en sus exposiciones la problematica ambiental.
Esta presentacién de problemas ambientales en las exposiciones, segun Fortin-Debart
(2003), se corresponde con una representacion antropocéntrica del medio ambiente,
pues se presenta al ser humano como centro del mundo y al medio ambiente como un
recurso a ser conservado en relacion a las necesidades de la humanidad, que reclaman
por la supervivencia, la salud, y la calidad de vida de los seres humanos.

La representacién antropocéntrica, segun esta autora, se relaciona con un nuevo
estado alcanzado por la ecologia cientifica, que por la décadas del 1960y del 1970, toma
en cuenta las preocupaciones de los individuos y sus sociedades en relacién al medio
ambiente. Esas preocupaciones son abordadas en las exposiciones al mostrar problemas
ambientales relacionados con la acumulacidén de residuos sélidos, la contaminacion del
aguay las alteraciones del clima.

Por esta misma época, la educacién ambiental comienza a extenderse
internacionalmente, motivado por la celebracién de reuniones internacionales y el
desarrollo de programas de apoyo auspiciados por la Organizacion de las Naciones
Unidas (ONU) y el Programa de las Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA),
para su entrada a instituciones educativas de caracter formal y también no formal, de
la cual no se excluye a los museos. Esta primera educacion ambiental, segun Gonzalez-
Gaudiano (2001), de caracter conservacionista, manifestaba un énfasis en las ciencias
naturales, y en una concepcion de aprendizaje acorde con la psicologia conductista.
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Los problemas ambientales abordados por la educacion ambiental a la luz
de las ciencias naturales, de caracter positivista y mecanicista, generalmente son
tratados en su dimension biofisica, desligados de las practicas sociales y culturales,
lo que invariablemente aporta a la educacion ambiental un matiz conservacionista.
Para compensar esta fragilidad, Foladori (2002) propone que en el tratamiento de los
problemas ambientales, no sean abordadas solamente las causas y consecuencias
técnicas de los mismos, explicadas a la luz de las ciencias naturales, sino ademas,
que se explicite los responsables de tales causas y los beneficiados y perjudicados de
las consecuencias a la luz de las ciencias sociales. Este movimiento contribuiria a la
incorporacion de un matiz reflexivo, aproximando la educaciéon ambiental de practicas
educativas de caracter social y critico.

Proxima a este abordaje, Fortin-Debart (2003) propone una ultima representacién
del medio ambiente con el propodsito de agregar la dimension sociocultural a las
representaciones del medio ambiente presentes en las exposiciones de museos de
historia natural. Esta representacion denominada por la autora como sociocéntrica, se
caracteriza por centrarse en los componentes socioculturales del entorno, permitiendo
repensar varias relaciones con el medio ambiente como la relacién entre la ciencia y la
politica, la ciencia y la sociedad, entre otras.

A partir de esta breve construccién histérica se puede inferir, grosso modo,
que el camino recorrido por el museo de historia natural ha orbitado en funcién de
establecer y socializar un orden para la naturaleza, en funciéon de las l6gicas cientificas
dominantes en cada época. Asi, el museo llega al siglo XXl condicionado por los procesos
experimentados y estructuras creadas en los siglos anteriores; pero también bajo la
influencia de nuevas exigencias de la sociedad en direcciéon de su democratizacion, de
la inclusiéon de problemas contemporaneos en su discurso, y de un mayor dinamismo y
participacién del publico en sus funciones.

La Colecta de los Datos en el Museo Oceanografico Univali

En el animo de comprender como un museo de historia natural de la actualidad
presenta al medio ambiente y problemas ambientales en sus exposiciones, se eligio
para el estudio al Museu Oceanografico Univali, ubicado en Balneario de Picarra, en el
litoral del estado de Santa Catarina, en Brasil.

El estudio se realiz6 sobre el presupuesto, que mediante el analisis de la
exposicién, a la luz de conocimientos provenientes de la museologia y de la educacion
ambiental, es posible comprender el papel educativo-ambiental del museo en el trabajo
con sus publicos y frente a la situacién de crisis ambiental.

El andlisis de la exposicién se desarrollé a la luz del paradigma cualitativo-
interpretativo, caracterizado segun Alves-Mazzotti y Gewandszajder (2000), por ser un
abordaje intuitivo, holistico y naturalista, caracteristicas presentes durante el estudio.
En este marco fueron usados varios métodos para la obtencién y cruce de informaciones
como son la observacion, la entrevista y la revision de documentos.

En el caso de la observacion de la exposicion, se realizé al ritmo marcado por el
investigador, quien auxilidndose de una libreta de notas y de una guia de observacion,
fue realizando una descripcién preliminar. En paralelo, el investigador fue tomando
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fotos de cada elemento integrante de la exposiciéon, asi como también tomd pequeiios
videos para el analisis exhaustivo y descripcion final.

El modelo de entrevista adoptado fue el de entrevista semi-estructurada, para el
que fue desarrollado con anterioridad una guia de temas, con la intencién de insinuar
un camino a seguir durante la entrevista realizada a uno de los integrantes del equipo
creativo de la exposicion.

En la investigacion se revisaron, principalmente, los textos de apoyo presentes
en la exposicién, pues no se encontré algun documento en relacién a la concepcién y
montaje de la exposicion.

La Exposicion del Museo Oceanografico Univali
Presentacion del Museo

El Museu Oceanografico Univali esta localizado en el municipio Balneario de
Picarras, proximo a la BR 101, en el estado de Santa Catarina, region sur de Brasil. Es un
museo universitario de historia natural, que posee una nutrida coleccién de especimenes
marinos, representativa de la fauna de costas y mares de Brasil.

La institucién es amparada desde el ano 1987 por la Universidade do Vale do
Itajai (Univali), que cedié al museo su sede actual, un amplio y moderno edificio docente
de cuatro pisos, ocupado casi en su totalidad por el museo. En su primer piso se situa
la exposiciéon, de facil acceso a los visitantes, ocupa aproximadamente 1000 metros
cuadrados y expone parte de la coleccion del museo.

El servicio publico de la institucién fue inaugurado en su sede actual en el afo
2015, con la apertura de la exposicion al publico. En la actualidad cuenta, ademas, con
un equipo educativo que se encarga de realizar visitas mediadas a las exposiciones,
principalmente para los escolares de la region, durante el afo lectivo, de martes a
viernes. Los fines de semana y durante las vacaciones escolares la exposicion es visitada
por el publico espontaneo.

Ve

Presentacion de la exposicion

La exposiciéon (figura 1) es un arreglo museografico construido a partir del uso
intensivo y extensivo de médulos’, que portan vitrinas, acuarios, panelesy carteles. Este
recursos museografico, permite el aumento del drea expositiva constituida, mayormente,
por numerosos corredores angostos, que practicamente empujan al visitante en una
sola direccion, pretendiendo que la exposicién sea consumida secuencialmente y en
toda su extension.

El recorrido por la exposicion (figura 1) va atravesando unidades tematicas,
identificadas por el color particular de sus paredes. Asi, la primera unidad tematica es
el ala azul, que expone, principalmente, piezas como testimonio de la relacién histérica
del hombre occidental con el océano, mediada antes de la modernidad por los mitos
y leyendas, y a posteriori por el desarrollo de la ciencia y la tecnologia, en particular la
oceanografia. El resto de las unidades tematicas, demarcan grandes grupos zooldgicos

'Estructuras o armazones de madera, cartén y alfombra que funcionan en la exposicion como paredes, de
mas de dos metros de altura.
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qgue en su interior manifiestan una organizacién jerdrquica en grupos taxonémicos. Estas
grandes unidades tematicas se disponen secuencialmente, en orden de complejidad,
con base en una légica evolutiva. En estas unidades tematicas, ademas, en una menor
proporcion, se exponen objetos como testimonio del consumo y explotacion de algunas
de las especies representadas, asi como de la presencia de algunas especies en la cultura
de pueblos de diferentes partes del planeta.

Figura 1 - Croquis aproximado de la exposicion del Museu Oceanografico Univali
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Fuente: elaboracién de los autores.

Los objetos y especimenes son mostrados al publico, principalmente en vitrinas,
lo que privilegia ala observacion como el principal modo de interaccion del visitante con
la exposicidon. Los especimenes se exhiben taxidermizados, en preparaciones liquidas,
asi como sus esqueletos reconstruidos, huesos y estructuras dérmicas, entre otras piezas
que remiten a las especies. En el caso de especimenes vivos, estos son mostrados en
acuarios. Dos grandes vitrinas, ademas, figura 1(letra K), muestran especimenes en el
contexto de dioramas.

La presencia de informacion textual en apoyo a las piezas expuestas es bastante
frecuente, a pesar de no estar totalmente terminada la colocacion de rétulos en la
exposicion. En este sentido, existen tramos que, de acuerdo con Dean (2002), pueden
clasificarse como conceptuales, pues lainformacién textual es abundante y decisiva para
la comprensién de lo expuesto. Es el caso del ala azul donde los objetos se agrupan en
funcion de las ideas que el equipo creativo quiere comunicar mediante la informacion
textual. Estos tramos, semejantes a libros de textos, parecen ignorar que los visitantes
hacen el recorrido a pie, en el marco de una visita con fines educativos pero también
de deleite. Por otra parte, otros trechos de la exposicién, menos frecuentes, poseen
poca informacién textual. En estos casos, los objetos se agrupan por temas o abordajes
clasificatorios que pueden ser entendidos a partir de la contemplacién del conjunto.
Este tipo de abordaje puede ser observado en el ala vermelha (roja), en una gran vitrina
que a todas luces intenta mostrar la gran diversidad del grupo de los moluscos bivalvos,
a través de la exposicién de numerosas conchas con diversas formas, colores y tamanos,
etc.
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Carteles y paneles son otros de los recursos expositivos ampliamente utilizados
en la exposicion. Poseen toda una variedad de formatos y cumplen diferentes funciones.
Asi, algunos son usados con laintencién de anunciar el grupo taxondémico expuesto en la
sala. En este caso, portan sellos postales con imagenes de especimenes y un titulo con el
nombre comun del grupo. Otros carteles, tratan temas, generalmente relacionados con el
conjunto expositivo del cual forman parte. Para tal propdsito, poseen fotos, ilustraciones
y/o disefhos en relacién con el tema, un titulo breve y textos. Algunos paneles y carteles
son utilizados para mostrar al publico disefos a escala real de animales que por sus
grandes dimensiones no pueden ser expuestos al publico.

Concepcion y montaje de la exposicion

La exposicién es el resultado de aproximadamente cinco afios de trabajo de
un equipo creativo integrado por profesionales del museo de disimiles formaciones:
gedgrafo (1), bidlogo (2), historiador (1), periodista (1). De ellos, el curador principal,
gedégrafo de formaciéon, asumidé un papel protagdénico en la conceptualizacién,
coordinacion de los trabajos y busqueda de recursos para la exposicion, mientras que el
resto asumieron funciones mds relacionadas con el montaje, en el marco de un proceso,
al parecer, colaborativo, sin obviar la jerarquia del curador principal. Este estilo de
trabajo puede percibirse en la opinion de la entrevistada cuando opina:

Essa exposi¢do comecou a ser pensada hd muito tempo. Antes mesmo de a gente ter um espaco para
fazer essa cole¢do, o curador jd pensava nessa exposicdo. Entdo tem muitas pegas da colecdo que ele jd
tinha na cabega dele.

O curador ordenando os trabalhos, ele pensava, dai jogava as ideias no grupo. A gente ia Id, nas salas. Ai
todo mundo discutia, pensava, e todo mundo dava sua opiniéo. [...]. Cada um pensou de uma maneira
com o que estava fazendo, mas todo o mundo pensando a mesma coisa, discutindo ali, no momento.

El proceso de creacién de la exposicién parece haber sido, mas bien, un proceso
que ha transcurrido puertas adentro de la institucién, sin tener en cuenta a los publicos
del museo. Un proceso marcado por la empirea, desarrollado in situ, pues fue en el
espacio expositivo donde se fueron adaptando las idealizaciones al acervo seleccionado,
a las posibilidades del espacio y de los materiales conocidos por el equipo, asi como a
los recursos financieros disponibles. Esta afirmacién toma vida en las palabras de la
entrevistada cuando opina sobre el proceso de montaje de la exposicion. En este sentido
se exponen algunos fragmentos:

Ndéo fizemos nenhum tipo de estudo porque a gente jd sabia o que ia ser, baseado em toda a histéria
dos museus de histéria natural. Eles tém um caminho préprio, porque eles chamam a atencdo de todo
mundo, ele ndo tem um publico especifico, que a gente precisasse direcionar.

Quando a gente determinou que esse espaco aqui em cima, seria o espago de uma exposicao de cardter
mais de longo prazo, entdo a gente comegou aimaginar esses espacos de acordo com o que se imaginava
expor.

Quando nés comegcamos a montar a primeira sala, foi a sala dos répteis. A gente ainda nédo sabia como ia
serasala dos peixes que estava antes, e a gente ainda ndo sabia como ia a ser o museogrdfico da sala das
aves, que seria o préximo. Isso estava mais o menos na cabe¢a, mas a gente ndo tinha, assim, estipulado
determinadamente.
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Una vez montada la exposicién y abierta al publico, aunque no se considera
terminada, sus creadores se mantienen sensibles aalgunos canales de retroalimentacion,
que tienen en cuenta la interaccion del visitante con la exposicion. Estas informaciones
provenientes del espacio expositivo, al provocar cambios en la exposicién, traslucen un
interés del equipo creativo por conectar con el publico del museo. Este hecho puede
ser apreciado en el proceso de transformacién acontecido con los acuarios que forman
parte de la exposicion, que ante la poca aceptacion del publico, pasaron de mostrar una
especie viva para que fueran apreciadas sus caracteristicas a exponer varias especies. En
relacion con este tema, la entrevistada opina:

Inicialmente, os aqudrios... eles tinham temas, depois a gente abriu esse tema. A gente viu que néo ia a
ficar um aqudrio bonito se a gente mantivesse o tema.

A gente foi transformando por uma questdo, assim, de que a gente queria que ele fosse educativo, mas se
ele ndo era esteticamente interessante, ele perdia a fun¢do educativa, porque as pessoas simplesmente
nédo olhavam ele, nGo chamava a atencdo, sabe! Ele perdia a atratividade. A gente foi enriquecendo esses
aqudrios e de alguma maneira tornando eles mais bonitos e misturando um pouquinho os temas, ndo
sendo tdo rigoroso em relagdo aos temas.

Si bien, cambios como este apuntan a una preocupacién del equipo creativo
por la comunicacién con el visitante y por el desarrollo del potencial educativo de la
exposicion; por otra parte, las decisiones en direccion al reajuste son tomadas a posteriori
del montaje, lo que puede dificultar posibles cambios y probablemente encarecer los
costos de la exposicion. Ademas, las informaciones provenientes del espacio expositivo
estdn mas en funcién de la experiencia como observadores de los integrantes del equipo,
en el marco de observaciones casuales e informales, lo que coloca cierta incertidumbre
sobre los cambios producidos en pos de la inteligibilidad de la exposicién; aunque,
desde una perspectiva optimista, estos cambios pueden ser interpretados, de acuerdo
con Figurelli (2014, p 153), como "[...] uma atitude pertinente e que guarda a relevancia
do principio de uma pratica a ser adotada".

No obstante, se puede afirmar que de forma general las informaciones colectadas
apuntan a la presencia y prevalencia de un proceso comunicacional de naturaleza
unidireccional en la interaccién de los visitantes con la exposicién, desde que no han
sido tomados en cuenta para la elaboracion del mensaje. De acuerdo con Hooper-
Greenhill (2010), ese estilo de la comunicacion, con base en una visiéon conductista
de la ensefanza, se construye sobre una asimetria en la cual el emisor, en este caso
el cientifico/curador, ostenta el poder de definir y controlar el mensaje, y el receptor
(visitante), Unicamente es considerado en relacién a la correcta recepcién pasiva del
mismo.

La frecuente presencia de ese tipo de abordaje en el espacio expositivo es
destacada por Falk, Dierking y Adams (2006) y Cury (2011), quienes opinan que mas alla
de la presencia de enfoques focalizados en el receptor, el abordaje conductista continua
prosperando en el espacio expositivo. A titulo de ejemplo, Falk, Dierking y Adams (2006)
opinan que muchos profesionales de museos de ciencias ajustan parametros ambientales
del espacio expositivo y recursos expograficos, como si los visitantes llegaran al museo
teniendo la misma experiencia y habiendo aprendido exactamente lo mismo.
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El medio ambiente y los problemas ambientales en la exposicion

Mas alld del ala azul, dedicada a testimoniar la relacion del hombre con el
océano, mediada por su afan de conocimiento y conquista, el tema central para el
resto de la exposicion lo constituye la biodiversidad de animales marinos de Brasil.
Este tema a su vez abarca subtemas relacionados con la distribucién geogrifica, la
biologia, el comportamiento y el estado de amenaza de las especies representadas
en los especimenes expuestos, que al estar organizados, mayormente con base en
una ordenacién taxondmica, transparentan una representacion del medio ambiente
biocéntrica.

Con menorrepresentatividad, los especimenes también son expuestos en el marco
de una representacion ecocéntrica del medio ambiente, la que puede ser percibida en
los dos dioramas presentes en la exposicion. Esta representacién también puede ser
percibida en los acuarios, que en un intento de reconstruccién de ambientes marinos,
muestran diversas especies que establecen relaciones entre si y con los elementos no
vivos de su reducido entorno.

La representacion ecocéntrica del medio ambiente identificada en dioramas
y acuarios parece ser reforzada por otros recursos museograficos que integran la
exposicion. En estos recursos, al parecer, se intenta relativizar la posicién del ser humano
como especie superior y dominante, en direccién a una posicion ecocéntrica que lo
coloca como un ser ecodependiente, y que "[...] destituido de qualquer recorte social,
considera-o exclusivamente na sua condicao de espécie biolédgica" (LAYRARGUES, 2012,
p. 405).

Asi, la presencia de paneles y carteles con disefios de animales marinos a escala
natural, que destacan por su gran tamafo en el reino animal, se interpreta como
un recurso que pretende el asombro del visitante y su empequenecimiento ante la
magnificencia del mundo animal, y en consecuencia situarlo como un organismo mas
en la compleja trama de la vida.

Por otro lado, en los documentales O oceano? y O recife de coral?, proyectados en
televisores, uno en el ala azul y otro en el ala vermelha (roja, figura 1), se presenta al ser
humano como un organismo mas en la trama de la vida del planeta, en una relacion de
dependencia con el mundo natural. En el marco de esta ldgica, tanto el océano como
el arrecife de coral hablan en primera persona al ser humano, y le advierten sobre las
consecuencias de sus acciones predatorias para su propia sobrevivencia.

La representacién antropocéntrica fue percibida en la exposicion, principalmente,
en piezas que son expuestas con la intencién de abordar problemas ambientales
que provocan la disminucion o perdida de especies marinas. Estas muestras son
reconocidas por la entrevistada del equipo creativo de la exposicién como de muestras
conservacionistas. Al respecto plantea:

[...] tem muitas pegas ali que a gente colocou que eram ponto focal de provocagdo, principalmente as
pecas que estdo relacionadas com a questdo da conserva¢do dos animais marinhos [...] Entéo... essa
questédo provocativa em relacdo ao que a gente faz numa drea, que néo é correto.

’Recuperado el 11 jun. 2018 de: https://www.youtube.com/watch?v=QBVyS5-iNLk.
3Recuperado el 15 sep. 2018 de: https://www.youtube.com/watch?v=ZeytbM65wLlI.
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Quando a gente colocou as pecas, realmente jd tinham esse objetivo. De fazer essa parte, de ser um
pouco mais, de contestar, assim, um pouco mais esses hdbitos culturais. Mostrar como era no passado e
comparar com o que se tem agora. |...]

Isso também foi pensado nesse sentido, essa questdo conservacionista. Mostrar que tem vdrios grupos ali
que tém questdes importantes em relacdo a conservagao.

Durante el estudio fueron identificadas en la exposicién, como minimo, seis
muestras de este tipo (O problema da ingestdo de pldsticos por tartarugas-marinhas, Os
lixeiros das praias, Tubarbdes drasticamente reduzidos pela pesca industrial, entre otras),
que ya desde el propio titulo explicitaban el problema ambiental abordado. En esas
muestras fueron identificados problemas relacionados con la muerte de especies por
la ingestion de plastico y la extincién o reduccién del tamafo de especies por la pesca
intensiva y comercial.

A modo de ejemplo, para entender mejor el tratamiento dado en la exposicién a
estos problemas ambientales, se presenta el texto de apoyo de la muestra O Problema
da Ingestdo de Pldsticos por Tartarugas-Marinhas, expuesta en el ala cinza (gris).

En la muestra son expuestas dos tortugas marinas en preparaciéon liquida,
contenidas en un cubo de vidrio. Entre este receptaculo y las paredes de vidrio de la
vitrina se dispone la informacién textual de apoyo en un rétulo, asi como numerosos
fragmentos de plastico extraidos del interior de tortugas. La informacién textual, en este
caso, es de vital importancia para que el visitante pueda interpretar lo que se expone,
asi como ofrece informaciéon sobre el problema ambiental en cuestién.

O Problema da Ingestdo de Pldsticos por Tartarugas-Marinhas

Os poluentes sélidos, principalmente residuos pldsticos, jd sdo um problema global de gigantesca
propor¢ao. A produgdo desenfreada, associada a falta de uma austera politica de destinagéo pos-
utilizagdo, estédo resultando em um catastréfico impacto nos oceanos. Dentre os grupos de animais
mais afetados destaca-se o das tartarugas-marinhas, visto que costumam ingerir uma infinidade
de tipos de pldsticos, que acabam por colapsar o sistema digestivo, levando o animal d morte por
inani¢do. Neste expositor podemos observar dois espécimes juvenis de tartarugas-verdes, sendo o da
esquerda em condicoes normais e o da direita com severa inani¢éo, com redugéo drdstica dos tecidos,
ocasionada pela ingestdo de lixo pldstico. Também, no entorno do tanque, estdo dispostos restos de
pldsticos dos contetidos estomacais de duas tartarugas-cabecgudas juvenis. Até a década eram raros
os casos com tartarugas mortas desta forma, sendo agora bastantes frequentes.

Fuente: Texto asociado a la Muestra del Museo.

El problema ambiental tratado se refiere a la muerte de tortugas marinas
por ingesta de plastico. El abordaje que de él se hace, queda circunscrito a causas y
consecuencias relacionadas a la luz de conocimientos biolégicos o ecolégicos, las que
son simplemente enunciadas y eximidas de cualquier reflexion que apunte a dilucidar
los responsables de tales causas, los beneficiados y los perjudicados, limitando el
tratamiento del problema a su dimension biofisica. Ademas, tampoco se ofrece la
posibilidad al visitante de dejar de ser un espectador pasivo ante el problema, pues no
se ofrecen posibles soluciones o alternativas al problema en las que pueda percibirse
como agente de cambio, asi como tampoco se contextualiza el problema a lo local y/o
regional.
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Mas alld de estas muestras, problemas ambientales son enunciados como
subtemas en la informacion textual de apoyo a otras piezas expuestas. A modo de
ejemplo se presenta un fragmento extraido del texto de apoyo al caparazén de tortuga
laud expuesto en el ala cinza (gris).

[...] Eimpactada por diversas modalidades de pesca, destacando o espinhel-peldgico e as redes-de-
emalhe. Status de conservacdo no Brasil: criticamente ameacada.

Fuente: Texto de apoyo asociado a la Muestra del Museo.

En el fragmento el problema aparece tratado de forma mas simple y sucinta que
en el ejemplo anterior, relacionando causa y consecuencia, sin siquiera una explicacion
qgue contextualice la relacion.

De forma general, el tratamiento dado al medio ambiente en la exposicion del
Museu Oceanografico Univali coincide con lo reportado por Fortin-Debart (2003) para
museos de historia natural franceses, en cuanto a la presencia en las exposiciones de
las representaciones del medio ambiente biocéntrica, ecocéntrica, y antropocéntrica.
Resultado similar fue encontrado también por Marandino y Rocha (2011) en el analisis
de las exposiciones del Biodome de Montreal (Canadd) y de la Fundagao Zoobotanica do
Rio Grande do Sul (FZB), en Brasil.

Mas especificamente, para las exposiciones del Biodome y de la Fundacado
Zoobotanica, los autores reportan una mayor representatividad de la representacion
ecocéntrica, seguida por la antropocéntrica y la biocéntrica, mientras que para el Museu
Oceanogriéfico Univali fue identificada una gran representatividad de la representacion
biocéntrica, seqguida por la ecocéntrica y la antropocéntrica. Estas diferencias son
comprensibles, pues las exposiciones analizadas por Marandino y Rocha (2011) son del
tipo inmersiva e intentan reproducir ecosistemas naturales; mientras que la exposicion
del Museu Oceanografico Univali, muestra una marcada organizaciéon taxonémica, que
se centra en el protagonismo de los especimenes expuestos en vitrinas, auxiliados por
informacién textual.

Enelcasolarepresentacion antropocéntrica, Marandinoy Rocha (2011) denotanla
presentacién de problemas ambientalesrelacionados con los ecosistemas representados
y algunas de sus especies, pero no ahondan en las caracteristicas de su presentacién.
Sin muchos elementos para contrastar en este sentido, es importante sefalar que en la
exposicion del Museu Oceanografico Univalilos problemas ambientales son presentados
en relacién con algunas de las especies presentadas, y que son planteados en una forma
gue no responde a la complejidad de los mismos, probablemente ofreciendo pocas
posibilidades al visitante para una reflexion critica.

Conclusiones

La exposicién del Museu Oceanografico Univali se percibe como el resultado
de un proceso de idealizacién y montaje mdas en funciéon del acervo, los avatares del
contexto y los supuestos de sus creadores, que de las expectativas y necesidades de
aprendizaje de los visitantes. Si bien, una vez abierta al publico, se mantiene susceptible
a algunos cambios que objetivan la comunicacién con el visitante, por otra parte, la
informalidad e irregularidad de los procesos de retroalimentacion que los sustentan,
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mantiene en la incerteza su efectividad en pos de la inteligibilidad de la exposicién.
Este estado de la comunicaciéon con el visitante devela una accién educativa a la que
subyace un marco de referencia conductista.

En ese contexto comunicativo, la biodiversidad zoolégico-marina se presenta
mediante una exhaustiva y extensiva coleccién de especimenes, expuestos en
funcién de una logica evolutiva y mediante una cuidadosa organizacion taxondmica
que devela una representacion del medio ambiente biocéntrica. Mas alla de esta
representacion, los especimenes expuestos en el contexto de dioramas y acuarios
transparentan una representacién ecocéntrica del medio ambiente, potenciada por
todo un arsenal de recursos museograficos como paneles y carteles con disefos de
grandes animales en tamafo natural, asi como con la proyeccién de documentales con
un discurso marcadamente ecocéntrico. Por ultimo, la representacion antropocéntrica
del medio ambiente fue identificada en muestras que tratan problemas ambientales
en su dimension biofisica. Estos problemas ambientales se refieren a la disminucién
o extincion de especies marinas por la ingestion de desechos humanos y por la pesca
comercial e intensiva.

Las caracteristicas comunicativas de la exposicién, asi como su presentacién de
la biodiversidad zooldégico-marina en el marco de representaciones del medio ambiente
biocéntrica, ecocéntrica y antropocéntrica, sumado a un tratamiento de problemas
ambientales en su dimensién biofisica, lleva a pensar a la exposicion del museo como
una accién educativo-ambiental de resultados inciertos, enmarcada en un enfoque
naturalista y conservacionista de la educacién ambiental.

La constatacion de la exposicion del Museu Oceanografico Univali como un
instrumento de produccion de sentidos sobre el medio ambiente y los problemas
que lo afectan, lleva a pensar al museo de historia natural, en sentido amplio, como
un espacio con potencialidades para la educacién ambiental de sus publicos, toda
vez que puede contribuir a ampliar el ambito de formacién de la ciudadania al medio
ambiente. No obstante, si como sucede en la institucién objeto del estudio, el medio
ambiente y sus problemas ambientales son tratados en los limites de un conocimiento
especializado, y posiblemente desconectado de las realidades ambientales de sus
visitantes, lleva inevitablemente a pensar al museo de historia natural como un espacio
que poco pudiera estar contribuyendo a la educacién ambiental de sus publicos, en el
sentido de contribuir con la formacion de "[...] cidadaos amorosamente engajados na
transformacao das relacdes da sociedade com a natureza" (CARVALHO, 1998, p. 24).

Ante este panorama, el museo de historia natural, como institucién al servicio de
la sociedad, necesita repensar en el marco de su identidad, su labor social, en direccién a
reorientar su servicio publico de una museologia de colecciones a una museologia social.
En ese anhelo se inscribe el presente articulo, que a través de la lente de la museologia
y de la educacion ambiental intenta ofrecer reflexiones utiles para contribuir con tal
propdosito.
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