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(1895-1914)’

Construction of the museal space: science, education and
sociality in the genesis of the Goeldi Museum’s Zoobotanical

Park (1895-1914)
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RESUMO: O artigo analisa a construgio do Parque Zoobotanico do Museu Paraense
Emilio Goeldi durante a gestiao de seus idealizadores, Emilio Goeldi (1895-1907) e
Jacques Huber (1907-1914). Embora o parque constitua hoje uma drea orginica e ocupe
todo um quarteirdo no centro de Belém, Pard, ele foi concebido como dois anexos
distintos do museu, o jardim zooldgico ¢ o horto botanico, situados, cada um, em
lados opostos ao prédio principal da institui¢io. Esses anexos foram criados a partir da
desapropriagio, transformagio e ressignificagao de terrenos, edificagdes e vegetais que ja
existiam no local. Tendo como pontos de partida o conceito de musealidade e as questdes
que fundamentam a criagio ¢ o funcionamento dos museus, o texto se desenvolve
em quatro narrativas - comunicacional e educativa, cientifica, lazer e sociabilidade,
doméstica - que entendemos como matrizes que deram forma e organizaram o espago
museal. Essas narrativas permitiram estudar a génese da identidade institucional, a qual,
em sua esséncia, se perpetua até a atualidade.

PALAVRAS-CHAVE: Colecio Viva, Jardim Botinico, Museus de Natureza,
Musealizagio.

ABSTRACT: The article analyses the construction of the Zoobotanical Park of the
Museu Paraense Emilio Goeldi during the administration of its idealizers, Emilio Goeldi
(1895-1907) and Jacques Huber (1907-1914). Although the park is now an organic area
and spreads across a whole block in the center of Belem (PA), Brazil, it was conceived as
two distinct annexes of the museum, the zoo and the botanical garden, each located on
opposite sides of the institution’s main building. These annexes were created from the
expropriation, transformation, and resignification of lands, buildings and vegetables that
already existed in the place. Having as starting points the concept of museality and the
issues underlying the creation and functioning of museums, the text is developed in four
narratives - communicational and educational, scientific, leisure and sociality, domestic
-, which we understand as matrices that shaped and organized the museal space. These
narratives allowed us to study the genesis of institutional identity, which, in its essence,
is perpetuated to the present day.

KEYWORDS: Living collection, Botanic Garden, Museums of nature, Musealization.
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INTRODUCAO

Jardins botanicos, zooldgicos, aqudrios e vivirios siao considerados
“museus” pelo International Council of Museums (ICOM) desde 1946,
quando foram oficialmente categorizados dentro desse grupo por terem
similitudes de fungoes, objetivos, compromissos e responsabilidades

com a sociedade em geral.’® Na perspectiva da teoria museolégica,
essas instituicoes sio classificadas como “museus de natureza”, ao
lado de museus de histéria natural, parques e reservas naturais,’
por serem organiza¢des que desenvolvem atividades de identificagio,
documentacio, formacio e conservagio de colecoes, além de pesquisa,
educagio e divulgagio cientifica relacionadas com o meio dito “natural”,
usando como matéria-prima espécimes vivos ou taxidermizados, material
herborizado e também evidéncias arqueoldgicas e geoldgicas.

A drea da museologia diferencia os museus de natureza: enquanto
jardins botanicos e zooldgicos, aquérios e vivdrios sio “museus
tradicionais com coleg()es vivas”, os parques e as reservas naturais sao
“museus de territério”. Essa separacio ¢ definida pelo modo como a
natureza ¢ musealizada e pelas relagdes que se estabelecem entre musealia,
publico e entorno. Nos museus tradicionais com cole¢ao viva, as “coisas
da natureza” constituem o eixo ao redor do qual giram as atividades
museogrificas. Assim, ¢ através da colegao em estado vivo que se identifica
a particularidade do processo de musealizacao. Nos museus de territ6rio
aatengao ¢ centrada na relagio integral entre o ser humano e seu entorno.
A musealizagio é territorial.

Neste artigo interessa-nos abordar os museus tradicionais com cole¢oes
vivas, em especial os jardins botanicos e zooldgicos, de acordo com trés
questdes relacionadas intimamente com a colecio viva distribuida pelo
espago onde se desenvolvem a musealizagio e as atividades museograficas:

1. O modo como as cole¢oes vivas sao expostas permite entender
a relagio entre o humano e a natureza em diferentes periodos
histéricos. Isto significa que a organizagio das exposicoes reflete
interesses ideoldgicos, politico-econdmicos e sociais em determinado
espago-tempo. Desde esse ponto de vista, entendemos os jardins como
documentos histéricos que, tal como “palimpsestos”, apresentam diversas

camadas de paisagem que sao testemunhas dos seus processos de

transformacio.”

2. O processo de musealizacio se d4 de maneira diferenciada nos
jardins botanicos em relagio aos museus de histéria natural, que também
musealizam a natureza, mas geralmente no seu estado inanimado.

3. O potencial comunicativo dos museus de natureza, sobretudo dos
jardins botAnicos, ¢ determinado pela fixidez ou imobilidade da colecio,
que também se caracteriza pelo dinamismo e pelo continuo processo de
transformacio ao longo do tempo histdrico.

As trés questdes orientam nossa andlise ¢ podem servir de chave
interpretativa para estudos comparativos, tal como o realizado por
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Suescun sobre o Jardim Botinico do Rio de Janeiro (JBRJ), fundado
em 1808, ¢ o Parque Zoobotinico do Museu Paraense Emilio Goeldi
(MPEG), fundado em 1895 em Belém (PA).* As duas institui¢oes foram
estudadas como museus, seus espagos fisicos como exposi¢des e suas
respectivas colecoes vivas da flora amazdnica como pontes entre as duas
institui¢oes e entre o passado e o presente, o que revelou a existéncia de
espécimes-vestigio e testemunhos das diversas camadas de paisagem que

compdem ambas as exposicoes na atualidade.

Considerando as trés questdes mencionadas anteriormente, Suescun’

concluiu que a organizagio das duas exposi¢oes analisadas esteve fielmente
ancorada nos propdsitos politicos e nos beneficios econdmicos que a
natureza traria quando observada como fonte de riqueza para o Brasil,
mas também nos propdsitos cientificos. Estes tltimos formariam a base
dos primeiros, na procura de uma especializacio da agricultura e das
técnicas de exploracio necessdrias para assegurar o “progresso” do pais.
As duas institui¢des, cada uma no seu perfodo de fundagio, cumpriram
os objetivos propostos e serviram como ferramentas para domesticar a
natureza, mas também, e de maneira bem discutida pelos historiadores,

para institucionalizar a ciéncia.'”

Reconheceu-se, ainda, que o potencial comunicativo desses dois
museus, dado pelos ciclos da natureza e suas nuances, nio tem sido
explorado de maneira a interpretar os significados que residem além da
aparéncia bela ¢ atraente do conjunto natural, ainda que a imobilidade e
a transitoriedade das cole¢des, ou seja, seu potencial mutante, permitam
expor o mesmo objeto com diferentes pontos de vista. Esses diversos
sentidos estio relacionados com o cardter museal, histérico e cientifico
das colegoes boténicas, o que nao ¢ apresentado nitidamente no espago
fisico de ambas as institui¢oes. Uma das explicagdes para esse fato talvez
resida no processo de musealizagio em jardins histdricos, nem sempre
perceptivel e/ou documentado ao longo do tempo, tornando a colegio,
em grande parte, descontextualizada. Esse ¢ um ponto importante
abordado no referido estudo e que merece desenvolvimento.

A drea da museologia define o processo de musealizagio como um
conjunto de procedimentos materiais e ideolégicos que transforma um
objeto em musealia, isto ¢, em objeto de museu. Esse deslocamento
ocorre por meio de uma transi¢ao, durante a qual o objeto percorre
diferentes estigios ou etapas dentro de um museu: documentagio,
preservagio, pesquisa e comunicagio. Ao final do processo o objeto ganha
um novo valor material e imaterial, tornando-se fonte de pesquisa e/

ou pega de exposicio.'! Em nosso caso, a singularidade do processo
de musealizagio nas duas institui¢oes radicou-se principalmente na
extragio de mudas e/ou sementes de seu contexto de origem para
serem inseridas no museu, sendo necessarias, nesse deslocamento,
diversas préticas cientificas e museoldgicas, como a determinagio ou
descri¢ao taxonémica, experimentos de aclimatagao ou domesticagao,
a documentagio ¢ identificagio dos espécimes etc. Essas préticas sao
fundamentais na musealizagao de plantas em jardins botinicos e estao
intimamente relacionadas & maneira como se desenvolvem as atividades
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museogréﬁcas, agdes que nao s6 devem assegurar a aparéncia do conjunto

paisagistico e manter os espécimes em bom estado de conservagao, mas

que também se referem as demais atividades caracteristicas de museus.'?

Uma das atividades museogréficas singulares dos jardins botnicos
diz respeito & documentagao dos espécimes cultivados, o que ocorre,
entre outras possibilidades, por meio de amostras registradas (exsicatas)
guardadas e disponibilizadas em um herbario.”® Ou seja, através de
um exemplar testemunho, conhecido na comunidade cientifica como
voucher, documenta-se a existéncia de determinada espécie e indica-se sua
localizagdo no espago fisico do jardim. O conjunto de espécimes vivos
dispersos no espago forma a cole¢io do jardim botanico, junto com o
material testemunho em herbério.'* A musealizagdo atua, portanto, no
processo de formagao histdrica dessa cole¢io e também na construgao do
espaco museal, na medida em que pressupoe a valoragio de um objeto/
espécime em determinado momento, selecionando-o para ser preservado,
transportado e inserido em um contexto museoldgico e em uma narrativa
expografica. O processo ¢ ininterrupto e capaz de reconfigurar, ao longo
do tempo, o préprio contexto museoldgico e a narrativa expogréfica.

Entendemos ser precisamente a insuficiéncia de informacdes
relacionadas ao processo de musealizagio e¢ de construcao do espago
museal no tempo histérico que dificulta a interpretagio e extroversao
da colecao botinica de jardins histéricos como o JBRJ e o Parque
Zoobotanico do MPEG. No artigo avangaremos nesse ponto, abordando
algumas particularidades da segunda institui¢io, que, a despeito de sua
longevidade e do fato de ser tombada como patriménio arquitetonico e
paisagistico pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
(Iphan), ainda nao mereceu um estudo histérico especifico sobre sua
concepgao, construgao e transformagio ao longo do tempo.

OBJETO DE ESTUDO E FONTES

O Parque Zoobotinico do MPEG, se hoje constitui uma unidade
orginica ¢ bem delimitada, ocupando todo um quarteirao no centro
da cidade de Belém (PA) (Figura 1), foi concebido como dois anexos
diferenciados do antigo Museu Paraense de Hist6ria Natural e Etnografia:
o Jardim Zoolégico ¢ o Horto Botanico. Os dois espagos foram
construidos um ao lado do outro, a partir de 1895 ¢ ao longo das gestoes
de Emilio Goeldi (1894-1907) e Jacques Huber (1907-1914). Tanto
o horto quanto o zooldgico eram partes essenciais do projeto politico-
museoldgico concebido pelo governador do Para, o conhecido positivista
e lider republicano de primeira geragio Lauro Sodré (1891-1896), e
encampado por Goeldi e Huber."> O ponto inicial desse projeto foi a
desapropriagao, por parte do governo paraense, de uma residéncia privada,
mais especificamente uma “rocinha”, a época relativamente distante do
centro da cidade, construida em 1879 e localizada bem no centro do
quarteirdo onde hoje se espraia o Parque Zoobotanico (Figuras 2 ¢
3). Esse tipo de edificagio era caracteristico de Belém e usualmente
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construido desde o final do século XVIII. Tal como as chicaras, as
rocinhas localizavam-se nos suburbios, em terrenos amplos e ajardinados
onde também se cultivavam hortas e pomares e se criavam animais para
consumo familiar. Mas diferentemente daquelas, as rocinhas tinham
um partido arquitetonico sui generis: as casas eram posicionadas no
centro do terreno e distinguiam as areas de convivio social das dreas
destinadas a intimidade da familia. Inicialmente funcionavam como casas
de temporada para as familias abastadas, residentes no centro da cidade.
No final do século XIX muitas familias ja tinham residéncia permanente
nas rocinhas mais préximas do centro, que reuniam o conforto dos

sobrados urbanos e os elementos caracteristicos de uma vivenda rural.'®

Figura 1
Parque Zoobotinico do Museu Paraense Emilio Goeldi, centro de Belém, Para, 2016.
Fotografia: Dronetech. Cortesia do Servigo de Comunicagio Social, Museu Paraense Emilio Goeldi.
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Figura 2
Planta baixa do Parque Zoobot4nico do Museu Paraense de Histdria
Natural e Etnografia, 1896. E possivel observar o imével e o terreno contiguo
desapropriados para a instalagio do museu (em tonalidade rosa) ¢ as intervengoes

feitas e planejadas para esse espago e também para os terrenos vizinhos.
Fonte: Goeldi (1897a).

Figura 3
Detalhe da planta baixa do Parque Zoobot4nico do Museu Paraense de Histdria Natural e
Etnografia, 1896, com destaque para o jardim zooldgico (parte inferior da imagem, & direita do

prédio central) e para o horto botanico (parte superior da imagem, 4 esquerda do prédio central).
Fonte: Goeldi (1897a).
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Na Figura 2, a primeira planta baixa do Parque Zoobotanico, elaborada
em 1896, observam-se o terreno desapropriado, destacado com uma
tonalidade rosa, e a residéncia no centro desse terreno, em torno da
qual foram construidos, a direita ¢ ao fundo, o jardim zooldgico, ¢ a
esquerda, o horto botinico (na Figura 3 a 4rea estd em destaque). Tenta-
se, aqui, compreender a ressignificacio da “rocinha” onde foi instalado
0 Museu Paraense em 1895, assim como o processo de musealizagéo das
colecoes vivas do horto, por meio do estudo dos diferentes usos conferidos
a0 espago fisico e dos sentidos atribuidos aos espécimes vegetais que ja
existiam ali antes da instalagio do museu e aos que foram posteriormente
introduzidos. Esses usos e sentidos, proprios as atividades dos museus de
histéria natural do século XIX, podem ser abordados como dimensoes
interligadas, de acordo com a ideia de musealidade proposta por Rochaem

seu estudo sobre o arboreto do JBR].!” Segundo a autora, “¢ exatamente
na possibilidade de colocar em relagao estas diversas dimensoes - lazer,
educagio, pesquisa, comunicagao ¢ informagao - associadas a uma colecio
que reside nosso olhar da musealidade do arboreto.”"® Nesse sentido,
analisamos a musealidade dos dois anexos do Museu Paraense por
meio de quatro narrativas transpostas no espago fisico, construidas a
partir do citado estudo de Rocha, mas com uma diferenca, a saber, o
acréscimo da narrativa doméstica. Essas quatro narrativas, a nosso ver,
nao sao mutuamente excludentes e permitem identificar os principios que
nortearam a instalagio e o funcionamento do jardim zooldgico e do horto
botanico entre o final do século XIX ¢ as primeiras décadas do XX:

a) A narrativa comunicacional e educativa foi transposta através
da exposigao das cole¢oes vivas de flora e fauna, idealizada como um
“manual” que serviria para instruir o povo sobre a natureza amazonica.
Embora seja aqui considerada como parte do complexo expositivo do
Museu Paraense, a exibi¢ao de espécimes e artefatos no interior do prédio
principal da rocinha - isto ¢, em um ambiente fechado, determinado
por suas caracteristicas arquitetonicas - nao sera analisada, atendo-se
este artigo as cole¢oes vivas distribuidas, sobretudo, no horto botanico.
Esse recorte se justifica, em primeiro lugar, pela caréncia de informagoes
relacionadas a constitui¢ao do horto e do zooldgico, o que exige estudos
como o que ora se apresenta. Somente apds o levantamento dessas
informagoes serd possivel extrapolar a analise para a linguagem pedagédgica
e a expografia adotadas em todos os espagos expositivos do Museu
Paraense, internos e externos, em boa parte comuns aos museus de histéria
natural de século XIX. E nossa intengio ampliar a pesquisa nessa direcio;

b) A narrativa cientifica se relaciona diretamente as espécies
selecionadas para compor a colegao viva e a organizagao dos espécimes
dentro dos terrenos da rocinha, onde seriam observados, estudados,
conservados, divulgados e, enquanto repositério vivo, proveriam material
de herbério (no caso das plantas) e taxidermizado (no caso dos animais).
Em muitas ocasides o jardim funcionou como espago de experimentagao,
em especial do plantio de seringueiras e extragao de latex, além de cultivo
de outras espécies uteis, como o cacau, assuntos de grande interesse e
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preocupacio, dada sua importincia para a economia da regido Norte do
Brasil;

c) A narrativa de lazer ¢ definida na criagio de um espago de
sociabilidade da populagio belenense, que comparecia em massa ao museu
para contemplar as atragdes apresentadas em jaulas, viveiros, gaiolas, lagos
e canteiros, ¢ também os elementos arquitetonicos ali construidos;

d) A narrativa doméstica estd relacionada com a criagio de uma
“colonia cientifica” no interior do museu, conforme a expressao de Emilio
Goeldi (1895), onde o publico e o privado se misturavam. A maior
parte dos funciondrios, brasileiros e estrangeiros, residia no interior do
museu junto com suas familias. Conviviam no mesmo espago onde
laboratérios de taxidermia e exposi¢oes eram construidos, por onde
cientistas, operérios e visitantes circulavam. A interacio entre animais,
plantas e pessoas em um espago delimitado por cercas e muros, apartado
do movimento urbano exterior, continuamente reformado, ordenado
de acordo com uma marcada influéncia da arquitetura europeia, ¢
evidenciada nos relatérios administrativos do museu ¢ através de imagens
fotograficas que registram a ténue linha que separava as dreas ptiblicas das
privadas. Em outras palavras, as areas de trabalho, de lazer, de exposi¢ao e
de convivéncia familiar dos funciondrios do museu.

H4 uma relativa escassez na producio bibliogrifica da museologia e
da museografia dirigida aos museus com cole¢oes vivas. A maioria dos
estudos dedica-se aos museus de histéria natural, com poucos trabalhos
sobre os jardins botanicos e zooldgicos. Existem alguns textos que
relacionam os jardins botanicos a ideia de “museu”, mas quase todos de
maneira tangencial, fazendo mengio a defini¢ao do Icom sem aprofundar
as questoes relacionadas a essa determinagio.’” Outras publicagoes
baseiam-se na museologia para abordar os processos caracteristicos dos
jardins botanicos, tais como a documentagio, conservagio, exposicao e
pesquisa, mas de uma maneira mais técnica e sem associar as atividades
dos jardins as dos museus em geral. Alguns exemplos sio a comparagio
entre as priticas profissionais adotadas em museus e as préticas

curatoriais dos jardins botanicos,” a gestao dos jardins21 e o processo de
patrimonializacio de colecdes vivas.”* Cabe citar Davallon, Grandmont

e Schielle,?? que abordam a patrimonializacao e representagao do meio
ambiente e da natureza nos museus; mas a discussio desses autores
se relaciona com o paradigma ecoldgico perante o qual a museologia
encontrou-se na década de 1970 e que obrigou os museus a redefinirem a
propria comunicagao com seu publico. Davallon, Grandmont e Schielle
discutem a ampliagao do conceito de “patrimédnio” com a incorporagio
dos parques naturais ao conceito de “museu” e, depois, de “ecomuseu”.
Uma referéncia recente que caminha nesse sentido ¢ a pesquisa de

Wilson,2* a qual apresenta o conceito de “patriménio natural” e sua
representacio nos parques naturais ¢ museus. Sao avaliados os valores
e usos desse conceito na contemporaneidade, a partir de perspectivas
da histéria, da politica e da ideologia. A autora centra seu estudo
na formagio de identidades e ideais por meio da representagao e da
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interpretacao da histéria natural. Por fim, vale mencionar os estudos sobre
a percepcao do espaco nos jardins, destacando-se os de Villagra-Islas sobre
a transformacao da paisagem segundo os ciclos naturais no Royal Botanic
Gardens Cranbourne, na Austrélia, ¢ o papel do design na interpretagao
do meio ambiente;® e as pesquisas sobre a musealizagao de animais,
com destaque para a coletinea organizada por Alberti,”® que retine treze
estudos de caso sobre espécimes que, depois de mortos, ingressaram em
museus de histdria natural. Esse ¢ um volume particularmente inspirador,
pois 2 maneira de uma “biografia animal”, aborda as relagdes construidas
pelo publico com os espécimes vivos e as mudancas de significado pds-
morte, transi¢do na qual os animais foram “eternizados” por meio de
técnicas de conservagio para que mantivessem a mesma aparéncia de
quando eram vivos.

No Brasil, a produgao académica sobre os jardins botinicos enquanto
museus, na drea de museologia, ¢ escassa. Uma boa referéncia é o estudo

de Rocha,”’ jé citado, no qual identifica o duplo cardter permanente e
tempordario de uma cole¢ao viva. De maneira mais experimental, Suescun
analisou, através da interface entre museologia e design, a paisagem

do JBR]J, entendida como exposic;élo.28 Posteriormente, Rocha também
trabalhou a musealiza¢ao da ciéncia botinica, usando como estudo de
caso a criagao e transformagao do hoje extinto Museu Boté4nico do JBR]J,
concebido por Joao Barbosa Rodrigues em 1890 e reformado em 1904
sob os ideais da instrugio publica.”” Seu texto permite compreender
o processo de musealizagio através de uma articulagio dos Ambitos
institucional, social e epistémico, a partir da qual as cole¢des botanicas
ganham relevo como fontes confidveis para a difusio do conhecimento
cientifico para o publico leigo. Outras duas referéncias sao importantes
para o nosso estudo: a primeira ¢ o processo de requalificacio e
ressignificacao do jardim do Museu Casa da Hera, em Vassouras, Rio
de Janeiro. Esse espago foi interpretado por Alves como “museoldgico
relacional”, ou seja, como um lugar onde sujeito, tempo e espago
convergem.”’ A autora descreveu o processo de musealizagio do jardim
histérico, realizado entre 2010 e 2013, tanto no que se refere a naturalia
quanto a artificialia, e os desafios que espagos dinimicos impoem as
atividades museogréficas. A segunda referéncia diz respeito ao conceito
de musealizagio da natureza adotado por Silva®' O autor explica o
conceito através da andlise da arquitetura e das exposi¢oes em museus
de histdria natural. Apesar de se referir, em particular, & exposi¢ao de
objetos naturais inanimados, discute o processo de musealiza¢ao baseado
na “selecdo e transferéncia de elementos naturais para o interior dos
museus™” ¢ na requalificagio da natureza por meio da construgio de
cendrios de ambientes naturais, em especial de dioramas. Para o autor, essa
maneira de expor a natureza nos museus de histdria natural consolidou
uma forma de olhar e se relacionar com o mundo natural, mediada pela
ciéncia.

Além desse conjunto de estudos, que tem um viés mais caracteristico
da museologia, buscamos ampliar nossos referentes nas areas de histéria
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da ciéncia e educagao, pois ambas também vém pensando a constitui¢ao
e a interpretagao do espago em perspectiva histdrica, em estreita relagao
com os processos de institucionaliza¢io da ciéncia e de circulagao de ideias
pedagégicas. Por exemplo, os estudos de Sanjad sobre o Jardim Botanico
do Griao-Pard (1796-1873) e sobre o Museu Paraense (1866-1907)
sao particularmente importantes para nossa pesquisa por associarem
contexto histdrico, criagio de institui¢oes cientificas, formagio de
colegoes e intervengio no espago.®® No caso do Museu Paraense, o autor
analisou a criagao do Parque Zoobotanico tendo em vista o processo
de legitimagao social e politica da institui¢ao no inicio da Primeira
Reptblica brasileira. Em didlogo com esse autor, Machado ressaltou
os principios pedagdgicos presentes no Museu Paraense no mesmo
periodo, materializados no Parque Zoobotinico, entre outros recursos

e instrumentos.>* Bediaga também desenvolveu estudos que tomamos
como referéncia, particularmente sobre o JBRJ desde os seus primérdios
até o periodo em que foi vinculado ao Imperial Instituto Fluminense
de Agricultura (IIFA), entre 1860 ¢ 1889, quando a institui¢io e o
proprio jardim foram ressignificados por demandas econémicas centradas
na agricultura.35 Segundo a autora, a coleio viva do jardim pode
ser considerada um vestigio histérico que informa nio apenas sobre
expedicoes e experimentos do passado, mas sobre a propria construcao da
memoria institucional. Nessa trajetdria, as descontinuidades das politicas
econdmicas de governo interferiram diretamente na agenda cientifica
do JBRJ e na constituicio de suas cole¢des, ideia também defendida

por Domingues.*® A formagio de cole¢oes nessa instituigio, sobretudo
por meio de expedigoes realizadas nas décadas de 1910 a 1930, também
foi ressaltada por Casazza e S&.°” Em Sio Paulo, Rocha e Cavalheiro
analisaram diversas tentativas de implanta¢ao de um jardim botanico,
desde o pioneiro Jardim da Luz, em 1799, até a instala¢ao do Jardim
Botanico de Sao Paulo, em 1928, no Parque Estadual das Fontes do
Ipiranga.38

Existe também uma producio considerdvel na drea de educagio em
jardins. Por exemplo, no volume organizado por Girault mistura-se o
enfoque tedrico com o pratico sobre a educagio nos museus de histéria
natural, incluindo os projetos educativos em aquarios, jardins bot4nicos,
parques e zooldgicos, assim como projetos voltados para recepgao e

acessibilidade.”® A Roots Education Review, publicada pelo Botanic
Gardens Conservation International (BGCI), vem disponibilizando
desde 1990 uma série de estudos sobre formagio de professores,

interpretacdo, investigacao e educagio para a sustentabilidade, arte e

tecnologia, entre outros temas.40

No Brasil, a Rede Brasileira de Jardins Botinicos (RBJB) vem
priorizando temas educativos, como demonstram os manuais de
Willison," e publicando os anais de seus encontros, nos quais sio
discutidos temas como ecoturismo,? sustentabilidade® e cidades,**
entre outros. Um bom exemplo do tipo de discussao promovida pela
RBJB ¢ o artigo de Koptcke sobre as relagdes entre museus, jardins
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botanicos e zooldgicos, tomando como ponto de partida a interpretagao
de exposicoes.”> A autora estabelece algumas diretrizes de agio, ou melhor,
sugere estratégias para tragar programas de interpretagao para os jardins.
Intencdes semelhantes aparecem nos estudos mais recentes de Bandeira,
sobre a articulacao entre histéria da ciéncia e educagio ambiental na
interpretagio de jardins histéricos,* e de Oliveira, Marandino e Oliveira,
sobre o discurso expositivo de um parque ecoldgico e a forma como

recintos de animais e a fauna livre podem contribuir para potencializar

esse discurso.*’

Somado a esse conjunto de trabalhos referenciais, este artigo tem como
base documental relatérios administrativos e textos técnico-cientificos
publicados entre 1894 ¢ 1913, assim como manuscritos e imagens da
mesma época, conservados na Biblioteca Domingos Soares Ferreira Penna
e no Arquivo Guilherme de La Penha, do Museu Paraense Emilio Goeldi,
em Belém (PA), e no Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, localizado
em Basileia, Suica. Ambas as institui¢coes conservam o acervo documental
de Jacques Huber, idealizador e principal gestor do horto botanico do
Museu Paraense no periodo de 1895 a 1914. O artigo segue dividido
em quatro topicos, correspondentes as quatro narrativas mencionadas
anteriormente, nos quais sera analisado o processo de instalacao dos
anexos do Museu Paraense, bem como a constituicao de sua primeira
colegio viva, em permanente didlogo com as dreas de museologia e
histdria.

NARRATIVA COMUNICACIONAL E EDUCATIVA

A narrativa comunicacional e educativa fica em evidéncia, em primeira
instAncia, com a exposi¢ao das cole¢oes vivas de flora e fauna, no
horto botinico e no jardim zooldgico respectivamente. A apresentagio
da biodiversidade amazénica para um publico leigo, de maneira clara
e pedagdgica, foi um dos eixos estruturais da reforma empreendida
na instituicio em 1894, materializada nao apenas na montagem de
exposi¢oes em ambiente fechado, mas também na transposi¢ao desse
objetivo para a drea externa e contigua ao edificio principal do museu
(Figuras 2 e 3).

A intencao dos reformadores do museu, com o governo estadual a
frente, era dotar o visitante com conhecimentos préticos e sensiveis,
diferentes dos disponibilizados em livros. A exibicio de espécimes
vivos serviria como um catdlogo em trés dimensodes de botinica e
zoologia amazoénicas. Goeldi, ao se referir ao horto, comentou que, “com
poucas horas de inteligente exame deste anexo, lucra o visitante em
conhecimentos positivos acerca da flora pdtria mais do que pela leitura
de todo um manual de botanica”.*® Huber acreditava que os dois anexos
eram Uteis nao apenas a quem frequentava regularmente o museu, mas
também ao turista e ao naturalista que iriam embarcar na exploragao
da regiao, permitindo-lhes ter um contato prévio com as maravilhas

da natureza que posteriormente veriam 77 situ.” Ambas as afirmagoes
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valorizam o papel pedagdgico conferido ao museu, tal como uma “escola
demonstrativa da natureza”.”°

Esse contato direto com plantas e animais vivos, transformados
em objetos museoldgicos, reunidos em um espago construido, fechado
e acessivel ao publico, vinculava-se a uma tradicio dos museus de

histéria natural do século XIX, para a qual a exibi¢io de “produtos

da natureza” era central”! O chamado “método intuitivo de ensino”,
também conhecido pelas expressoes “licao de coisas” ou “ensino pelo
aspecto”, era baseado na observacio como premissa da comprcenséo.52 A
exposi¢ao como ferramenta para a instrugao publica se fortaleceu quando
a educacio das populagoes urbanas se tornou assunto central nos museus
do século XIX. Foi com e através da exibicao e do arranjo dos objetos
segundo leis sistemdticas e taxondmicas, reflexo das praticas cientificas de

classificacao da natureza, que se pretendeu “civilizar” o ptiblico lc::igo.53

A exposicao das “coisas da natureza” nos museus de histéria natural
teve, portanto, uma dupla fung¢io: ensino e pesquisa. Essa dupla fungao
aparecia no espago fisico dos museus desde o final do século XVIII,
sobretudo como parimetro que distinguia as dreas de acesso restrito (para
uso dos cientistas) e de acesso publico (para a visitagio do publico em
geral). Essa ideia aparece claramente nos escritos dos cientistas da época,
envolvidos na administra¢ao de importantes museus. Segundo William
Henry Flower, diretor do Natural History Museum de Londres entre
1884 ¢ 1898, um museu que organizasse suas exposigoes daquela maneira,
separando as colecoes e distinguindo os espagos, poderia ser definido
como um “museu de educacio”.’* Para Francisco Moreno, diretor do
Museu de La Plata entre 1877 e 1905, qualquer “museu de exposigao”

deveria também ser um “estabelecimento de estudo”.>> O caso do Museu
Paraense, com seus espagos divididos em salas de exposicio dentro do
prédio principal, em laboratérios € em anexos ao ar livre, com regras de
uso e acesso distintas, ¢ “bastante ilustrativo de como os museus de século

XIX conceberam o espago de maneira a viabilizar a dupla funcio, educar
56

e investigar”.

Entretanto, essa dupla fungao, se é perceptivel na distingao entre
exposicio (de acesso publico) e herbdrio (de acesso restrito), j& nao seria
tao clara se observarmos o horto botinico. Ali, a prépria cole¢io viva
tinha um duplo status: tinha um cardter educativo, pois era utilizada
com finalidades pedagdgicas e era acessivel ao publico, e cientifico, pois
foi produzida a partir de um projeto cientifico, obedecendo a uma
agenda de investigacoes. Exemplo dessa imprecisao no uso do espago do
horto ocorreu com a colecio especial de drvores gomiferas, organizada
por Huber em uma 4rea inicialmente destinada a producao de mudas
de seringueiras, sem acesso do publico, mas que depois ele pretendeu
transformar em um local visitdvel, que reunisse nao apenas as diversas
espécies arboreas produtoras de litex, mas também amostras dos diversos
tipos de borracha. A constituicio desse espago, chamado “campo de
experiéncias”, serd detalhada no préximo item.



LILIAN SUESCUN FLOREZ, et al. Construgio do espago museal: ciéncia, educagio e sociabilidade na génese do Parque Zoobotéinico do Museu

Goeldi...

No momento, o que importa ressaltar é que a construgao do horto,
justificada por principios educacionais caracteristicos da época e dos
museus de histéria natural, foi um processo lento e circunstancial. Seus
primeiros oito anos foram caracterizados pela aquisicio de terrenos
e formacgao da protocolecao, enquanto os anos subsequentes foram
dedicados mais a conservagao ¢ manutencao tanto das cole¢des quanto
dos terrenos e prédios construidos. Nesse aspecto, a formagio do
horto diferiu da construgao do jardim zooldgico, que exigiu um plano
paisagistico pouco maleavel, pois era necessario construir jaulas, gaiolas e
viveiros, conforme o plantel ali exposto, adquirido por compra, doagao ou
captura. A instala¢ao da infraestrutura do zooldgico ¢ anterior & do horto
e foi fundamental, segundo o préprio Goeldi, para cativar um publico
desejoso de conhecer animais selvagens e miticos da regiao amazodnica.”’

A literatura existente sobre o Museu Paraense vem destacando o
processo de “europeizagao” da paisagem dos anexos, por meio da
construgao de prédios, monumentos, gaiolas e lagos, mas esse processo
¢ sempre analisado a partir da construgio do jardim zoolégico.’® Foram
igualmente analisados os materiais ¢ as influéncias estilisticas utilizados
para erigir cada um dos edificios e recintos, assim como o instantineo
sucesso ¢ simpatia que o zooldgico ganhou do publico, expressos na
grande visitagio contabilizada desde 1895, quando as portas se abriram
para o publico em geral.59 O estudo do zoolégico do Museu Paraense,
nesse primeiro momento, foi bastante incentivado com a traducio e
publicacio de dois textos: um artigo escrito por Hermann Meerwarth
em 1897, que trabalhou no museu como auxiliar cientifico da Se¢ao de
Zoologia ¢ inspetor do zooldgico (1895-1899), ¢ um livreto de Gottfried
Hagmann, que substituiu Meerwarth na fungao (1899-1904), publicado
em 1901. Essas fontes permitem, de maneira extraordindria, caracterizar
a protocolecio do zooldgico, localizar cada um dos espécimes da fauna,

visualizar a forma, a estrutura e os materiais usados em jaulas e gaiolas,

assim como estudar o manejo e o processo de curadoria dessa colegao.*

Quanto ao horto, percebe-se uma escassez de trabalhos voltados a
andlise de sua construgao. A causa provavelmente reside na maneira como
esse anexo se desenvolveu. Apesar de planejado desde cedo, foi sendo
instalado 4 medida que os terrenos do lado oriental do museu eram
desapropriados. Isso impediu uma organizacao prévia da colegao viva -
como a disposi¢ao das familias botinicas nos seus respectivos canteiros -,
que precisou ser constantemente repensada e remanejada de acordo coma
disponibilidade de espago. Além disso, a musealizagao de plantas ocorreu
de maneira diferente da dos animais presos em gaiolas, pois o processo
dependeu da representatividade numérica de espécies por familia, isto
é, canteiros maiores foram destinados a familias botinicas com maior
numero de espécies. Isso significa que poderia haver deslocamentos
da cole¢ao no espago 4 medida que novos terrenos eram adquiridos
e preparados. O carater provisério da colecao de plantas vivas pode
ser observado na prépria maneira como Goeldi ¢ Huber descreveram
a localizagao das familias taxondmicas nos seus respectivos relatdrios,
usando coordenadas genéricas, como “do lado oriental dos terrenos”, “na
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frente do novo jardim” ou “nos terrenos marginais”. Embora isto auxilie
no entendimento do uso do espago, ndo permite estabelecer o tragado
paisagistico em detalhe, ou afirmar que a construgao do horto aconteceu
tal como indicado na planta baixa publicada em 1897 (Figura 2).

O fato ¢ que a base fundidria do horto sé veio a tomar forma a
partir de 1900, quando parte importante dos terrenos adjacentes ao
museu foi incorporada a institui¢ao. A partir desse momento, tanto os
vegetais que jé existiam nos terrenos, convertidos em exemplares de uma
colecao cientifica, quanto os introduzidos a partir das coletas feitas nas
expedicoes que o pessoal do museu realizava, primeiramente para areas
vizinhas e depois para locais mais distantes, ganharam maior organicidade
e organizagio. Acompanhemos, a partir desse ponto, alguns exemplos que
ilustram esse processo.

Logo apés adquirido o primeiro terreno, o da rocinha de Bento José
da Silva Santos, um lago artificial foi construido para o plantio da
vitdria-régia. Esse lago, observavel na planta baixa publicada em 1897
(Figura 3, a esquerda), localizado 4 entrada do museu e planejado para
ser uma de suas maiores atragdes, teve como inspiragio - como quase
todas as intervengoes feitas nos anexos - uma paisagem europeia, no
caso, o Mar Negro, na Russia, cuja forma oferecia, segundo Goeldi,
largura e espago suficientes para o cultivo da mais famosa das plantas
amazénicas.®! Sua inser¢ao no museu foi priorizada por conter grande
potencial comunicativo, mas a adaptacio da planta foi um desafio para
Huber. Em 1897, dois pés de vitéria-régia foram doados por Manuel
Francisco Machado, Barao de Solimées, entao senador da Republica, que
também doou, no ano seguinte, mais oito pés.62 Huber s6 obteve sucesso
em 1900, quando um exemplar floresceu, fendmeno que se repetiu em
1902, gragas a melhorias feitas no lago ¢ a um maior provimento de dgua.
A partir desse ano, a domesticagao da planta foi considerada concluida,
acontecimento devidamente divulgado por Goeldi e que atraiu grande
numero de visitantes para conhecer e apreciar as miticas flores da planta
aqudtica, “muitas vezes até altas horas da noite”.%>

Esse processo de musealizagiao - que consistiu na extra¢do de mudas
de seu meio natural e na incorporagio em um espago previamente
construido dentro de um museu, acompanhado de experimentos técnicos,
da documentacio e da exibi¢ao publica - pode ser observado também
por meio de fotografias, como as reproduzidas nas Figuras 4 a 6. Na
primeira, tirada da varanda de entrada do edificio da rocinha em direcao
ao horto, observam-se os primeiros canteiros (plano principal) e o lago
ainda em constru¢io (segundo plano). Goeldi estd de palet6 branco a
direita e parece supervisionar os trabalhos. A segunda fotografia foi tirada
em sentido inverso, isto ¢, a partir do horto em dire¢io a rocinha, com o
lago jé construido, mas ainda sem as vitdrias-régias. A terceira foi tiradaem
dire¢ao a alameda de entrada do museu, com destaque para as plantas em
flor. Essas fotografias nao foram publicadas a época e certamente tiveram
por finalidade documentar um processo que levou cinco anos para ser
concluido.
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Figura 4
Legenda no verso: “Blick auf den See u.[nd] einen theil des bot.[anischen] Gartens” [Vista

para o lago e uma parte do jardim bot4nico]. Fotdgrafo nao identificado, 1895.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-3 (1) 2. Basileia, Suica.

Figura 5
Lago das vitérias-régias, ainda sem as plantas. Fotdgrafo nao identificado, 1896.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegao Fotogréfica, Negativo MPEGO11. Belém, Brasil.

Figura 6
Lago das vitérias-régias. Fotdgrafo nao identificado, ca. 1900.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Cole¢ao Fotogréfica, Negativo MPEG266. Belém, Brasil.

Durante a construgao do lago, entre 1895 e 1896, foi impossivel
criar um plano para o horto, pois, segundo Goeldi, o transito constante
de carrogas com aterro ¢ material de construgao atrapalhava qualquer
intuito de embelezar o terreno ou mesmo de introduzir plantas na

metade oriental do museu.®* Um plano paisagistico s6 aparece em 1897,
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publicado como anexo do relatério de atividades do ano anterior (Figura
2).Nele é possivel perceber que as propostas para o uso do espago ¢ o design
de canteiros foram influenciados por dois fatores: (a) a experiéncia que
Huber obteve na Europa, quando planejou e/ou construiu um ou mais
jardins, provavelmente quando ainda estava na faculdade, na Basileia.
Datam dessa época, isto ¢, da segunda metade dos anos 1880, alguns
desenhos feitos por Huber em um caderno de anotagdes, nos quais
o padrao curvilineo dos canteiros ¢ o mesmo do adotado no Museu
Paraense, como se observa no plano paisagistico de 1896 (Figura 2) e
na Figura 4. A Figura 7 reproduz um desses desenhos da década de
1880, cuja forma foi replicada anos depois no horto do museu; e (b) o
padrao de jardim botanico que estava em voga na Europa, com canteiros
arredondados e de formas organicas, mas conservando a simetria no
espaco, no estilo parterres de broderie. Huber adotou esse padrao no horto
do Museu Paraense, ainda que com suas particularidades definidas pela
propria colecao e, como se percebe, pelo espago fisico disponivel.

Desenho de Jacques Huber feito em um caderno de anotagdes para o planejamento

ou constru¢ao de um jardim, na década de 1880, possivelmente na Basileia, Suica.
Fonte: Huber [188-].

Um manual foi particularmente importante como matriz ou
referéncia estética para Huber, o de Louis-Eustache Audot (1783-1870),
concebido como um tratado de ornamentagio de jardins, com
informagdes detalhadas sobre os diversos estilos de jardim, modelos de
tragado e ornamentagao, incluindo construgdes como chalés, quiosques,
mobilidrio, obeliscos, estituas, pontes e grutas, entre outros elementos
naturais e artificias. Ele também contém assuntos técnicos para a execugio
dos projetos paisagisticos, assim como menciona o material vegetal ideal
a ser introduzido em cada tipo ou modelo de jardim. Huber certamente
utilizou esse manual, pois o exemplar atualmente existente na Biblioteca
Domingos Soares Ferreira Penna, do MPEG, foi registrado por ele, em
1896, no primeiro Livro de Tombo da biblioteca.®® Na Figura 8 observa-
se uma das pranchas do manual, intitulada “Parterres. Petits Jardins
Paysagers”, cujos desenhos Audot indica como modelos adequados para
uma “escola de botinica”, isto ¢, um “jardim de botanica onde as plantas
sio classificadas metodicamente.”®® A ilustragio 5 da prancha (3 direita)
lembra o projeto paisagistico do horto do Museu Paraense, com um lago
lateral cercado de vegetais e aleias que margeiam um terreno de pequenas
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dimensoes. Elementos existentes no projeto do horto também podem
ser identificados na prancha 3bis da mesma obra, particularmente a
coexisténcia de viveiros, dreas para cultivo agricola e um jardim de recreio,
a alternincia entre grandes e pequenos canteiros, alguns irregulares e
outros com formas arredondadas bem definidas, além de aleias curvilineas
e com diferentes larguras (Figura 9).

Figura 8

Estampa 8 da obra de Audot (1859, v. 2), com desenhos indicados pelo autor como
modelos adequados a uma “escola de botanica”. A ilustragio 5, nessa prancha (a
direita), ¢ bastante préxima do partido geral planejado para o horto do Museu Paraense.

Figura 9
Estampa 3bis da obra de Audot (1859, v. 2), com modelos para “jardins mistos”,

isto ¢, paisagisticos e agricolas, com alternincia de grandes e pequenas massas
vegetais, além de canteiros irregulares e com formas geométricas definidas.

O crescimento do horto ocorreu a partir da coleta e introdugao
de plantas ornamentais ¢ medicinais da flora indigena, que Huber
considerava importantes na colecao viva local e para as quais Goeldi
chamou a aten¢io em um de seus relatérios, pedindo “a mesma benévola
simpatia do publico, de que goza o anexo-irmio [zooldgico]”.®” Em
1896 havia duzentos espécimes classificados e identificados com placas,
feitas pelo proprio Huber,’® mais 220 exsicatas no herbrio, provenientes
do Amapd e que, segundo Goeldi, representavam novidades para a
ciéncia botanica.’? Até 1900 o horto permaneceu acanhado, mas com
perspectivas de crescimento em razio da desapropriagio de novos
terrenos (assinalados com os niimeros II e IV na planta baixa de 1896,
Figura 2), feita pelo governador do estado em 1899. A desapropriagao
do terreno IV permitiu a constru¢ao de uma horta ¢ do “jardim de
experiéncias”. Contudo, a expansio do horto em dire¢ao a travessa Nove
de Janeiro continuava esbarrando na dificuldade em adquirir o terreno
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vizinho a rocinha, identificado com o ntimero I na planta baixa de 1896
(Figura 2). Apenas em 1901 essa 4rea foi adquirida, mas um processo
judicial correu durante anos até que a desapropriacao fosse definitiva, o
que atrasou sobremaneira a adequagao do espago.

Nolivreto publicado por Hagmann, j& mencionado,”® pode-se observar
uma nova planta baixa (Figura 10), j4 sem a residéncia que existia no
terreno I da planta de 1896 e com alteragoes no tragado originalmente
planejado para o jardim. A principal alteragao diz respeito a forma e a
dimensao de alguns canteiros, mas também a nao execu¢io de um curso
d’dgua previsto em 1896, que sairia do lago e margearia o horto. Esse
pequeno riacho talvez fosse o espago destinado a uma colegao de plantas
aqudticas ou um elemento arquitetonico que se julgava obrigatc')rio emum
jardim. Ou as duas coisas juntas. O fato ¢ que ele nunca foi construido, seja
por razoes técnicas - o abastecimento de 4gua no museu era um problema
constantemente referido nos relatérios - ou pela prioridade dada aos
canteiros de terra.

Situationsplan des ,,Museu Goeldi“ in Para & ‘
luseu Paraense d al ,

‘siouepadepur wp vpoigey
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Figura 10
Planta baixa do Museu Goeldi, publicada em Hagmann
(1901) e reproduzida em Sanjad et al (2012).

Em 1901, ano da publica¢io da planta de Hagmann, a drea de acesso
para o publico, considerando o horto e o zooldgico, era de 3.492 m? e
aumentaria mais 1.183 metros com a desapropriacao dos demais imdveis
da travessa Nove de Janeiro, indicados nessa planta com as letras F
(“Horta”) e G (“Viveiro de plantas do jardim botanico”).”" A partir desse
momento, e por aproximadamente oito anos ( 1901-1908), ocorreram
varias mudangas e melhorias, entre elas a aquisi¢ao do imével identificado
com aletra D e o ajardinamento do lado oriental do museu, constituindo
finalmente a 4rea destinada ao horto botinico, com édrvores, gramados e
canteiros (Figura 11).”?
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Figura 11

Canteiros do horto botAnico, fotografados do alto de uma caixa d’4dgua cenogrifica,
S gu S

construida junto ao lago da vitdria-régia em 1902 e atualmente conhecida como “castelinho”.
Fotografia: Felipe Augusto Fidanza, 1902, publicada em Fidanza (1902).

Outro importante passo no processo de musealizacio foi a sinalizagao
da colegio viva como dispositivo expogrifico e registro das expedicoes
cientificas realizadas pela institui¢ao. A importincia de etiquetar ¢ de
dar a cada objeto colecionado seu respectivo letreiro foi mencionada
tanto por Goeldi quanto por Huber, reiteradamente, nos relatérios
administrativos. Além de existir uma preocupagio com a estética de jaulas,
gaiolas, canteiros ¢ lagos, prestou-se atencio as mudancas constantes
no espago, a coeréncia e ao rigor da informagio que seria difundida
para o publico. Para tanto, Goeldi indicou a necessidade de adaptar
constantemente os letreiros. Com essa finalidade ele substituiu os letreiros
feitos & mao ¢ encomendou “tabuletas esmaltadas com inscri¢oes pretas

sobre campo branco”.”® Pouco tempo depois, letreiros de zinco foram

substituidos por placas de ferro também esmaltadas, fabricadas na

Alemanha, perceptiveis na Figura 12.74

Figura 12
Horto botanico do Museu Paraense com espécimes identificados com

plaquetas esmaltadas brancas. Fotdgrafo e data nao identificados, ca. 1900.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegio Fotogréfica, Negativo MPEG310. Belém, Brasil.

Os letreiros apresentavam o “nome cientifico e vulgar, parentesco e
filiagao sistemdtica, proveniéncia e distribui¢ao geografica”, dados que,
segundo Goeldi, “agradariam tanto pelo lado da estética como pelo lado
da aplicagio de severas regras cientificas”.”” Forma e contetdo, portanto,
eram preocupagdes de Goeldi, inclusive as informacoes de dominio
popular, como os nomes vernéculos de cada espécie, capazes de aproximar
o publico da ciéncia. Huber também considerou os nomes populares das
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plantas, pois notou um interesse por parte das pessoas na “identificagao
dos nomes cientificos com os nomes vulgares geralmente conhecidos”.”®
Um de seus cadernos de estudo retine um conjunto significativo de
nomes verniculos, organizados em ordem alfabética e com as respectivas
correspondéncias cientificas, utilizado como catdlogo de referéncia ou

glossario para a identificagao de plantas, como Huber faz em um de seus

artigos cientificos, a saber, o que publicou sobre as madeiras amazodnicas.”’

Como Lopes ¢ Murriello comentaram, a percep¢ao visual tomou
um lugar relevante na discussao sobre aprendizagem nos museus, pois
se acreditava que a organizagio dos objetos ¢ as informagoes que lhes

eram outorgadas em etiquetas poderiam aproximar os iletrados e leigos

dos contetdos cientificos atribuidos pelos museus de histéria natural.”®

Essa forma de expor a natureza era comum a exibi¢io de colecoes
taxidermizadas, herborizadas e vivas, fazendo coincidir a organizagio
espacial e o arranjo de cole¢oes com a ideia de museu enquanto
enciclopédia tridimensional, util no processo civilizatério e na instrugao
publica.

E claro que muitas espécies de animais e plantas exibidas no museu ja
eram bastante conhecidas da populagiao amazénica, mesmo a urbana. Na
época, qualquer casa de Belém, por mais simples que fosse, possuia um
pomar ¢/ou uma horta, com colegdes particulares de plantas reunidas por
razdes alimenticias, medicinais, ornamentais, misticas ou afetivas, além de
muitos animais silvestres mantidos em cativeiro e consumidos fartamente

2 mesa.”” A grande novidade que o museu oferecia 3 populagio era a
reunido de um conjunto razoavel de espécies, a ressignificagao de cada
exemplar como objeto cientifico, sobretudo a partir da etiqueta ou do
letreiro que lhe era aposto, e sua apresentagao de maneira ordenada por
principios ditados pela ciéncia e conforme uma estética eurocéntrica. Se,
para o publico, a musealizagao da natureza amazonica causava deleite
e espanto, para os cientistas do museu a ordem da natureza, uma vez
revelada pela ciéncia, gerava uma elevagao moral através do exercicio da
observacao e comparagio, facilitando assim a aprendizagem da histéria
natural pelo publico leigo.

NARRATIVA CIENTIFICA

O campo cientifico ficou em evidéncia com a transferéncia do Museu
Paraense de sua antiga sede, no atual bairro da Cidade Velha, para a
residéncia de Bento José da Silva Santos, entio localizada na periferia
de Belém, na principal via de acesso a cidade. Uma vez desapropriado
e feitas as primeiras intervengdes, como a ampliagio de trés salas em
seu flanco oriental, o interior do prédio de 700 m? foi ocupado com a
guarda do acervo, exposi¢des, laboratério, biblioteca, auditério, escritdrio
e, em um primeiro momento, também com a residéncia de Emilio
Goeldi e sua familia (transferida em 1897 para um imdvel vizinho,
igualmente desapropriado pelo governo estadual, marcado com o simbolo
IVd na planta de 1896). Tanto no zooldgico quanto no horto botanico
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as exigéncias do campo cientifico também permearam a concepgao do
€spago: no primeiro anexo, jaulas e viveiros nio foram apenas pensados

para a exibi¢ao de animais, mas também para a criagio de muitas espécies

em cativeiro, selecionadas a partir dos interesses cientificos do diretor;*°

no segundo, comandado por Huber enquanto chefe da Se¢ao Botanica
(1895-1907) ¢ diretor (1907-1914), tanto a selecao ¢ a organizagio da
colecao viva quanto a utilizagao do espago como local de observagao e
experimentagao seguiram regras prevalentemente cientificas. No horto
realizou-se a coleta de material botinico ¢ a descri¢ao de novas espécies;
observou-se a fenologia, morfologia e fisiologia da cole¢io viva; ensaiou-
se a domesticacio de espécies de diferentes ecossistemas amazdnicos
e a cultura de plantas consideradas “ateis” pelo seu valor econémico,
sobretudo as do género Hevea, no qual sdo classificadas as seringueiras.

Para a construcio ¢ manutengao do horto e para cumprir a agenda
cientifica da Sec¢ao Botanica, foi necessirio contratar jardineiros IS
serventes ¢ também inserir pessoal para a realizacio de tarefas com um
nivel maior de especializagao. Durante os primeiros anos Huber contou
com a colaboracio de preparadores botanicos como Manoel Pinto de
Lima Guedes (de 1896 a 1902) e Rodolpho Siqueira Rodrigues (a partir
de 1897), ambos contratados como “aprendizes”, com apenas treze anos
de idade. Com a desapropriagao de novos terrenos e a ampliagio do
horto, entre 1897 ¢ 1902, um primo de Emilio Goeldi, Andreas Goeldi,
foi contratado em 1901 como “inspetor do jardim botinico”. Andreas
administrava a Fazenda Alpina, na Serra dos Orgéos (Teresépolis, Rio de
Janeiro), propriedade de Eugen Meyer, sogro de Emilio, ¢ tinha bastante
experiéncia na coleta, na conservagao de colegoes e no cultivo agricola. Ele
ficou no cargo até 1906, quando tomou posse como diretor do Campo
Experimental de Agricultura, no municipio de Peixe-Boi, préximo a
Belém, estabelecendo forte vinculo entre a nova institui¢ao ¢ o Museu
Paraense.

Além de Huber, cuja trajetéria de vida e obra ji vém sendo analisadas
sistematicamente,®! o pessoal cientifico da Secio Botanica era formado
por Adolpho Ducke (1876-1959), entomélogo austriaco contratado por
Goeldi em 1900, mas que se converteu a botinica por influéncia de
Huber, passando primeiramente a coletar e auxiliar na organiza¢io do
herbario e depois a publicar trabalhos cientificos nessa disciplina, e o
norte-americano Carl Fuller Baker (1872-1927), também entomélogo e
botanico, nomeado em 1907, ap6s o desligamento de Andreas Goeldi.
Diferentemente de Ducke - que permaneceu no Museu Paraense até
1918, quando se transferiu para o JBRJ, onde deu continuidade as
expedicoes de coleta no Brasil e a sua extraordindria produgio cientifica
32 Baker trabalhou apenas um ano na instituicdo, priorizando a
identificagio de fungos e liquens que se desenvolviam dentro do horto
botanico, a execugio de um plano detalhado para a organizagio dos
canteiros ¢ a formagiao de uma colecio de plantas amazdnicas com
utilidade econdmica, oferecida em intercAmbio a varios herbérios e jardins
botinicos do mundo.



Anais do Museu Paulista: Histéria e Cultura Material, 2018, vol. 26, ISSN: 0101-4714 / 1982-0267

Uma equipe técnico-cientifica relativamente pequena, mas coesa,
somada aos varios auxiliares, que contaram mais de vinte pessoas em
1908, dedicou-se primeiramente a explorar os ambientes vegetados que
ainda circundavam Belém com as finalidades de documentar a paisagem
e a flora e de coletar mudas e sementes para o horto. Esses ambientes
foram diversas vezes registrados por Huber e seus colegas em fotografias,
gerando um conjunto de representagdes visuais da cidade no final
do século XIX e também de testemunhos da flora local, selecionados
e incorporados nas colecoes cientificas da instituicio. Nos relatdrios
institucionais e nos didrios de Huber, atualmente depositados no MPEG,
sao frequentes as mengoes as coletas feitas nos bairros de Sao Bris,
Pedreira, Sacramenta, Marco da Légua, Val de Cans, Utinga ¢ mesmo
Nazaré, hoje completamente urbanizados. Por exemplo, nas Figuras 13
e 14, ambas fotografias tiradas por Huber em 1896, observam-se duas
paisagens raras e atualmente inusitadas, os igapc')s que existiam por detras
dos terrenos do museu e da igreja de Nossa Senhora de Nazaré, cuja
existéncia foi inteiramente apagada no tempo. Os primeiros inventdrios
botanicos feitos pelo pessoal do Museu Paraense foram 14 realizados e
certamente foi de 14 que vieram as primeiras mudas inseridas no horto.

Segundo Goeldi, nesse momento inicial nao foi “preciso ir muito longe

para aprender, investigar e até descobrir”.*?

Figura 13
Igapé que existia nos fundos do terreno do Museu Paraense, em Belém, junho
de 1896. Fotografia: Jacques Huber. Legenda no verso: “Igapé siidl.[iche] vom

Museum / Par4, Juni 1896 / Pl. Lumiére ortho. verst[ilegivel] / Exp. zu kurz”.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-5 (1) 3. Basileia, Suica.
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Figura 14
Excursdo ao igapd que existia por detréds da igreja de Nossa Senhora de Nazaré (ao
fundo), em Belém, junho de 1896. Fotografia: Jacques Huber. Legenda no verso:

“Kirche von Nazareth, im vordergrund Igap6 / Pard, Juni 1896 / PL. Lum. ortho.”
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-1 (1) 3. Basileia, Suica.

Essa afirmac¢ao de Goeldi pode ser comprovada nos primeiros volumes
do Boletim do Museu Paraense de Histdria Natural e Etnografia, iniciado
em 1894, ¢ no Arboretum Amazonicum, série organizada por Huber a
partir de 1900, com fasciculos que reuniam dez estampas fotograficas
impressas em fototipia.** As coletas nos arredores do museu e no préprio
horto foram registradas em artigos e relatérios, como a mencionada por
Huber em 1908, feita por Baker, que resultou no acréscimo de 177
ntimeros no herbirio da instituicio.*> No Arboretumn Amazonicum foram
divulgadas diversas fotografias tiradas em Belém, com paisagens ainda
rurais, onde aparecem casas simples, cercados e bastante vegetagao. Sao os
casos das estampas 13 e 36, entre outras. A primeira representa a espécie
aromética Dipteryx odorata (Aubl.) Willd., conhecida como cumart,
arvore fotografada na Estrada Gentil Bittencourt (atual avenida), bem
préximo ao museu (Figura 15). A segunda, a espécie Parkia pendula
(Willd.) Benth. ex Walp., conhecida como visgueiro, fotografada no
Largo de Sao Brds, igualmente vizinho 2 institui¢ao (Figura 16).
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Figura 15
Estampa 13 do Arboretum Amazonicum (Huber, 1900b),
com representagao da espécie Dipteryx odorata (Aubl.) Willd.

«

Fotografia: Jacques Huber, junho de 1896. Legenda: ““Cumaru’ Dipreryx odorata Willd.”

Visguelro. Parkia pendula et

Figura 16
Estampa 36 do Arboretum Amazonicum (Huber, 1906), com
representacio da espécie Parkia pendula (Willd.) Benth. ex Walp.

e

Fotografia: Jacques Huber, 18 de setembro de 1895. Legenda: “Visgueiro’ Parkia pendula Benth.”

Esses registros textuais e visuais poderiam ajudar a identificar a
protocole¢ao viva do MPEG, a partir das coletas realizadas nos arredores
do museu e nos terrenos da prépria instituicao, onde havia vegetais que,
segundo Huber, foram “plantados pelo antigo proprietario”.*¢ Sio os
casos de duas frutiferas pertencentes a familia das sapotdceas: o cutitiribé-
grande - Pouteria multiflora (A. DC.) Eyma - ¢ a sorva ou sorveira-
do-Peru - Chrysophyllum venezuelanense (Pierre) T. D. Penn. As duas
drvores, entdo nao muito conhecidas pelos cientistas, foram achadas no
pomar da rocinha em meio a um grande nimero de outras sapotaceas.
Huber as descreveu como novas espécies para a ciéncia, mas os nomes
propostos por ele sao atualmente invalidos. Uma das 4rvores, a sorva,
também conhecida como guajara, ainda vive no Parque Zoobotinico do
MPEG e ¢ considerada o individuo mais velho da cole¢ao viva, com mais
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de 120 anos. Tendo sido objeto de descri¢ao taxondmica, é um exemplar-
tipo, uma “drvore-patriménio”, conforme a acepcao de Nigel Taylor,
para quem os espécimes vegetais considerados dentro dessa categoria sao
pontos de referéncia primordiais para delimitar a paisagem histérica de
um jardim.*” Nas Figuras 17, 18 e 19 é possivel observar o espécime tal
como encontrado por Huber, as fotografias e os desenhos utilizados por

ele para a descricao do novo tédxon e a exsicata correspondente depositada
no herbario do MPEG.

Figura 17
Exemplar da sorva-do-Peru ou guajard existente no jardim zooldgico
do Museu Paraense, utilizado por Jacques Huber para a descri¢ao da

espécie Chrysophyllum excelsum. Fotdgrafo e data nao identificados.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegio Fotografica, Negativo MPEG216. Belém, Brasil.

Figura 18

Estampa utilizada por Huber para a descrigio cientifica da sorva-do-Peru ou guajard.
Fotografias e desenhos: Jacques Huber (1900c).
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Figura 19
Exsicata MG 3016 (Typus), identificada como Chrysophyllum excelsum Huber,
com exemplar coletado em 31 de dezembro de 1902 por Jacques Huber no MPEG.

Fonte: Herbario Joao Murga Pires, Museu Paraense Emilio Goeldi. Belém, Brasil.

Além dessas drvores, hd mais um caso bem documentado de
ressignificacio de vegetais vivos: o do uxi, fruta muito conhecida na
regiio amazonica, mas surpreendentemente espécie ainda mal classificada
a época de Huber. A existéncia de dois exemplares no pomar da antiga
rocinha, transformado em horto botanico, permitiu a Huber “afinal da
conta estudar flores e frutos desta 4rvore”.% Ele primeiramente percebeu
que o nome cientifico atribuido a planta era inteiramente equivocado. Em
seguida descreveu uma nova espécie, Sacoglottis uchi Huber, ainda vélida,
mas posteriormente renomeada para Endoplenra uchi (Huber) Cuatrec.
Segundo Huber, tratava-se de “uma espécie vegetal bem conhecida
do povo, mal conhecida dos botanicos brasileiros ¢ que passou até

aqui completamente despercebida da ciéncia europeia”.89 Os exemplares
no horto do museu, somados aos erros da literatura, permitiram a
identificacao do género entio apropriado e a designacao da espécie. Assim,
duas 4arvores que cresciam em um antigo pomar na periferia de Belém
passaram pelo filtro da ciéncia, deixando de ser fornecedoras de sombra
e frutos para também fazerem parte de uma colecio cientifica, bem
documentada e a vista do publico, com status relativamente importante:
o de exemplares-tipo. Nas Figuras 20, 21 e 22 podem-se observar uma
das 4rvores cultivadas no horto, os desenhos de Huber utilizados para
a descri¢ao do novo tixon e o material herborizado do MPEG. Esses
registros, assim como os existentes para O caso da sorva ou guajaré,
ilustram bem os procedimentos materiais e intelectuais envolvidos no
processo de musealizagao, que resultaram na conversao de um pomar em
horto botanico, com etapas que passam pela documentagio iconogrifica,
pela pesquisa cientifica, pela exibi¢ao e comunicagio publica.
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Figura 20
Estampa 6 do Arboretum Amazonicum (Huber, 1900a), com

representacao da espécie Endopleura uchi (Huber) Cuatrec.
Fotografia: Jacques Huber. Legenda: ““Uchi’ Saccogloztis Uchi Hub.”

Figura 21

Estampa utilizada por Huber (1898a) para a descrigao cientifica do uxi.
Desenhos: Jacques Huber.

Figura 22
Exsicata MG 239 (Typus), identificada como Sacoglottis uchi Huber, com
exemplar coletado em 14 de julho de 1896, por Jacques Huber, no MPEG.

Fonte: Herbario Joao Murga Pires, Museu Paraense Emilio Goeldi. Belém, Brasil.
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O escrutinio dos botanicos do MPEG nao se resumia a vegetais
arbdreos. Fungos e liquens que proliferavam no pomar convertido
em horto também foram observados e coletados regularmente. Novas
espécies foram descritas em uma sequéncia de artigos publicados no
Boletim, assinados pelo micélogo do Museu Botinico de Berlim,
Paul Christoph Hennings (1841-1908), para quem as amostras eram
enviadas.”’ Entre elas, um inédito cogumelo parasita de seringueiras,

nomeado como Phyllachora huberi P. Henn.”' Em relatério de 1908,
Huber deu destaque a “um grande nimero de fungos colecionados pelo

Sr. Baker, principalmente no Horto Botanico”.?? Além de Hennings,
esse material foi enviado para Paul Dietel e Alexander Zahlbruckner,

que também descreveram novas c:spécic:s.93 Assim, material botinico em
decomposicio, originrio do horto, também gerou colegdes (no caso,
micoldgicas) em Belém e alhures.

E possivel relatar, ainda, exemplos de plantas coletadas pelo pessoal da
Secao Botanica em diversas expedigoes, seja aos arredores do museu ou a
locais mais distantes, que foram musealizadas no horto, isto ¢, removidas
vivas de seus locais de origem e introduzidas em um espago controlado
para observagao, identificagao, apresentagio ao publico e fornecimento
de sementes, mudas e material herborizado para intercAmbio com outros
museus ¢ jardins. Huber escreveu uma sequéncia de artigos denominada
“Materiais para a flora amazonica”, nos quais listou as espécies coletadas
nas varias viagens que realizou, algumas vezes informando os exemplares
introduzidos no horto e outras, descrevendo novos taxa. No primeiro
desses artigos hd dois exemplos bem ilustrativos da importincia do
horto como campo de experimentagio e observagio com vistas a
comparar individuos e identificar novas espécies: os casos de Thalia
geniculata L. ¢ Basanacantha sp. Da primeira espécie foram coletadas
duas amostras no Marajé, mas com algumas caracteristicas morfoldgicas
distintas. Segundo Huber, sé seria “possivel de determinar, se elas
correspondem a duas espécies distintas, quando forem cultivadas nas
mesmas condi¢des de existéncia (o que se faz atualmente no horto
botanico do Museu).”* Da segunda planta, coletada na mesma viagem,
foi identificado apenas o género, pois, conforme a avaliagio de Huber,
ela nio correspondia “a nenhuma das espécies conhecidas”.”> A solugio
adotada por ele foi cultiva-la no horto “para um estudo aprofundado”.
Isso significava superar as dificuldades entao existentes no museu ou as
limita¢oes impostas pelo parco conhecimento da flora amazénica, “por
causa da literatura insuficiente, quer porque se trata de uma espécie
ainda ndo descrita”, quer pela “auséncia quase completa de material de
comparagio.”®

Outro exemplo demonstra o uso do horto como campo de
experimentagao nio para estudos taxondmicos, mas bioldgicos, e tendo
como objeto nao espécies silvestres sem utilidade aparente, mas uma
domesticada, de grande importincia cultural por ter largo uso na culinaria
amazodnica: a erva jambu - atual Aemella oleracea (L.) R. K. Jansen.
Segundo Huber, os frutos da planta nao eram adaptados “a disseminagao
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pelo vento, nem a distribuicao passiva pelos animais”, razao pela qual os
processos reprodutivos sé seriam observéveis se fosse cultivada e por meio
de “experiéncias metddicas™.”” A intengio de Huber consistia em avaliar se
o fruto erado gosto das aves, questionando se a disseminagio das sementes
se dava por determinados animais - processo atualmente bem conhecido,
o que demonstra que o botanico fazia as perguntas certas e utilizou o
espago natural do horto em seus experimentos, coadjuvado por atores
insuspeitos: os passarinhos.

Os exemplos aqui mencionados - de excursdes, coletas, ressignificagao
de vegetais preexistentes e experimentos realizados no horto - sio

indicativos de como foi constituida a protocolecio viva do MPEG.”
Como se demonstrou, esse processo estd bem documentado em
publicacoes, registros arquivisticos e colecoes museoldgicas, sendo
possivel identificar as espécies selecionadas e os interesses cientificos
que moviam o pessoal da Secio Botinica, sobretudo Huber. Com a
progressiva ampliagido da colecio viva, a necessidade de mais espago para
o horto, em sensivel desvantagem com relagio ao zooldgico (Figura 3),
tornou-se uma questio premente. Goeldi manifestou-se com frequéncia
sobre o assunto nos seus relatérios institucionais e também reproduziu
os relatérios que Huber fornecia sobre a Se¢ao Botinica. Por exemplo,
desde sua chegada a Belém Huber requeria uma colecio de palmeiras, mas
sem a desapropriacio dos terrenos adjacentes a0 museu nao seria possivel
constituir cole¢des especiais, como aquela, organizadas em canteiros

especificos, por familias botanicas.” Nos primeiros dois anos de criagao
do horto pensou-se em um agrupamento de carter temporario, que
abarcasse familias bem representadas em nimero de espécies, “tais como

Fetos, Scitamineas, Liliflores, Araceas, Piperaceas, Melastomataceas,

Myrtaceas, Rubiaceas, etc.”. 100

A partir de 1897 deu-se inicio a incorpora¢ao, no museu, dos nove
iméveis e terrenos adjacentes pelo lado oriental, assinalados na Figura 2
com a legenda “Terrenos e prédios vizinhos a desapropriar”. Foi possivel,
entdo, ampliar a drea do horto. Em 1900 a cole¢ao de plantas vivas somava

531 espécies, listadas em relatério.'”" Essa lista corresponde ao primeiro
inventdrio publicado da colecio do horto, mas niao hd informacdes
sobre a distribuicio dos individuos em canteiros, sendo dificil estabelecer
com exatiddo a posicio das familias taxondmicas no espaco. Isso s6 se
torna mais claro em 1904, quando as grandes familias ganharam nova
drea, enquanto as menos representadas por espécimes foram distribuidas
pelos canteiros existentes no jardim zooldgico. Reproduzimos a seguir a
explanagio disponivel no relatério de Goeldi, que, apesar de detalhada,
infelizmente nao ¢ suficiente para compor uma planta baixa - o que
permitiria visualizar a distribuicao da cole¢ao viva pelo espaco:

Assim fica definitivamente marcado o lugar para o Palmetum que vai ocupar os
canteiros marginais do novo jardim. Os fetos e as poucas Gimnospermas terdo
o seu lugar na frente do novo jardim. O Palmetum servird a0 mesmo tempo
para receber as familias das Musdceas, Zingibericeas e Marantdceas, todas bem
representadas na regido amazonica.
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A maior parte daireanova jaesta ocupada pelas Leguminosas, cujos representantes
se acham também plantados entre palmeiras. Na parte posterior do novo terreno
se tem plantado representantes de diversas familias de Archichlamydeas como
Piperéceas, Moraceas, Poligonziceas, assim como algumas Miristaceas.

O resto do terreno, isto é, a parte contigua ao antigo horto botanico, é consagrada

as Euforbidceas, Bombdceas, Esterculidceas e outras familias de Coripétalas, cujos

representantes ainda nao tém outra colocagio. !

Esse plano geral nao correspondeu a uma disposicio definitiva de
plantas devido ao constante crescimento da colecio viva e ao espaco
limitado. Por exemplo, na viagem ao rio Purus, em 1903, Andreas
Goeldi coletou mais de duzentos exemplares para introdug¢ao no horto,
sendo necessdrio criar um viveiro temporério, localizado em frente a
casa do inspetor; ali as mudas foram plantadas em latas, sombreadas por

seringueiras também cultivadas.'®® A Figura 23 ¢ um documento visual
desse espaco, a partir do qual é possivel perceber o uso conferido a um
dos terrenos desapropriados em 1900, identificado com a letra G na
planta baixa de Hagmann (Figura 10), as espécies introduzidas no horto,
as préticas e os objetos de jardinagem adotados ¢ também os sujeitos
responsdveis pela domesticacao e reproducio das plantas, como o homem
que aparece carregando um tipo de caixa ou sementeira, provavelmente
um dos jardineiros do museu. Em razio da crescente demanda por
espaco, em associacao direta com as muitas expedi¢des que o pessoal do
Museu Paraense realizava, Goeldi insistiu incansavelmente na necessidade
de desapropriar os iméveis e terrenos localizados no lado ocidental do
museu, em direcio A antiga travessa 22 de Junho (atual avenida Alcindo

Cacela).!” Acreditava-se que essa medida poderia favorecer a ampliagio
do horto e a construgao de novos prédios para as colegdes e exposigoes.

Figura 23
Viveiro criado para a cole¢ao de mudas provenientes do

rio Purus, em 1903. Fotdgrafo nao identificado, ca. 1904.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-3 (1) 2. Basileia, Suica.

A aquisicio de terrenos, como ¢ possivel perceber, foi feita
gradativamente. Esse fator ndo impediu os trabalhos de experimentagao,
embelezamento e introdugio de espécimes, mas nao permitiu estabelecer
um plano permanente de distribui¢ao de familias botanicas. Esse processo
foi circunstancial ¢ motivado sempre pela disponibilidade de novos
espacos. Por exemplo, em 1907 a obtenc¢io do um novo lote do lado
ocidental e a posterior demoli¢io do imével permitiram organizar as
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familias que nao tiveram acomodagio do lado oriental do museu, tais
como as “Simpétalas, uma parte das palmeiras e algumas familias menores
das Coripétalas (Moriceas, Anondceas etc.).”!% Essa mesma 4rea foi
destinada a instalagio do busto de Domingos Soares Ferreira Penna
(1808-1888), o fundador do museu, inaugurado em 1908 (Figura 24). O
lugar foi ajardinado com 4rvores e arbustos, principalmente das familias
Rubidcea, Bignonidcea, Acanticea, Verbendcea e Apocinicea, além de
palmeiras provenientes do rio Purus.'” No mesmo ano, do lado oriental
do museu, foi instalado um monumento em homenagem a Spix e Martius,
doado pela Academia de Ciéncias da Baviera, o que exigiu interveng¢des na
vegetacdo e a transferéncia de um improvisado viveiro de jacarés (Figura

25).

Figura 24

Busto de Domingos Soares Ferreira Penna, inaugurado

em 1908. Fotdgrafo nao identificado, sem legenda.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-3 (1) 2. Basileia, Suica.

Figura 25

Monumento a Spix e Martius, inaugurado em 1908. Fotdgrafo nio identificado, sem legenda.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegao Fotogréfica, Negativo MPEG198. Belém, Brasil.

Sobre o plano paisagistico e a distribui¢ao exata de plantas em
canteiros depois de adquiridos os terrenos do lado oriental do museu,
pouco sabemos. As informagdes que obtivemos, como as mencionadas
anteriormente, sio de fontes indiretas. Infelizmente nio encontramos
o “plano detalhado dos canteiros com a indicagio exata das plantas”,
que, segundo Huber, teria sido feito por Baker em 1907, o que sem
duvida seria uma peca fundamental para compreender a paisagem do
horto em detalhe.!”” E possivel afirmar, contudo, que o espago destinado
ao horto era bastante reduzido e que isso significava um obstéculo ao
desenvolvimento do jardim do ponto de vista cientifico. Huber teve que
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administrar nao apenas a concorréncia com o zoolégico, como também as
demandas pela construgao de laboratdrios, oficinas, residéncias e outros
prédios necessdrios ao funcionamento do museu. Também teve que
destinar um espago razoavelmente amplo do horto para suas investigagoes
sobre as drvores gomiferas amazdnicas, uma demanda dos préprios
governadores do Pard. Isso requereu o cultivo das espécies dos géneros
Hevea, Manihot, Castilloa e Sapium, a produgio constante de mudas, o
estudo sobre reproducio e desenvolvimento das drvores e dos fungos que
as parasitavam, além de ensaios sobre a extragao de latex.

Embora essas investigacoes estivessem entre as intengdes de Huber
desde a sua chegada a Belém, quando ele se propos a “fazer este estudo e
criar assim bases s6lidas para uma classificagao metddica e inteligivel” das
espécies amazonicas de Hevea, somente no ano de 1902 foram criadas as
condi¢des para tal, justamente apds ser adquirido o terreno de niimero 42
da travessa Nove de Janeiro, no lado oriental do museu.'®® Ali criou-se
um espaco denominado “jardim de experiéncias”, onde foram cultivados
espécimes de diferentes procedéncias. Era possivel achar variedades de
algodao, milho, legumes, tabaco e mandioca, incluindo muitas trazidas de

Cuba por Baker, assim como 4rvores frutiferas tropicais, como o cacau, €

. .1
espécies ornamentais.'?”’

Contudo, o mais importante trabalho de experimentagio nesse espago
foi feito com seringueiras, drvore que sustentava a economia regional.
Em 1909 havia ali 1.200 mudas “prontas para serem transplantadas
nos campos de experiéncia dependentes da Secio de Agricultura [do

governo estadual]”.'"" Na época o espago ja era exclusivo para o cultivo
de seringueiras, como se pode observar nas Figuras 26 ¢ 27. Era intengao
de Huber manter “uma colecio [viva] de arvores de borracha de diversas
qualidades” e também construir um “quiosque destinado a uma exposigao
permanente de borracha, para o qual nao seria possivel achar melhor

colocagio do que no meio de uma colegio de arvores de borracha.”''! A
observacao simultinea de diversas espécies de drvores gomiferas dentro
do horto permitiu desenvolver pesquisas sobre o tempo de coleta ¢ a
quantidade de litex extraido de acordo com a idade da arvore; a influéncia
do tipo de corte e do solo sobre o crescimento das drvores e a qualidade
do latex; a existéncia de variagoes morfoldgicas em algumas espécies
que pudessem afetar a classificagao taxondmica. Além disso, viabilizou
a formulacao de instrugoes para cultivo em larga escala, a selecio e
o fornecimento regular de sementes ¢ mudas para particulares e para
plantagées experimentais, como as mantidas pela Se¢ao de Agricultura

do governo do estado e pela Estagao Experimental de Agricultura, no

municipio de Peixe-Boi.'!?
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Figura 26

Produgio de mudas de seringueira no horto botanico. Fotégrafo nao identificado, sem legenda.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegio Fotogrifica, Album. Belém, Brasil.

Figura 27

Produgao de mudas de seringueira no horto botanico. Fotdgrafo nao identificado, sem legenda.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegao Fotogréfica, Negativo MPEG283. Belém, Brasil.

Esse ¢ o melhor exemplo de como as demandas do ambiente cientifico
- e seus entrelagamentos com o econdmico - foram imperativas na
organizacio espacial do horto do MPEG. Se nos primeiros anos a
protocolegao de plantas vivas foi determinada pela ressignificagao de
vegetais preexistentes no espago, como as frutiferas plantadas no pomar
da antiga rocinha, e pelas coletas feitas nos arredores do museu, com o
avancar do tempo ¢ a multiplicagiao de viagens pela regido amazonica,
nas quais centenas de mudas e sementes eram coletadas para posterior
introdu¢io no horto, foi necessirio reorganizar o espago tendo em
vista a distribuicao das familias taxondmicas em canteiros ¢ também
adquirir novos terrenos adjacentes a0 museu para a expansao do préprio
horto. A partir de 1907, quando Huber assumiu a dire¢io do museu
e ja se vislumbrava uma iminente crise na economia regional - causada
pela crescente exportagao da borracha produzida nas colénias inglesas e
holandesas do Oriente, de menor prego -, as investigagdes sobre as arvores
gomiferas foram priorizadas e exigiram uma nova reorganizagao do espago
paraaformagao de uma cole¢ao viva especifica e paraa produgao de mudas
e sementes. Dessa vez os novos terrenos liberados para o museu ja nao
foram utilizados para a criagao de canteiros ou reas visitéveis, e sim como
umadrea que fosse a0 mesmo tempo sementeira, viveiro e laboratério para
experiéncias cientificas diretamente relacionadas as urgéncias econémicas
da regiao.
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NARRATIVA DE LAZER E SOCIABILIDADE

Os “anexos” do Museu Paraense foram também espagos de encontro da
sociedade belenense, que, além de frequentar o museu para se instruir
sobre assuntos cientificos, por meio das exposi¢oes ou das conferéncias
publicas, assistia as novidades reunidas continuamente no horto ¢ no
zooldgico. Atragdes criadas por Goeldi e Huber, como lagos, esguichos,
monumentos cenogréficos, chalés suios, aquédrio, grandes gaiolas etc.,
geraram uma numerosa visitagao, “fizeram da institui¢do nao apenas
um lugar de ciéncia, mas também de curiosidades, de instrucao, de
passatempo, de turismo, de propaganda do estado, de adultos e criangas,
de letrados e analfabetos.”'"* O “novo” nio se restringiu 4 flora e fauna
locais, mas também incluiu intervengdes arquitetdnicas e paisagisticas
inspiradas no Velho Continente.

Em seus primeiros quinze anos o museu teve um numero de visitantes
expressivo e crescente: em 1895 foram contabilizadas 48 mil pessoas; em
1902, mais de 93 mil; e em 1907, mais de 124 mil.!'* Logo no inicio,
Goeldi mencionou que a metade da populagao de Belém visitava o museu
anualmente.'”® O diretor ressaltou frequentemente esse fendmeno em
seus relatdrios ¢ o comparou aos dados fornecidos pelo maior museu
brasileiro naquele periodo, 0o Museu Nacional, no Rio de Janeiro. Segundo
ele, o nimero de visitantes mensais no museu carioca era equivalente a
dois dias no Museu Paraense. Sanjad''® afirma que essa frequéncia em
massa pode indicar que a visita aos anexos do museu tornou-se um habito
familiar e que a populagao acompanhou com entusiasmo a transformagao
desse espago, que foi bastante dindmica desde sua concepgio.

Goeldi usou os comentérios positivos do publico como testemunhos
do bom trabalho feito no espaco durante sua administragao: “nao hd
quem nao tenha elogios pelo positivo embelezamento sobretudo relativo
afrente do estabelecimento contra a estrada da Independéncia, como pela
boa ordem e 0 asseio que por toda parte se nota”.!'” O bom impacto que os
anexos causaram na sociedade local serviu como legitimador da institui¢ao
e principal argumento de Goeldi para a captagao de recursos publicos, a
ponto de o orcamento da institui¢ao a partir de 1897 ter sido dividido
em duas partes: uma destinada ao financiamento das despesas de custeio
e capital, outra especifica para a desapropriacio dos terrenos vizinhos e
para obras de transformacio do espaco. Essa “verba extraordindria”, como
era chamada, foi justificada pela necessidade de atender o alto indice de
visitagdo e a crescente demanda do publico por novas atragoes.

O grande afluxo de pessoas foi motivo de conflitos sociais e também de
atritos entre os funciondrios do museu e o publico; em alguns casos foi
necessaria a intervengao da policia. Nao apenas o espago era insuficiente
para a recepgao de elevado nimero de pessoas, como as préprias regras de
uso desse espaco, que se queria civilizadas e corteses, eram frequentemente
desrespeitadas. Goeldi referiu-se, por exemplo, a tumultos ocorridos a
entrada do museu, pois o publico nao sabia se organizar em filas,"'¥ e a0 uso
inadequado de bengalas, langadas contra os funciondrios da institui¢ao
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e utilizadas para maltratar os animais - mas esses recalcitrantes, advertia

Goeldi, eram “geralmente pessoas do povo”.'"’

Com a visitagdio em massa ¢ a “indisciplina” de algumas pessoas,
membros da elite local solicitaram ao diretor disponibilizar um dia da
semana para a visita de familias “convenientemente vestidas”. Assim, toda
terca-feira, a partir de 1902, o museu abria as portas para o “publico
sensato”, ou seja, aqueles que preferiam “visitar o estabelecimento em
ocasido em que ¢ exercido um certo peneiramento social.”1?® Nesse
sentido, nao apenas a divisao do espago com acesso publico ou restrito,
mas também as regras de conduta, a distingao dos dias de visita ¢ a
consequente segregacio social permitem avaliar como os anexos do museu
foram usufruidos pela sociedade local, quais atracoes interessavam a
cada grupo social, como eram registradas as experiéncias de visita e a
percepgio dos visitantes. Ha pouca pesquisa sobre o assunto,'*! mas se
pode perceber que, enquanto as massas procuravam o espeticulo nos
animais selvagens, as pessoas com nome e sobrenome deleitavam-se com o
ambiente cosmopolita e um tanto extravagante. A Figura 28, por exemplo,
¢ um dos registros de visitantes ilustres do Museu Paraense. Pai e filha
“convenientemente vestidos” posam em frente a caixa d’dgua cenografica
construida em 1902 no horto, junto do lago de vitdrias-régias, que simula
ruinas de um castelo, incluindo “catacumbas” onde eram exibidas corujas.
A menina, com seu vestido rendado e bordado, chapéu, botas ¢ meias,
porta uma delicada sombrinha ¢ um ramo de flores. O gesto do pai,
que com um brago segura o guarda-chuva e o chapéu e com o outro
envolve firmemente a garota, denota certa responsabilidade altiva pela
instrucao e pela sociabilidade da crian¢a em um espago publico, no qual
a presenca da mae talvez nao fosse conveniente ou adequada. Quanto ao
monumento em segundo plano, tornar-se-ia um dos icones do Museu
Paraense, retratado em muitas fotografias, cartdes-postais, relatérios e
livros. Ainda hoje ¢ um dos locais prediletos dos visitantes, um dos que

mais atraem pessoas € as mantém por mais tempo.122 Nesse sentido,
¢ um poderoso exemplo de como o publico é capaz de interferir na
construgao do espago museal apropriando-se de objetos ¢ monumentos.
Ao contrério de outros recantos do parque, que desapareceram ou foram
transformados ao longo do tempo, o “castelinho” permaneceu intacto
desde sua construgao, mesmo depois de sua caixa d’4gua ser desativada e
de as vitérias-régias e corujas serem transferidas para outros espagos no
interior do parque.
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Figura 28
Visitantes em fotografia tirada no horto botinico do

Museu Paraense. Fotdgrafo nio identificado, ca. 1902.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegio Fotogréfica, Negativo MPEG307. Belém, Brasil.

E possivel citar outros exemplos do protagonismo do publico no
espaco museal. Por meio de uma série de cartdes-postais, publicada em
1908, vemos como o registro fotografico do publico foi importante para
a propaganda da institui¢do. Ela atestava a simpatia que as colegoes
vivas suscitavam na populacio, sobretudo o plantel de animais. Dos
vinte postais publicados, sete retrataram o zooldgico, sendo quatro com
grande quantidade de pessoas. O horto, pelo contréirio, aparece em
cinco postais, todos sem visitantes, assim como as exposi¢oes (2), os
prédios (2) e monumentos (4). As Figuras 29 ¢ 30 sio exemplos desses
postais que perpetuavam os momentos de alta visitagao, constituindo
uma iconografia que circulava pelas familias, pelo meio cientifico e pelos
documentos oficiais, realcando a importincia que o museu, em especial
0 zooldgico, veio a ter para a sociedade local. A primeira imagem retrata
muitas pessoas - mestigas, negras e brancas - aglomeradas defronte as jaulas
de ongas, macacos ¢ araras. A maioria do publico é formada por homens
vestidos com calgas ¢ camisas simples, mas também ¢ possivel perceber
mulheres, criangas e casais em roupas mais formais. Na segunda imagem,
tomada diante do viveiro das lontras, veem-se muitos homens, criancas,
um casal e, em primeiro plano, uma menina branca em vestido rendado
e botas, acompanhada de uma senhora com tracos indigenas, que muito
provavelmente era sua baba.
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Figura 29
Postal de nimero 11, com a legenda “Jaula das Ongas”. Fotégrafo nio identificado, ca. 1908.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-3 (1) 2. Basileia, Suica.
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Postal de nimero 14, com a legenda “Viveiro das Lontras”. Fotdgrafo nao identificado, ca. 1908.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-3 (1) 2. Basileia, Suica.

A representagao de zooldgicos repletos de pessoas era um padrao
no inicio do século XX, como se pode observar também nas séries
postais do Jardin des Plantes, em Paris. No caso paraense, a “jaula das
ongas” foi desde o comego a grande atragio do zooldgico, aparecendo
em dois postais da referida série, com muitos visitantes no entorno. Foi
a construgio mais dificil e demorada feita no zoolégico no periodo.'*
Uma vez concluida, passou a reunir o maior numero de visitantes e por
mais tempo, tornando-se outro icone do préprio museu. Sua estrutura
arquitetdnica basica ainda existe e, embora menor, tem a mesma fungao.
E ainda hoje o recinto do Parque Zoobotanico que mais atrai pessoas,

por mais tempo.124

Quanto ao viveiro das lontras, sua popularidade
ensejou a construgio, bem ao lado (4 direita da imagem), do primeiro
aqudrio publico do Brasil, inaugurado em 1910 e ainda ativo. Esse
conjunto expogréfico configuraria representagdes de ambientes aqudticos
amazoOnicos, onde também passariam a viver ariranhas, quelonios, jacarés,
pirarucus e peixes ornamentais. O interesse do pl’lblico teve, portanto, um
papel determinante no uso dado a esse espaco.

E importante mencionar que quando uma rocinha da periferia de
Belém comegou a ser transformada em um museu de histéria natural,
outras intervengdes também estavam sendo feitas no espago urbano. Tal
como muitas capitais brasileiras, Belém foi transformada conforme os
referentes parisienses; o ecletismo da belle époque tornou-se a estética
predominante, assim como o modo de usufruir da cidade e transitar por

ela."® Outros espagos publicos para o encontro da sociedade belenense
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surgiram naquele periodo, como o Bosque Municipal, criado em 1883
e reformado a partir de 1897, a Praga da Republica, também reformada
a partir de 1897, ¢ a Praga Batista Campos, reformada em 1904. Esses
anos coincidem com a administragio de Ant6nio José de Lemos na
Intendéncia Municipal (1897-1911), responsével pela implementagao

de uma série de medidas salubristas e higienistas que transformaram a

paisagem urbana de Belém.'**

Esse movimento fez com que as atividades do horto botinico
extrapolassem os muros da institui¢ao e repercutissem na prépria cidade,
criando uma relacio de colaborac¢io entre o museu, o poder publico
(estadual e municipal) e a elite local. Essa relagio ¢ perceptivel em servigos
de jardinagem feitos em logradouros publicos e privados, algumas vezes
supervisionados pelos préprios diretores da institui¢ao, como registrado
na Figura 31. Goeldi aparece no centro da foto, de paletd escuro ¢ chapéu,
vistoriando um servi¢o em local que nao foi possivel determinar. Dois
jardineiros também aparecem, um deles molhando as plantas com um

esguicho.

A " ST
Figura 31
Servi¢o de jardinagem sendo executado. Fotdgrafo, local e data nao identificados.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-3 (1) 5. Basileia, Suica.

Outra maneira de aferir como o processo de musealizagio do horto
interferiu ou foi replicado na vida urbana ¢ por meio do fornecimento
de mudas e sementes. Um caderno de Huber demonstra de maneira
detalhada a demanda que o horto recebia da sociedade. Entre 1908 e
1913 ele registrou o fornecimento de milhares de sementes ¢ mudas de
plantas ornamentais, frutiferas e gomiferas para entidades como Instituto
Orfanolégico de Outeiro, Hospital da Beneficéncia Portuguesa, Hospital
Domingos Freire, Instituto Santo Antdnio do Prata, Instituto de
Ourém, Horto Municipal, Estagio Experimental Augusto Montenegro,
Campo de Cultura Experimental, Instituto Lauro Sodré e para cidadios
como “Desembargador Lacerda”, “Desembargador Augusto Olympio”,
“Deputado Coronel Pinto Ribeiro”, “Dr. Amazonas de Figueiredo,
Secretario de Instrucio Publica”, “Senador Joao Correa de Miranda”,
“General Pedro Paulo”, “Dr. Joao Coclho” (o governador), “Prof. M.
A. de Castro” ¢ muitos outros. Remessas também foram feitas para
grandes companhias, como a inglesa General Rubber, que mantinha uma
plantacio de seringueiras no rio Moju, Pard; para missoes religiosas no
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interior, como a mantida pelo Frei Francisco Bigorre, em Conceigéo do

Araguaia; e mesmo para particulares de outros estados, como o “Sr. Josef

Reszkowski”, de Belo Horizonte.!?”

Em resumo, o grande afluxo de visitantes de todas as classes sociais, que
buscavam no museu instrugao, distragio e/ou entretenimento, as formas
de sociabilidade ali desenvolvidas, com o necessirio aprendizado de
comportamentos ditos civilizados, e os servigos que a instituigao prestou
a cidade, ao governo e 2 elite local deram-lhe uma capilaridade social
extraordindria, que perdurou por muitos anos além das administragoes
de Goeldi e Huber. O amplo apoio da popula¢io transformou os anexos
do museu em referéncias para a cidade, ponto de encontro, lugar de
recreio, atragao turistica, simbolo de progresso, mostrudrio e propaganda
das riquezas naturais do estado.

NARRATIVA DOMESTICA

O espago doméstico nos museus de histéria natural e jardins botanicos
do século XIX tem sido pouco trabalhado pela histéria da ciéncia
e pela museologia, deixando veladas as articulagoes entre publico e
privado, entre leigo e profissional, entre funcionérios e suas familias, que
geralmente residiam dentro das instituigoes.'*® Poucos estudos abordam a
influéncia das relagoes pessoais e familiares no desenvolvimento da ciéncia
e nas atividades museoldgicas. Entre os autores que podemos citar como

referéncia, Pnina e Qutram'?’ se destacam por considerar, na Franca do
inicio do século XIX, a dependéncia que muitos cientistas tinham das
pessoas que moravam no mesmo lar. As autoras estudam sobretudo o
papel das mulheres e das esposas na ciéncia desde a Revolugao Francesa
até a Segunda Guerra Mundial, periodo crucial na organizagao do campo
cientifico e também da familia moderna no Ocidente. Cabe destacar
que as dicotomias publico-privado e leigo-profissional, se atualmente
sao fendmenos universais e relativamente claros, foram socialmente
constituidas até o inicio do século XX, cabendo um olhar atento para
o meio onde homens ou mulheres, idosos ou jovens, trabalhavam e
produziam ciéncia.

O Museu Paraense ¢ um caso tipico de espago construido para o
desenvolvimento de atividades museoldgicas e museogréficas, incluindo
pesquisa cientifica, ¢ também para a moradia. Todos os funciondrios
contratados ali residiam, desde o diretor até os serventes, & excegao dos
chamados “jornalistas”, isto ¢, aqueles que recebiam pela jornada didria de
trabalho, atualmente denominados diaristas.’** O museu foi, portanto, o
lar das familias Goeldi e Huber, a primeira com sete filhos e a segunda,
com trés. Foi também o lar de pesquisadores nao casados, como Adolpho
Ducke e Emilia Snethlage, ¢ de homens e mulheres responsaveis por
diversos tipos de atividades técnicas, como o inspetor do horto Andreas
Goeldi, o fotdgrafo Ernst Lohse ¢ o preparador de zoologia Rodolfo de
Siqueira Rodrigues - que veio a se casar com a secretdria Abigayl Esther de
Mattos e residiu no museu até o final de sua vida, na década de 1950.
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Nas Figuras 32, 33 e 34 temos instantineos da vida privada dentro
do Museu Paraense. A primeira delas apresenta uma rara imagem do
interior do prédio principal da rocinha, antes de ele se converter em
salas de exposi¢ao. A fotografia foi tirada certamente ainda no inicio de
1895. Goeldi e sua esposa, Adelina Meyer, fazem uma refeicao no salao
transversal, originalmente sala de jantar, com mobilidrio caracteristico
desse tipo de ambiente. No cdmodo contiguo, veem-se uma cama e uma
rede de dormir, confirmando que a familia ali residiu até se transferir
para outra rocinha vizinha ao museu, igualmente desapropriada. Na
imagem seguinte aparece a esposa de Huber, Sophie Miiller, com os
filhos do casal, Hanna, Emmanuel e Oswald, posando na escadinha que
dava acesso ao lago das vitérias-régias e ao castelinho. Por fim, na tltima
imagem, Huber e o ge6logo Karl von Kraatz-Koschlau posam diante da
casa onde moravam, nos fundos do museu (cf. nimero VI na Figura
2). Curiosamente, nio foi dado destaque a parede azulejada da fachada
principal e sim a cerca de madeira coberta de trepadeiras, que separava a
casa do terreno vizinho, ja pertencente a0 museu e aberto ao publico.

Figura 32
Emilio Goeldi e Adelina Goeldi-Meyer no prédio principal

do Museu Paraense. Fotégrafo nao identificado, 1895.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-1 (1) 3. Basileia, Suica.

Figura 33
Sophie Huber-Miiller (sentada) e seus filhos Hanna, Emmanuel

e Oswald (no colo). Fotdgrafo nio identificado, ca. 1908.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegao Fotogréfica, Negativo MPEG359. Belém, Brasil.
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Figura 34
Jacques Huber e Karl von Kraatz-Koschlau, diante da casa onde residiam,

nos fundos do Museu Paraense. Fotégrafo nio identificado, ca. 1900.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-3 (1) 2. Basileia, Suica.

Havia dois tipos de espago doméstico: os compartilhados com o lugar
de trabalho, caso dos escaldes mais baixos, como os dos preparadores
(taxidermistas ¢ herboristas) e do fotdgrafo, que residiam no préprio
laboratério, em mezaninos ou recintos contiguos; e os construidos
ou adaptados para residéncia, caso dos escaloes mais altos, como os
pesquisadores ¢ o inspetor do horto. O tnico a ter uma casa exclusiva
para sua familia era o diretor, enquanto os demais pesquisadores,
propositadamente contratados em inicio de carreira e solteiros, dividiam
casas e quartos. Esse tipo de espago doméstico, a casa construida ou
adaptada, localizava-se nas margens dos terrenos do museu, tendo frente
para a rua e acesso a institui¢io pelos fundos ou laterais (caso das
residéncias marcadas com os numeros I, IVd ¢ VI na Figura 2). Ele
era geralmente delimitado com uma cerca para evitar o trinsito de
pessoas estranhas, havendo, portanto, uma separagao minima entre vida
familiar/privada e vida laboral. A exce¢do era a casa do inspetor do horto,
construida junto da entrada de servi¢o desse anexo, para que funcionasse
também como uma espécie de portaria e posto de informagdes e triagem.

Esse complexo de cardter publico ¢ privado reuniu pessoas dos
dois géneros, de distintas nacionalidades e origens sociais, de diversas
competéncias e idades. O que se quer ressaltar é que o espago museoldgico
abrangia também a rotina didria das familias, com seus diferentes habitos
culturais. As pessoas que ali residiam circulavam nao apenas no seu espago
doméstico, mas estavam constantemente em convivio entre si ¢ nas dreas
de acesso publico, assim como mantinham contato com a colegdo viva
- ¢ de maneira privilegiada. Por exemplo, nas Figuras 35 a 38 ¢ possivel
observar a interagio de funciondrios e grupos familiares com animais e
espagos publicos, com destaque para as duas primeiras imagens. Na Figura
35 observam-se, além das criancgas e da mulher, a cerca que demarcava um
espago residencial e o varal no fundo, 4 esquerda. No centro da Figura 36,
parte de uma sequéncia que registra a chegada no Museu Paraense de um
chimpanz¢ doado a institui¢ao em 1908, ¢ possivel ver o animal no chao,
ladeado por funciondrios; por trés, dois filhos de Jacques Huber (Hanna
¢ Emmanuel) ¢ a zo6loga Emilia Snethlage. Huber esté & esquerda, com
maos na cintura.
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Figura 35
Hanna, Emmanuel e Oswald Huber brincando com jabutis e

assistidos por uma tia materna. Fotégrafo nio identificado, ca. 1912.
Fonte: cortesia da familia Huber. Basileia, Suica.

Figura 36
Registro da chegada de um chimpanzé no Museu Paraense. Fotdgrafo nao identificado, 1908.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegio Fotogréfica, Negativo MPEG368. Belém, Brasil.

!

T
Figura 37

Emilia Snethlage com seu gato maracajd de estimagao, na porta dos

fundos do prédio da rocinha. Fotdgrafo e data nio identificados.
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Figura 38

Sophie Huber-Miiller no horto botinico. Fotégrafo e data nao identificados.
Fonte: MPEG, Arquivo Guilherme de La Penha, Colegio Fotogréfica, Negativo MPEG376. Belém, Brasil.

A circulagio e a convivéncia desses grupos nao significam que o espago
museoldgico nio fosse hierarquizado conforme o uso a que era destinado.
Pelo contrario, Goeldi manifestou explicitamente sua preocupagio com
a disciplina dos funciondrios, o que significa dizer que exigia dedicagao
integral e exclusiva dos que residiam as custas do museu. Segundo ele,
era “de méxima utilidade aplicar a este Instituto o cunho ¢ cardter de
uma ‘coldnia cientifica”, isto ¢, o museu deveria prover residéncia a
todos os funciondrios para obter o maximo desempenho de cada pessoa,
argumento utilizado para refor¢ar os pedidos de desapropriagao dos
terrenos vizinhos.!*! Para Goeldi, “a atual organizagio do estabelecimento
com a sua ‘engrenagem’ de verdadeira coldnia cientifica, ndo admite mais
a ideia, nem a possibilidade de um Museu sem diretor interno”, havendo
necessidade, portanto, da desapropriagio de uma residéncia condigna
para ele e sua familia “para nio perder o cardter obrigatério de interno

e de primus inter pares”.!>* Se o diretor ali residisse e se dedicasse apenas
a instituicao, o mesmo deveria ser cobrado dos demais funcionarios. De
acordo com esse entendimento, o porteiro, por exemplo, deveria morar
na prépria portaria e deveria estar apto a atendé-la a qualquer hora do dia
e da noite. Esse era o espago que cabia a sua funcao e responsabilidade.
Nos relatérios administrativos observa-se o constante pedido de
urgéncia na desapropriagio dos iméveis e terrenos vizinhos para
a ampliacao das 4areas domésticas, que deviam oferecer conforto e
higiene. Entre 1895 e 1897 casas foram alugadas e diversos espagos
foram adaptados para a acomodagio do pessoal administrativo e
cientifico, “postulado indispensivel do espirito e do mecanismo do
estabelecimento.”'?* Contudo, a “colénia” sé foi devidamente organizada
em 1902, com a aquisi¢ao definitiva dos terrenos do lado oriental do
museu, a construgao de trés chalés e a adaptacao de duas antigas casas
para a residéncia do diretor ¢ dos pesquisadores (cf. Figura 2, nos
terrenos assinalados com IVa e IVb foram construidos os chalés junto
da rua; a casa assinalada com IVd foi destinada 4 familia Goeldi, ¢ a
com VI, a familia Huber e a outros pesquisadores). As dreas domésticas,
portanto, foram alocadas na margem e distanciadas dos espagos abertos
avisitagao. A Figura 39 retrata a residéncia da familia Huber e de outros
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pesquisadores, com frente para a Estrada da Constituicio (atual avenida
Gentil Bittencourt), prédio posteriormente demolido.

Figura 39
Residéncia da familia Huber e de outros pesquisadores. Em pé, na frente da casa, Sophie Huber-

Miiller e sua mae, carregando Hanna Huber. Fotégrafo nio identificado, 26 de novembro de 1903.
Fonte: cortesia da familia Huber. Basileia, Suica.

Com relagio aos chalés, que ainda constituem a paisagem do MPEG,
Goeldi pensou em uma estrutura relativamente alta, que permitisse a
instalacdo, no térreo, dos laboratérios de taxidermia e, no mezanino,
dos dormitérios dos preparadores (Figura 40). Esse tipo de prédio, que
servia a multiplas necessidades, foi a solugio encontrada para “poupar”
espago e disciplinar os funcionérios, associando o lugar de trabalho, como
laboratérios e oficinas, ao das residéncias, que, conforme Goeldi, seguiam

“atodos os requisitos de higiene, de estética e de uma relativa comodidade,
proporcional s necessidades dos mogos solteiros que neles habitam.”'>*
Nio deixa de ser curioso que Goeldi desconsiderasse, em sua nogio de
“higiene”, a exposi¢io permanente de seres humanos ao arsénico ¢ a
outros produtos altamente nocivos, entio utilizados rotineiramente na

taxidermia.

Figura 40

Um dos trés chalés construidos no lado oriental do museu, margeando a rua, destinados aos
laboratdrios e as residéncias do inspetor do horto botanico e dos preparadores/herboristas. Legenda

no verso: “Museu Goeldi, casa de residéncia dos empregados”. Fotdgrafo nao identificado, ca. 1905.
Fonte: Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, PA 694c A 4-3 (1) 2. Basileia, Suica.

Na narrativa um tanto egocéntrica de Goeldi, a dedicacao integral ao
museu representou o sacrificio de sua vida familiar. Eo que se depreende
de uma entrevista a um jornal local, concedida as vésperas de deixar a
dire¢ao da institui¢ao, em margo de 1907. Nela, Goeldi fez um balango de
sua gestao, destacando a atividade febril em que se viu envolvido:
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Durante os cinco primeiros anos de minha estadia aqui [1894-1899], eu nunca
consegui poder dormir antes de uma hora da manha, para estar de pé as cinco.
Trabalhava de 16 a 18 horas por dia, com intervalo de meia hora, no maximo, para
cadarefei¢io. A minha mulher e filhas, muitas vezes, queixavam-se de que eu ja nao

tirava um momento para pertencer A familia. E, na verdade, assim era.135

O mesmo certamente pode ser dito sobre os demais funcionérios:
a residéncia no interior do museu implicava em uma dedicagio
incondicional 4 instituicao, sem hora, descanso ou compromissos
privados. Pode-se dizer que a vida doméstica de todos os funcionarios se
dilufa nas exigéncias da lida didria, gerando talvez algum ressentimento
ou inconformidade em suas familias. O uso e a organizacio do espago,
portanto, repercutiam na vida pessoal, pois a linha diviséria entre o
privado ¢ o trabalho era bastante ténue, tal como as cercas de madeira
que demarcavam as residéncias. Nesse sentido, vé-se que Goeldi teve
sucesso em sua “colonia cientifica”, onde nio s6 os funcionarios deviam
se comprometer, mas também os membros de suas familias. Essas familias
eram também pecas da “engrenagem” pensada por Goeldi, que exigia
adesao integral ao seu projeto institucional.

Na falta de pesquisas sobre o assunto, pode-se no momento apenas
especular: na auséncia dos maridos, como se dava o convivio intra e
interfamiliar? Como o mundo do trabalho penetrava e era recebido no
interior das residéncias? Houve resisténcia por parte das familias? As
esposas colaboravam nas atividades profissionais de seus maridos? Os
filhos eram instruidos sobre ciéncias naturais com o auxilio das cole¢oes
e exposi¢oes do museu? Como cada familia contribuiu na construgao
da institui¢ao? Os espagos de socializagao e as 4reas abertas a visitagao
afetavam o cotidiano familiar? Essas sao perguntas ainda sem resposta,
mas sobre as quais convém pensar.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo analisou a constru¢io dos anexos do Museu Paraense,
sobretudo o horto botanico, a partir da ideia de musealidade, isto ¢, do
valor material e imaterial que nao ¢ inerente a um espago ou objeto, mas
“que se propaga no momento do encontro entre o sujeito observador/
coletor e a coisa observada.”’*® O texto foi construido em quatro
narrativas - comunicacional e educativa, cientifica, lazer e sociabilidade,
doméstica - que entendemos como matrizes que deram forma ao espago
museoldgico, na medida em que o museal subjaz sua interse¢ao. Cadauma
dessas narrativas e as relagoes estabelecidas entre elas permitiram estudar a
identidade museal da instituicio, ou s¢ja, 0 Ambito onde se desenvolveram
nao apenas a criagio ¢ o funcionamento do museu, mas também
seus fundamentos e tragos diferenciais, construidos e¢ compartilhados

socialmente.’”” Essa musealidade, em sua esséncia, se perpetua até
a atualidade. Nesse sentido, as narrativas também contribuem para
a compreensao da capilaridade social do Museu Paraense Emilio

Goeldi, fendmeno ainda pouco estudado na contemporaneidade.138 Os
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melhores indicios dessa capilaridade sao a apropriagao social do Parque
Zoobotinico da instituicio (os antigos “anexos” transformados em
parque publico), com seus altos indices de visitagao ¢ intensa participa¢io
popular em projetos educativos ¢ de extensao, e um fendmeno linguistico
de grande interesse: para a sociedade belenense, a palavra “museu” ¢
sin6nimo do Parque Zoobotinico, apesar de, na cidade, existirem diversas
outras instituicoes museoldgicas, de diferentes tipologias e algumas
fundadas h4 muitas décadas, todas comumente identificadas com outras
palavras.

Quando se observa o processo de construg¢ao dos antigos anexos
do Museu Paraense, o horto botinico e o zooldgico, percebe-se uma
complexidade dificil de ser equacionada. Em sua génese, estavam
envolvidas questdes de ordem politica, social, educacional e cientifica,
que tém sido abordadas por historiadores da ciéncia.'® Nio h4 estudos,
contudo, que tenham se dedicado em detalhe 4 produgio do espaco
museoldgico, isto ¢, a0 modo como ele foi concebido, construido e
musealizado a partir da expropriagao e transformacao de residéncias e
terrenos que existiam onde atualmente se situa o Parque Zoobotinico,
com sua densa vegetagio ¢ edificagdes tombadas pelo Iphan. Convém
observar, portanto, quais intengdes e principios motivaram e nortearam a
aquisi¢ao do espago e sua posterior transformagao, conforme os ditames
que regiam os museus de histéria natural do século XIX, e quais as
repercussoes desse processo na sociedade local e na prépria cidade.

Pensamos que as quatro narrativas aqui adotadas sao suficientes para
analisar o assunto em seus diferentes aspectos, bem como para indicar
possiveis caminhos de estudo sobre a trajetéria do Parque Zoobotanico
até a contemporancidade. Também sio suficientes para elaborar chaves
interpretativas do atual espagco museal, com a finalidade de viabilizar o
potencial comunicativo da colegao viva e das intervengoes arquitetdnicas.
Essas narrativas foram desenvolvidas de maneira segmentada para uma
melhor compreensao do processo, mas ¢ evidente que existem interse¢oes
entre elas; suas linhas divisérias implicam em rela¢oes de dependéncia
mutua, sao entrelagadas e complementares - e nao fragmentos desconexos.
Todas sao importantes para entendermos a constru¢ao de uma ideia de
museu de histéria natural e como essa ideia se materializou no espaco
fisico, interpretou e ressignificou plantas e animais, pretendeu civilizar
pessoas e também foi sucessivamente adaptada a partir das circunstincias
e da reacao do publico.

Vale esclarecer que o convivio dessas narrativas nao foi equinime ou
harménico. Eventualmente houve predominéincia de uma sobre as outras,
houve tensoes e disputas, decisoes unilaterais sobre o destino a ser dado ao
espago, sobre que atividades priorizar. Um exemplo pode ser observado
quando se compara a gestaio do zodlogo Goeldi (1894-1907) e a do
botinico Huber (1907-1914). Se na primeira o zoolégico foi visivelmente
priorizado, sejaem drea ou infraestrutura, em raziao dos interesses pessoais
do diretor e da enorme repercussao popular, na segunda o horto ganhou
relevancia cientifica e foi significativamente ampliado. Outro exemplo diz
respeito a tensdo entre pesquisa ¢ educagao dentro do Museu Paraense ¢ ao
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modo como isso resvalou na dotagio de recursos e na disponibilidade de
espago. Para Podgorny, esse tipo de tensio, caracteristico da época, eraum
paradoxo, pois, apesar de a educagao ser um pilar fundamental na criagao
dos museus de ciéncias, esse cardter pedagdgico também significou para os
cientistas uma ameaga a suas pesquisas e  integridade fisica do patriménio
institucional.'%

No caso do Museu Paraense, nos primeiros anos de funcionamento
dos anexos o paradoxo se manifesta fortemente. Se os propdsitos
civilizacionais ¢ a adesao do publico foram os principais argumentos
usados pelos diretores para a obtengao de recursos, a investigagio
cientifica parece ter sido priorizada na distribuicio desses recursos
e na criagio de infraestrutura. As dificuldades na construgio do
horto botanico, sobretudo a falta de espaco ¢ a inexisténcia de um
padrao taxondmico na distribui¢ao da cole¢ao viva, nao significaram
pouca atividade na Se¢ao Botanica. O herbario da institui¢ao cresceu
enormemente nos primeiros vinte anos gracas as expedi¢oes feitas pelos
pesquisadores e preparadores, que percorreram da costaamazonica ao alto
Ucayali, do Cabo do Norte ao alto Purus, e publicaram centenas de artigos
e livros. Essas mesmas vitalidade e produtividade nao ocorreram no horto,
cuja organizacao e expansao foram morosas ¢ limitadas.

Mesmo assim, os 2,5 hectares construidos nesse periodo despertaram
simpatia na populacao belenense, que fez desse lugar um espago de
sociabilidade e encontro de todas as classes sociais. A natureza ali
musealizada, a colegao viva que fazia referéncia a mitos e hébitos culturais,
a narrativa cientifica que permeava e valorizava todo o espago, os
referenciais arquiteténicos europeus, a residéncia de um contingente de
cientistas estrangeiros e suas familias, tudo parece ter contribuido para
a adesao imediata da populagio a esse projeto institucional. Sem a alta
frequéncia de publico, Goeldi ¢ Huber provavelmente nao teriam sido
eficientes na captacao de recursos ¢ de apoio da elite local. Se a pesquisa ali
realizada deu renome internacional 2 institui¢ao, foram seus propdsitos
educacionais que lhe garantiram apoio politico e social. Foram, em suma,
essas diferentes forgas que atuam na construgao do espago museoldgico,
a0 mesmo tempo contraditdrias ¢ complementares, que pretendemos
ressaltar neste trabalho.
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