Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material
ISSN: 0101-4714
ISSN: 1982-0267

Museu Paulista, Universidade de Sao Paulo

ALMEIDA, ALEA SANTOS DE; RANGEL, APARECIDA MARINA DE SOUZA
A metodologia de pesquisa e catalogacdo dos comodos do Museu Casa de Rui Barbosa
Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, vol. 27, 2019, pp. 1-45
Museu Paulista, Universidade de Sédo Paulo

DOI: 10.1590/1982-02672019v27e03

Disponivel em: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27359688007

Como citar este artigo %r@&@@j}g
Numero completo Sistema de Informacéo Cientifica Redalyc
Mais informagdes do artigo Rede de Revistas Cientificas da América Latina e do Caribe, Espanha e Portugal
Site da revista em redalyc.org Sem fins lucrativos académica projeto, desenvolvido no &mbito da iniciativa

acesso aberto


http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=27359688007
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=273&numero=59688
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27359688007
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=273
http://www.redalyc.org
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=273
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27359688007

MUSEUS

A metfodologia de pesquisa e catalogacdo
dos cémodos do Museu Casa de Rui Barbosa

The research and catologuing methodology of the rooms of the Rui Barbosa Hisforic
House Museum

hitp://dx.doi.org/10.1590/1982-02672019v2703

ALEA SANTOS DE ALMEIDA!
https:/ /orcid.org/0000-0002-2637-5041

Fundacao Casa de Rui Barbosa / Rio de Janeiro, R], Brasil

APARECIDA MARINA DE SOUZA RANGEL?
https:/ /orcid.org/0000-0002-5636-4343

Fundacao Casa de Rui Barbosa / Rio de Janeiro, R], Brasil

RESUMO: Este artigo apresenta os resuliados da pesquisa “Desenvolvimento de
metodologia para catalogacdo dos ambientes de um museu-casa, compreendidos como
objetos museolégicos”, desenvolvida no ambito do Programa de Incentivo & Produgéo do
Conhecimento Técnico e Cientifico na Area da Cultura da Fundacdo Casa de Rui Barbosa.
A metodologia da pesquisa incluiu revisdo bibliografica e aplicagdo de questiondrios.
Primeiramente discutimos a categoria museu-casa e a relevéncia do estudo dos inferiores
domésticos. Posteriormente, discutimos a concepgdo do cdmodo enquanto musedlia e a
importéncia do registro da frajetéria social dos artefatos museolégicos. Na quarta se¢éo
do arfigo, apresentamos e refletimos sobre a colegdo de cémodos-objetos do Museu Casa
de Rui Barbosa, localizado em uma construgdo de 1850, que serviu de residéncia a
Rui Barbosa e sua familia entre 1895 e 1923. Os questiondrios foram respondidos por
profissionais de museus-casas e pelo publico do Museu Casa de Rui Barbosa. No primeiro
caso, o objetivo foi investigar as metodologias de documentacdo museolégica; j& com a
pesquisa de publico, buscamos incluir as demandas e percepgdes dos visitantes sobre o
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museu-casa. Apds essas reflexdes e investigacdes, foi possivel elaborar a mefodologia de
cafalogagao dos cémodos, que inclui as efapas de observacdo e leitura dos compartimentos
da casa, andlise de suas propriedades e preenchimento da ficha catalogréfica. Até o
presenfe momenfo, a pesquisa demonstrou o possivel ineditismo desta mefodologia, que
fem potencial para ser adaptada & realidade de outros museus-casas.

PALAVRAS-CHAVE: Museu-casa; Musedlia; Documentagdo museolédgica.

ABSTRACT: This article shows the results of the study “Development of methodology
for cataloging the rooms of a historic house museum, understood as museum obijects”,
developed within the scope of the Incentive Program for the Production of Technical and
Scientific Knowledge in the Culture Area of the House of Rui Barbosa Foundation. The
study methodology included a literature review and application of questionnaires. Firstly,
we discussed the historic house museum category and the relevance of studying domestic
interiors in this confext; then, we discussed the understanding of the rooms as museum
objects and the importance of recording the social trajectory of museological arfifacts. In
the fourth section of this artficle, we present and reflect on the collection of object rooms of
the Rui Barbosa Historic House, which is located in a construction built in 1850 that served
as residence fo Rui Barbosa and his family between 1895 and 1923. The field research
included questionnaires with professionals of the historic house museum and with the public
of the Rui Barbosa Historic House Museum. In the first case, the objective was to investigate
the methodologies adopted for elaborating the museum documentation; the research with
the public sought to include the visitors' demands and perceptions regarding the house
museum. Affer such reflections and investigations, elaborating the cataloguing methodology
for the rooms was possible, which includes the steps of observation and reading of the house
compartments, the analysis of their properties, and the filling of the catalogue records. Up
until now, the research has demonstrated the possible novelty of this methodology, which
has potential to be adapted to the realities of other historic house museums.

KEYWORDS: Historic house museum. Museum object. Museum documentation.
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INTRODUCAO

A palavra “museu” deriva do termo grego mouseion, que significa “femplo
das Musas”, as filhas de Zeus. No confexto grego, o mouseion esfava relacionado
aos lugares de oferendas, de adoracdo dos deuses, que posteriormente se toraram
locais voltados para o conhecimento. Em Roma, desenvolveuse o colecionismo
privado e estimulouse o colecionismo puiblico. J& na Idade Média, era prética
comum, no ambito religioso, o colecionismo de pecas raras (tais como as reliquias
dos santos) e de artefatos considerados exdticos. No século XV, o interesse voltou-se
para objetos extraordindrios e relacionados principalmente ao universo das
curiosidades cientificas, guardados e exposfos nos gabinefes de curiosidades, onde
0 acesso era restrito ao colecionador e seus convidados. A nocdo de museu como
espaco publico, mais préxima do seu atual entendimento, é construida no contexto
da Revolugdo Francesa.® Em grande medida, o governo que se instalou apds a
Revolugdo iniciou a proliferagdo dos museus nacionais durante o século XIX e
fransformou o acesso ao museu em um direito do cidad@o e em uma necessidade
para a construcdo e reproducdo das identidades nacionais.* No Brasil, o Museu
Real do Rio de Janeiro (atual Museu Nacional), criado em 1818 por d. Jodo VI, &
considerado o primeiro museu e a primeira instituicdo brasileira dedicada
exclusivamente ao estudo das ciéncias naturais. Seu acervo foi ampliado pela
incorporagdo da colecdo da Casa de Xavier dos Péssaros, insfituicdo que jé& havia
sido extinta.®

E também no século XIX que os espagos museais sGo classificados a partir de
caracteristicas que permitem agrupd-los sob determinado viés conceitual,
fundomentado em parémetros esfabelecidos pela fipologia do acervo e da vocagdo
dos espagos, que, de forma mais abrangente, se dividem em trés matrizes: museus
historicos, museus de arte e museus de ciéncia. A partir principalmente da segunda
mefade do século XX, surgiram museus ancorados em abordagens inferdisciplinares,
mas a classificacdo citada ainda serve como linha orientadora das reflexdes e
praticas de muitas das instituicdes. O escopo referente a cada matriz pode ser
analisado em dois aspectos que sinalizam suas semelhangas e singularidades. No
primeiro quesito, temos o conceito genérico de museu, que aproxima fodos os
espacos, na medida em que as definicdes propostas pelos drgdos internacionais,
como o Comité Internacional de Museus (lcom), ou por legislagdes infernas, como o
Estatuto de Museus (Lei n° 11.904/09),¢ apontam para questdes fundamentais,
independente da matriz, tais como: acesso ao publico; acdes de conservagéo,
comunicagdo, educacdo e investigagdo; e atendimento das demandas sociais por
meio do didlogo e do comprometimento éfico.
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3. Cf. Afonso (2016).
4. Cf. Poulot (2013).
5. Cf. Rangel (2015).

6. Brasil (2009).



7. Cf. Afonso (2016).

8. Em 4 de abril de 1927, o
Decreto n° 17.758 criou o
Museu Rui Barbosa e
aprovou o seu regulamento.
Entretanto, durante a
tramitacao, houve
modificacado no nome da
institui¢ao, passando a valer
o decreto de janeiro de
1928.

9. O ultimo encontro luso-
brasileiro de museus-casas
ocorreu em agosto de 2018,
com o tema “Jardins
Privados do Século XIX”.

10. Cf. Rangel (2015).

11. O Dicionario da arquite-
tura brasileira (Corona; Le-
mos, 1972) indica que o
termo “comodo” € sindbnimo
de “compartimento”, ou se-
ja, divisao de uma casa ou
edificio. Também se utiliza
a denominacao “ambiente”
para se referir as por¢oes do
campo tridimensional (que
abriga objetos) separadas
para finalidades especificas,
como indica o Diciondrio
visual de arquitetura (Ching,
2010). Ao longo do relatorio
utilizamos estes trés termos,
empregando preferencial-
mente “comodo” e “compar-
timento”, por considerarmos
que estes se referem de for-
ma mais precisa as divisdes
da casa. Ambiente é uma
denominacao de carater
mais geral, que pode tam-
bém ser utilizada para deno-
minar os compartimentos da
casa.

As singularidades conectam categorias especificas tanto nas matrizes
citadas quanto nas derivagdes que surgem em razdo da complexidade do universo
museal. Esta tentativa de conformar os campos busca organizar conceitualmente
os espacos pelas suas caracteristicas, com o objefivo de possibilitar o frabalho em
redes femdticas, o compartilhamento de experiéncias e o estabelecimento de
padrdes que atendam suas especificidades. Neste contexto, femos uma categoria
bastante difundida, denominada “museu-casa”, cujo nascimento data do século
XIX. Na América, a primeira iniciativa para a criag@o de um museu-casa ocorreu
em Massachusetts, nos Estados Unidos, em 1847. A prépria comunidade local
feve a iniciativa de criar a insfituigGo com o objetivo de preservar o edificio Hoyt,
ou “Indian House".”

No contexto brasileiro, hd a abertura do Museu Mariano Procépio em
1921, na cidade de Juiz de Fora [MG), primeiro museu-casa privado, fransformado
em instituic@o piblica municipal em 1936. Na esfera publica, o pioneirismo é do
Museu Casa de Rui Barbosa, institvicdo localizada na cidade do Rio de Janeiro
(R)), criada pelo Decreto n® 5.429 em @ de janeiro de 19288 e aberta ao piblico
em 1930. Importante marco para os museus-casas brasileiros foi a realizagdo, em
1995, do | Semindrio sobre Museus-Casas, encontro que se tomou frequente desde
entdo e que tem estimulado reflexdes e discussdes acerca destas instituigdes.”
Depois de quatro encontros voltados para temdticas como conservacdo, pesquisa
e educagdo, a discussdo foi ampliada com o objefivo de compartilhar questdes
dos museus-casas brasileiros com contextos de instituicdes da América Lating,
Caribe e Portugal .1

Sustentados no fripé personagem-acervo-edificio, os museus-casas se
caracterizam, enfre outros aspectos, pelo conflifo entre as categorias publico e
privado, e buscam, por meio de suas narrativas e acdes, dar visibilidade aos
hdbitos, costumes, modos de viver e habitar de uma época, bem como as mudangas
ocorridas na sociedade. Dentre os elementos que singularizam os museus-casas,
seus cdmodos'! s@o os mais relevantes, na medida em que, diferenfemente das
demais categorias de museu, as alteracdes, para além da descaracterizacdo do
espaco, podem interferir na sua natureza, deturpando-os conceitualmente. Neste
senfido, os cdmodos de um museucasa devem receber o mesmo fratamento que
os objetos do acervo, incluindo documentagdo, pesquisa e conservac@o. A
narrativa proposta no percurso expositivo do museucasa ¢ elaborada a partir dos
seus objetos, mas, igualmente, pelo didlogo destes com os cémodos nos quais
est@o inseridos, sendo esta sincronia responsavel por construir a experiéncia de
visitagdo, em que o processo de ressignificagdo da memadria é ativado por esses
dispositivos.
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Entretanto, percebemos que os artefatos méveis costumam receber atencdo
diferenciada nos procedimentos museoldgicos, sobrepondo-se aos ambientes, que
acabam sendo interpretados como simples cendrios com a funcdo de abrigar a
musedlia.'? Esta percepcdo, em principio baseada em observacdes, sem dados
comparativos ou estudos que possam corroborda, nos instigou a investigar o
campo dos museus-casas com foco na documentagdo museoldgica, dando inicio
a esta investigagdo. Neste artigo, discutiremos as efopas referentes & revisdo
bibliografica e & pesquisa de campo empreendidas neste estudo, que objetivou
construir uma mefodologia de pesquisa e catalogagdo dos comodos do Museu
Casa de Rui Barbosa.

Inicialmente foi necessério pesquisar sobre as especificidades dos museus-
casas e o vinculo entre interior doméstico e personagem. Posteriormente
investigamos o enfendimento do conceito alargado de objefo de museu (capaz
de abranger os cdmodos do museu-casal e a importéncia do registro da trajetéria
social dos artefatos museolégicos — discussdes apresentadas na segunda e na
ferceira se¢do deste artigo. Em seguida, caracterizamos a colecdo de cémodos-
objefos, suas principais caracteristicas e sua importancia como festemunho do
cotidiano da familia Barbosa e do contexto do final do século XIX e inicio do
século XX.

Na quinta se¢do do artigo apresentamos os resultados da pesquisa de
campo, realizada por meio de questiondrios respondidos por profissionais de
museus-casas e pelo piblico do Museu Casa de Rui Barbosa. No primeiro caso,
o obijetivo foi tragar o perfil destas instituicdes e investigar a mefodologia adotada
no processo de documentag@o, buscando sobretudo averiguar se os cdmodos
haviam sido catalogados, como geralmente s@o catalogados os objetos do
museu. A pesquisa junto ao publico buscou incluir nas andlises e discussdes as
demandas e percepgdes dos visitantes sobre o museu-casa. Na sexta secdo,
apresentamos a metodologia de pesquisa e catalogagdo dos comodos, que inclui
as seguintes etapas de trabalho: observacdo e leitura dos compartimentos da
casa, andlise de suas propriedades e preenchimento da ficha catalografica. Esta
Ultima foi elaborada também com base na andlise de manuais de documentacdo
museolégica.

Os resultados da pesquisa até o presente momento indicam a relevancia
da elaboragdo de uma metodologia para catalogar os cémodos do museu-casa,
ndo somente para o Museu Casa de Rui Barbosa, mas também para as demais
instituicdes da mesma categoria. O enfendimento dos compartimentos da casa
enquanto objetos de museu enfatiza o vinculo entre objetos e ambiente, uma das
caracteristicas marcantes dos museus-casas.
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12. “O termo ‘objeto de
museu’ €, por vezes,
substituido pelo neologismo
musealia (pouco utilizado),
construido a partir do latim,
com plural neutro: as
musealia. Equivalente em

inglés: musealia,
museumobject; francés:
muséalie; espanhol:

musealia; alemao: Musealie,
Museumsobjekt; italiano:
musealia” (Desvalles;
Mairesse, 2013, p. 68).



13. Cf. Rangel (2015).
14. Horta (1997).
15. Ibid.

16. Rice (2007).

A IMPORTANCIA DO ESTUDO DO INTERIOR DOMESTICO NO CONTEXTO DOS MUSEUS-
CASAS

A pesquisa para desenvolver uma mefodologia de catalogagdo dos cdmodos
do museucasa envolveu inicialmente a andlise e discussdo desta categoria, que
privilegia as narrativas dos personagens, seus contextos histéricosociais e os edificios
que serviram de abrigo a eles e aos seus objefos. A casa e o museu sGo categorias
socioldgicas que perfencem a esferas sociais diferentes. Enquanto a casa pertence
ao universo do privado, da vida cotidiana e familiar, o museu é espaco publico que
se prefende aberto a todos. Outro elemento essencial para os museus-casas & o
personagem, ou pafrono, que transita entre as esferas do privado e do publico e é
uma espécie de fio condufor para as narrafivas dessas insfituicoes. '

Enquanto instituicdes museolégicas, estas casas historicas passam a
representar o gosto e os habitos de um personagem e sua familia, de um segmento
social e de um confexto histérico. Os objefos e os cémodos da casa est@o
estreitamente conectados com um personagem que também & musealizado, & que
sua vida é ponto de partida para as atividades de pesquisa, preservacao e
comunicagdo da instituicdo. Horta'* propde diferentes linhas de investigogdo para
analisar os museus-casas: podese pesquisélos enquanto construgdo espacial, ou
seja, estrutura organizada de volumes, espacos inferos e externos, observando as
relacdes entre a esfrutura arquitetdnica e seu enforno, assim como é possivel analisar
a frajetéria de eventos e modificacdes que ocorreram na casa ou investigar a vida
dos anfigos moradores, seus hdbitos e os usos que fizeram do espago. Estas
perspectivas de andlise compreendem a casa enquanto objefo cultural e arquiteténico,
signo dela mesma. Mas o que ocorre quando o museucasa tem o nome do seu
proprietario, como no Museu Casa de Rui Barbosa? Neste caso, a casa deixa de
ser signo de si mesma e passa a ser signo de oufro signo, o personagem que a
habitou. Nesfe sentido, o museucasa se forna continente de um confeddo, ou seja,
um suporte de um significado maior, o personagem, forando-se seu pedestal e meio
de consagracdo. Estabelece-se uma relag@o de metonimia: o museu-casa é parte
fisica do todo [a figura representadal. '

Além da associagdo entre museucasa e personagem, € importante analisar
a relacdo orgdnica entre a casa, enquanto espago arquiteténico e de préticas sociais,
e seu inferior, formado por cémodos que por sua vez abrigam um conjunto de objetos
moveis preservados. Por volta da metade do século XIX, no contexto da Inglaterra,
ocorreu a convergéncia entre o planejomento arquitetdnico do inferior doméstico
(seguindo linhas assimétricas) e a busca por conforto. Para atingir este objetivo, o
interior passou a ser imaginado pelo arquiteto em conjunto com o cliente. Rice'®
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afirma que a imaginagdo do sujeito esfd estreitamente conecfada com a emergéncia
do conceito de inferior e de seu planejamento, indicando que ndo apenas o sujeito
constréi o espago inferno doméstico de sua casa, como também o interior participa
do processo de exteriorizagdo e formagdo do sujeito doméstico. Para demonstrar seu
ponfo de vista, o autor analisa dois trafados que abordam o tema da organizagdo
do inferior doméstico, The gentleman’s house, de 1864, de autoria de Robert Kerr,
e House architecture, de 1880, de J. J. Stevenson. No primeiro, Kerr estimula que o
leitor imagine e teste um ambiente sensorial inferno antes mesmo da construgdo fisica
do edificio. Poderiamos fazer uma analogia deste procedimento com o do escritor
de um romance que conduz o leitor por uma descrigdo de espagos onde circulam os
personagens, e que acabam, por meio do exercicio imaginativo, sendo ambientes
habitados também pelos proprios leitores. Este procedimento, inovador & época,
contribuiu para libertar o interior de regras vinculadas unicamente aos estilos
arquiteténicos, tornando-o mais propenso a adapfacdes a confextos especificos.!”

Kerr define como seriam as acomodacdes da casa de um cavalheiro,
defendendo a organizagdo dos cémodos a partir do discernimento e das necessidades
do proprietério. As acomodacdes deveriam fambém dialogar com a nocdo de
conforto inglesa, levando em consideracdo os estilos arquitefdnicos. Dessa forma, a
ideia de conforfo se configurava como uma nogdo subjefiva, construida j& no
momento da elaboragdo do plano arquiteténico, mas também considerando os
gostos e tendéncias da época. '8

A casa que abriga atualmente o Museu Casa de Rui Barbosa, e que serviu
de moradia para o intelectual e sua familia enfre 1895 e 1923, também teve sua
decoragdo e algumas adaptagdes planejadas cuidadosamente pelo proprio Rui
Barbosa. No momento da aquisicéo da propriedade, em 1893, a casa ndo foi
imediatamente ocupada, j&@ que neste momento Rui Barbosa estava exilado na
Inglaterra, devido a sua oposicdo ao governo de Floriano Peixoto, no contexto da
recém-criada Republica. Em 1895, quando Rui Barbosa e sua familia retornaram ao
Brasil, foram residir na casa. No perfodo enfre a aquisicdo e a efetiva mudanca da
familia, foram realizadas reformas sob a responsabilidade do arquiteto Anténio
Januzzi. As obras foram supervisionadas pelo cunhado de Rui Barbosa, Carlos Viana
Bandeira, que seguia insfrugdes enviadas da Inglaterra (como comprovam cartas do
arquivo da Fundag@o Casa de Rui Barbosa).'”

Percebe-se assim que Rui Barbosa, mesmo estando longe, participou
ativamente da reconfiguragdo dos espagos internos de sua casa, orienfando o
trabalho do arquiteto e possivelmente levando em consideracdo as tendéncias que
estavam & época sendo discutidas na Inglaterra, algumas delas levantadas pelos
fratados de Kerr e Stevenson. Esfa hipdtese € levantada a partir das cartas enviadas
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20. Magalhdes (1994, p. 18).
21. Magalhaes, loc. cit.

22. Segundo Magalhaes
(1994, p. 39): “Rui tinha uma
capacidade incrivel para o
trabalho. Disciplinado,
dotado de grande resisténcia
fisica e de fibra de lutador”.

23. Cf. Czajkowski (2000).

por Anténio d'Aratjo Ferreira Jacobina para Rui Barbosa, enquanto este estava no
exilio. Primo e amigo da familia, Jacobina cuidou da compra da casa em conjunto
com Carlos Viana Bandeira, ele enviou carfas a Rui Barbosa em 23 de setembro
de 1894 e 14 de marco de 1895, sugerindo “a compra dos tapetes, corfinas e
moveis, que em Londres seriam mais baratos e de melhor qualidade”.?° Certamente
Rui Barbosa deve ter entrado em contato com os novos padrdes de consumo e de
decoracdo dos espacos internos, por meio, pelo menos, de visitas a lojas e
observacdo de catdlogos de produtos. Sabese que o intelectual tinha inferesse
pelos assuntos da casa e participava de sua decoragdo:

Rui vai firmar sua presenca na nova residéncia: objefos adquiridos nas suas viagens, como
por exemplo uma reprodugdo fotogréfica da tela A Virgem com o rosdrio, pertencente ao
Museu do Prado, que o casal Rui Barbosa adquiriv durante o exilio, em passagem por
Madri; porcelanas e mobilia da Inglaterra; méveis, lustre e azulejos da Holando; tapetes e
sofés da Argentina véo compor os ambientes. ?!

Assim, pode-se compreender o interior da casa como um documento que
em muito exterioriza a personalidade de Rui Barbosa. A presenca do infelectual é
marcante quando observamos a planta da casa, separada em dreas: drea intima,
social, de trabalho e de servico. A drea de trabalho, com cinco cémodos, era
utilizada principalmente por Rui Barbosa — uso que definiu a separagéo desta drea,
pois retne a biblioteca (maior cdmodo da casal, escritérios e gabinefes de trabalho,
sendo que frés desses comodos eram parte da organizacdo original da casa. Estes

compartimentos, como discutiremos mais & frente, refletem muito dos gostos e
habitos de Rui Barbosa, como o de estar constantemente trabalhando e estudando
(fraco muito ressaltado na bibliografia que frata da vida do intelectual).?? Além
disso, estes aspectos estdo também conectados — como observou Kerr, tratando do
caso inglés — as tendéncias representativas do gosto das classes abastadas da
cidade do Rio de Janeiro no final do século XIX. No periodo posterior & abdicagéo
de Pedro |, o estilo neocldssico, adotado na arquitetura, firmou-se no Brasil e se
configurou como esfilo modemo e adequado & nova imagem da nagdo brasileira,
sendo ufilizado nas construcdes das residéncias da burguesia brasileira. Na
distribuicdo interior das casas, hd uma maior valorizacdo da sala de visitas, voltada
para a rua, indicando a infensificac@o das relagdes sociais.?® A casa de Rui
Barbosa e sua familia, em esfilo neocldssico, tem drea social ampla, com quatro
cdmodos, uma sala formal de visitas, uma sala de misica onde ocorriam os saraus,
um cémodo onde aconteciam os bailes e uma sala de jantar.
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Além da investigag@o dos gostos e hdbitos do século XIX, Rice também
indica que é possivel, por meio da pesquisa dos interiores domésticos, investigar
a propria nogdo de conforto, relacionada & adoptagdo do espago doméstico as
necessidades do proprietario.? Na Europa, essa nogdo havia passado por
fransformagdes significativas durante o século XVIIl, passando da ideia de suporte
espiritual e moral para um enfendimento que levava em consideracdo o corpo fisico
e o ambiente. Nesta nova concepgdo, a ideia de conforto passou a ter duplo
significado, fazendo referéncia por um lado & relagdo que se estabelece entre o
sujeifo e o objefo e, por oufro, a um estado fixo, associado & sensagdo de estar
confortavel. Este duplo sentido foi um dos elementos utilizados pelos criticos da
cultura material e desembocou em melhorias na organizacdo de interiores
domésticos, legitimando novos padrées de consumo. Paralelamente, o conforto
material ganhou for¢a durante o século XVIIl, tornando-se um direito humano.?

Percebe-se que existem adaptacdes importantes na casa de Rui Barbosa, que
visavam adaptar o compartimento & rofina do proprietério, pois o nimero elevado de
ambientes de trabalho e uma biblioteca t@o grandiosa ndo eram comuns nas casas
do final do século XIX e inicio do século XX. O infelectual néo frequentava bibliotecas
publicas e ndo costumava solicitar empréstimos de livios a amigos ou colegas de
frabalho. Provavelmente por isso foi necessario criar o ambiente de frabalho dentro da
propria casa. Além disso, era hébito de Rui Barbosa ir as livrarias da cidade do Rio
de Janeiro quase cofidianamente, comprando e encomendando obras com frequéncia.
Seus livios, cercados de muitos cuidados, precisavam estar guardados em local amplo
e arejado — como de fato & a biblioteca da casa.? E possivel que a prépria nogdo
de conforto de Rui Barbosa esfivesse associada ndo apenas aos objefos que
decoravam a casa e que a foravam confortével para os padrées da época, mas o
fato deste ser simultaneamente seu local de frabalho e de convivéncia com a familia,
facilitando sua rotina e mantendoo perto de sua esposa e filhos.

Rice, ao andlisar o fratado escrito por Stevenson, House architecture, estabelece
uma nocdo de conforto com ainda mais um elemento: a relacdo entre os habitantes
do interior doméstico, inseridos em situacdes do cotidiano. Para Stevenson, a casa
devia ter um design que proporcionasse um ambiente de prazer. Enquanto Kerr
propunha a compartimentalizagdo da casa em varios cdmodos, cada um com uma
funcao especifica, e separagdes rigidas enfre a drea de servico e a drea onde o
propriefério e sua familia deveriam habifar, relacionando a ideia de conforto & nogdo
de privacidade, Stevenson propunha ambientes multifuncionais, onde diversas situagdes
domésticas poderiam ocorrer, relacionando a ideia de conforto & nogdo de encontro.
Sobre a separagdo entre empregados e proprietarios, Stevenson acreditava que o
inferior deveria estimular a inferag@o entre os dois grupos, pois isfo permitiria maior
familiaridade, equidade e, consequentemente, maior lealdade dos empregados.””
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Percebemos na casa de Rui Barbosa elementos da proposta de Kerr, na
medida em que a construcdo apresenta acentuada compartimentalizacdo, com
cada cdmodo assumindo uma funcdo principal, além da separagdo marcante entre
a drea ufilizada pela familia (e seus convidados) e a drea destinada aos
empregados. A compartimentalizagdo pode ser bem observada nos dois cémodos
destinados as refeicdes: em um deles a familia almocava e fazia refeicdes
corriqueiras, enquanto na sala de jantar eram realizados encontros mais formais.
Ha& ainda na casa uma sala de visitas mais formal e outra mais intima, para
convidados mais proximos da familia. Podemos assim considerar que a nogdo de
conforto estava vinculada a uma maior disciplinarizagdo da rofina doméstica, com
agdes bem definidas distribuidas em locais especificos. Sobressai também o
possivel desejo de privacidade, pois com cada cémodo separado varias agdes
domésticas poderiam ocorrer em separado e simultaneamente.

Dessa forma, consideramos que nos museus-casas ha um vinculo significativo
enfre a casa (que foi musealizada) e o patrono. Esta conexdo é construida levando-se
em consideragcdo ndo apenas os aspectos arquitetdnicos exteriores, mas, sobretudo,
a relog@o enfre interior doméstico e patrono. Neste sentido, os cémodos se consfituem
como objefos de estudo importantes para compreender a casa enquanto documento
de um periodo, de hdébitos e costumes dos habitantes da antiga residéncia. A
organizagdo dos objetos, ou seja, a caracterizagdo dos cémodos, geralmente
representa um recorte femporal da vida do patrono ou mesmo de toda a sua trajetéria
noquele ambiente. Esse esforco por autenticidade é uma quesi@o relevante para
museus-casas como o Museu Casa de Rui Barbosa, pois a presenca do personagem
se concretiza por meio dos objetos e sua organizacdo no espago.?®

O ENTENDIMENTO DOS COMODOS ENQUANTO MUSEALIA

Como discutido anteriormente, objetos, cdmodos e personagem est@o
imbricados nos museus-casas. Porém, no &mbito da museologia, fradicionalmente as
acdes privilegiam os bens méveis, e algumas vezes o personagem, negligenciando
o espago. Esfe geralmente é considerado objefo de estudo pela arquitetura ou pela
histéria, mas escapa & museologia, sobretudo ao campo da documentacdo. Esta
consfatagdo, num primeiro momento ainda empirica, construida a partir da
observagdo do modus operandi do campo, sinaliza algumas possibilidades que
perpassam questdes conceituais e metodolégicas. Tradicionalmente a musedlia é
identificada com objefos moveis, artefatos que faziam parte da vida cotidiana e que,
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ao serem musealizados, deixam de ter sua fung@o original e se fransformam em
documentos, testemunhos de um contfexto histérico, social e cultural.

Enquanto documentos, os objetos se tornam suporte de informagdo e
fontes para producdo de conhecimento. Existem itens que sdo documentos de
nascenca, ou seja, projetados para registrar informacdes. Porém, qualquer objeto
pode se tornar documento, desde que nos perguntemos o que seus atributos
informam, fazendo-se referéncia ao contexto externo original deste artefato.
Portanto, o documento ndo possui carga latente natural e definida; é o
pesquisador, por meio de seu sistema de conhecimento (metodologia, objetivos
efc.) que cria o documento, associando-o ao seu discurso. Dessa forma, toda
operacdo com documentos & reférica.??

O enfendimento do documento enquanto suporte de informagdo também é
discutido por Buckland,*® autor vinculado ao campo da ciéncia da informagdo. Para
ele, "documento” & um termo genérico, utilizado para denotar qualquer fonte de
informagdo, n&o se limitando ao obijefo textual. O autor fundamenta-se nas reflexdes
de documentalistas como Paul Otlet, que ampliou o conceito de documento,
aplicandoo a objetos, modelos de representacdo de ideias e trabalhos de arte, entre
outros. Ainda segundo Buckland, os documentos se fransformam em documentos se
forem processados com finalidade de fornecer informagdo.

Este enfendimento alargado do item documental fundamenta reflexdes do
campo da museologia que operam com a nogdo de objetos de museu enquanto
documentos. Porém, apesar de qualquer objeto poder ser considerado documento,
nem sempre o &, & que esta condi¢do depende da maneira como um conjunto de
procedimentos especificos é aplicado ao objefo de museu, ou seja, depende da
fransformacdo do artefato em fonfe de informagdo. Assim, um objefo musealizado
sem passar por procedimentos de pesquisa, documentagdo e comunicagdo ndo &
convertido em fonte de informag&o, ndo assumindo plenomente sua funcdo de
documento, apesar de, no momento da selec@o para enfrada no museu, fer sido
considerado um objefo histérico. Refletindo sobre os objefos histéricos presentes nos
museus, Meneses®! esclarece que estes possuem senfidos prévios que o impregnam,
derivados de realidades externas, tais como a vinculag@o a eventos e personagens
histéricos, ou ainda a modos de vida que se deseja lembrar ou ressaltar. Sdo objetos
singulares que ndo podem ser substituidos por cépias, com suas fungdes originais
inferditadas, e que se tornam portadores de sentidos, semidforos que realizam a

mediacGo enfre o visivel e o invisivel.*?

Fafor relevante de qualificagdo do objeto histérico é o decurso do tempo,
pois sGo as marcas da passagem do tfempo que conferem valor ao objeto antigo.
As camadas de sentido atribuidas ao objeto ao longo do fempo o envolvem em
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malhas de mediagdes infemnas e externas, inclusive durante sua frajetéria dentro do
museu, marcada por operagdes de selecdo, classificag@o, por arranjos e
combinagdes em diferentes exposicdes. No contato com o publico, o objeto
histérico dialoga com as expectativas dos visitantes, com os referenciais dos meios
de comunicacdo de massas, os critérios da moda etfc.® Essas camadas de sentido
precisam ser estudadas e registradas, pois por meio destes procedimentos podem-
se explicitar os miltiplos sentidos da musedlia.

Meneses também discute a tendéncia comum nos museus histéricos — e,
arriscamos afirmar, nos museus de forma geral, inclusive museus-casas — de
fefichizacdo do objefo histérico na exposicdo. A fetichizacdo é compreendida
como o deslocamento dos sentidos gerados nas relagdes sociais para os objetos,
criando-se a ilusdo de uma autonomia e naturalidade dos artefatos.** Para
explicitar os processos de afribuig@o de valores aos objefos, transformando-os em
documentos, testemunhos de um confexto, é necessdrio atentar ao sistema de
conhecimento aplicado, que, como discutido anteriormente, tem o objetivo de
fransformar o objeto em fonte de informacdo. No confexto dos museus e da
museologia, o sistema aplicado é denominado “musealizacao”, processo em que
sdo realizados procedimentos de selec@o, documentacdo, preservacdo e
comunicagdo que atribuem valores simbélicos aos objetos. Enquanto documento,
a musedlia se torna testemunho do contexto de que foi refirada, e os fragos do
fempo e marcas de eventos, acumulados em sua estrutura material e formal, se
fransformam em informacdes comunicdveis por meio dos mecanismos da
musealizacdo.?®

No final do século XVIII e primeira metade do século XIX, compreendido
sobrefudo como instrumento de conhecimento que partficipa ativamente do
construgdo do saber, o objeto de museu era denominado a partir das disciplinas
que regiam as instituicdes: “obra de arfe” (ou “objeto de arte”) no museu de arte e
"objeto efnogréfico” nos museus etnogrdficos. Ainda que perdurem em algumas
instituicdes, estes entendimentos convivem atualmente com abordagens
pluridisciplinares de musedlia, como percebemos nos ecomuseus, modelo conceitual
surgido na década de 1970. Os procedimentos realizados nos ecomuseus sdo
aplicados a territérios, saberes, crencas e fazeres, ampliando a nogdo de objefo
de museu aplicada ao patriménio cultural, confemplando fambém o natural. Neste
senfido, a definicéo disciplinar do objefo perde importéncia, pois se sabe que o
enquadramento dos objefos na realidade é fruto das convengdes culturais proprias
de cada época.?® A pesquisa que investiga as diferentes concepcdes de musedlia
encontra ressondncia nos museuscasas, onde cémodos, objetos e personagem
est@o conectados. Quando restrita aos objetos moveis utilizados pelos antigos
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moradores da casa, a preservacdo inibe o potencial discursivo deste modelo

podemos compreender os cémodos como musedlia, e, portanto, passiveis de
passarem por todas as etapas da documentagdo museolégica. 38. Appadurai (2008).

O Comité Internacional para a Documentacao (Cidoc), do lcom, define 39- Kopytoff (2010

documentagdo museoldgica como o conjunto de registros que documentam a
origem, a histéria, a aquisicdo e a frajetdria antes e depois da musealizacdo de
todos os objetos do acervo. Entre esses registros se encontram documentos de
origem e procedéncia, de aquisicdo, relatérios de conservagdo, fichas de
catalogagdo, imagens e pesquisas feitas pelo museu e por proprietdrios anteriores.
O termo também se aplica ao processo de coleta dessas informagdes.®” Nesta
definicdo notase que a documentagdo museoldgica é constituida por diferentes
praficas de pesquisa e de registro. Também se percebe a importancia dada ao
registro da trajetéria social do objefo, ou seja, os acontecimentos e agentes que se
relacionam com a musedlia antes e depois de sua enfrada no museu. A metodologia
de pesquisa dos cémodos do museucasa se concentra no proprio procedimento
de catalogagdo, enfatizando o registro da vida social dos compartimentos do
museu-casa.

Pesquisas do campo da antropologia, mais especificamente as que se
ocupam das questdes relacionadas & circulagdo de mercadorias, apoiaram as
reflexdes acerca da frajetéria social dos comodos. Appadurai®® analisa que,
durante suas frajetérias, as mercadorias s@o valoradas em trocas e negociagdes,
evenfos que constituem a vida social dos objefos. Kopytoff*? propde uma andlise
biogréfica dos objetos, realizada por meio de perguntas, assim como s@o
construidas as biografias de pessoas. Esse fipo de andlise encara o objefo como
algo socialmente construido, dotado de significados culturais, classificado e
reclassificado em categorias culturalmente constituidas. Esses autores demonstram
que o estudo da vida social das mercadorias pode dizer muito sobre os confextos
por onde elas circularam e sobre os agentes que entraram em contato com elas,
negociando-as e valorizando-as. Adequando essas propostas aos cémodos do
museu-casa, considerouse a importdncia de analisar a transformagdo dos
compartimentos da casa, uma vez que as mudangas fisicas envolvem também
fransformagdes simbdlicas. Na elaboragdo da metodologia de registro e pesquisa
dos compartimentos, consideramos que suas etapas deviam ser construidas por
meio de procedimentos e instrumentos que direcionassem perguntas aos cémodos-
objetos. O objetivo da metodologia é orientar o pesquisador durante a investigagdo
das caracteristicas fisicas e da trajetéria social dos cémodos do museu-casa, entre
outros aspectos.
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A COLEGAO DE COMODOS-OBJETOS DO MUSEU-CASA

A elaboragdo da metodologia exigiu a compreensdo geral da colecdo que
serd documentada, ou seja, os cémodos-objetos do Museu Casa de Rui Barbosa. A
casa que abriga atualmente a instituicdo serviu de residéncia a Rui Barbosa e sua
familia enfre 1895 e 1923. Rui Barbosa (1849-1923) foi um personagem importante
do perfodo da Primeira Repuiblica, desempenhando diferentes funcdes: foi advogado,
jornalista e politico. Atuando e escrevendo em diversas frentes, refletiu sobre a
educacdo no Brasil, a separagdo da Igreja e do Estado e a importancia do direito
infernacional, dentre outras questdes. A casa em estilo neocldssico foi construida em
1850 por Bemnardo Casimiro de Freitas, bardo da lagoa. O terreno antes fazia parte
da fazenda do padre Clemente Martins, que deu nome & rua (Sdo Clemente) onde
estd localizada a casa, no bairro de Botafogo. Em 1879, o comendador portugués
Albino de Oliveira Guimardes comprou a posse do ferreno e em 1890 o vendeu
para o inglés John Roscoe Allen. Rui Barbosa comprou a casa do negociante inglés
e se fornou seu quarto proprietario, nominando o local de Villa Maria Augusta, em
homenagem a sua esposa.“®

O casal Rui Barbosa feve cinco filhos: Maria Adélia, Alfredo Rui, Francisca,
Jodo Rui e Maria Luisa (apelidada de Baby). Como anteriormente exposto, a familia
mudou-se para a casa dois anos depois da compra, quando foi possivel retornar do
exilio na Inglaterra. O destferro ocorreu porque Rui Barbosa foi acusado pelo ent@o
presidente Floriano Peixoto de ter participado da Revolta da Armada em 1893.
Avisado por amigos de que existia a intengdo do governo em prendé-lo, a familia se
exilou primeiro na Argentina, depois em Portugal e posteriormente em Londres, onde
ficou por dois anos. Em 1895, apds a morte de Floriano Peixofo, Rui Barbosa péde
refornar ao Brasil, estabelecendo-se na Vila Maria Augusta.!

Quando a familia se mudou para @ nova residéncia, a casa j& contava com
4gua encanada; posteriormente, foram realizadas melhorias, tais como a
adaptagdo do sistema de iluminagdo para ufilizagdo de luz eléfrica (em substituicao
ao gas domiciliar] e a instalagdo de um telefone.*? A casa é composta por dois
corpos ligados entre si por um passadico, o corpo da frente tem formato de U e foi
construido sobre o pordo, e o outro estd recuado lateralmente, em formato de L,
voltado para o jardim. O pordo estd localizado no andar térreo, seguido pelo
primeiro andar e por um sobrado parcial centrado na fachada principal. A casa
estd localizada em meio a um vasfo jardim.*?

Desde a inauguracdo do museucasa em 1930, cada cémodo recebeu um
fitulo que faz referéncia & atuagdo profissional de Rui Barbosa nos campos politico

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



Figura 1 = Vista aérea da casa de Rui Babosa, 1995. Foto: Rogério Reis. Arquivo da Fundagdo
Casa de Rui Barbosa.

Q.

PLANTA DE IMPLANTAGAO

ESCALA GRAFICA —
o 2 GENTRO DE MEMORIA E INFORMAGAO

NUCLEO DE PRESERVAGAO ARQUITETONICA

DEFINTIVO | NOVEMBRO DE 2013

[CLAUDIA CARVALHO | PLANTA DE IMPLANTAGAO PATRICIA CORDEIRO

Figura 2 — Planta de implantagdo do Museu Casa de Rui Barbosa, 2013. Desenho: Patricia Cordeiro e
Izabella Barreto. Arquivo do Nucleo de Preservagéo Arquiteténica da Fundacdo Casa de Rui Barbosa.
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e juridico e a aspectos de sua vida familiar.#* Como descrito anteriormente, os
ambientes da casa podem ser divididos em dreas, de acordo com suas principais
fungdes: darea intima, social, de trabalho e de servico® (Figura 3). A drea social &
formada por uma sala de visitas formal, um saldo de bailes, a sala de musica e, um
pouco ofasfada desses cdmodos, a sala de jantar. A drea intima redne o quarto do
casal Rui Barbosa, o quarto de vestir de Maria Augusta, o banheiro de uso da familia,
uma sala de visitas e a sala de almogo. O quarto de vestir de Rui Barbosa, rés
escritorios e a biblioteca constituem a drea de trabalho. A drea de servico é constituida
pela copa, banheiro para uso dos empregados, quartos que eram de uso da baba
e dos filhos de Rui Barbosa quando criangas e a cozinha. O sobrado parcial
inicialmente abrigava os quartos dos filhos de Rui Barbosa, posferiormente ocupado
pela filha mais velha, Maria Adélia, seu marido Anfénio Batfista Pereira e os filhos do
casal. Abaixo dos ambientes da drea de servico, no andar #érreo, hé alguns cémodos
que tiveram diferentes ufilizacdes ao longo do tempo e que atualmente abrigam a
Biblioteca Infantojuvenil Maria Mazzefti e a administragdo do museu.

- area intima
- area social
- area de trabalho
- area de servico

Figura 3 — Planta da casa de Rui Bar-
bosa dividida em dreas. Arquivo da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Fonte:

Visita (2006).
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Essa ordenagdo dos cémodos da casa de Rui Barbosa ndo segue a
distribuicdo fipica das residéncias burguesas do final do século XIX, que obedecia a
esquemas franceses, com circulag@o feita a partir do patio exterior e divisdo em dreas
de estar, servigos e repouso — padrdo que convivia com organizagdes coloniais, tais
como a sala de jantar em posicdo central, localizada perto da cozinha, e gabinete
e quarto independente para héspedes no andar térreo. Na residéncia da familia Rui
Barbosa, a drea social mesclase com a intima, apesar de um corredor que promove
certa separagdo. A maior parte da casa segue o padrdo usual, com a drea social
localizada na frenfe da casa, voltada para a rua, a drea de servico ao fundo, e os
cémodos da drea intima voltados para a lateral ou localizados no sobrado.#

Em geral, a decoragdo da casa é requintada e preserva a distingdo social da
familia, com pinturas murais, quadros, tapetes, porcelanas, bronzes decorativos (muitos
sdo homenagens que Rui Barbosa recebeu por sua atuagdo em diferentes atividades)
e fefo decorado em estuque.”” O esforco para constituir um interior doméstico
sofisticado nas casas da burguesia brasileira tornasse pratica comum a partir da
segunda metade do século XIX. O obijetivo era que a residéncia demonstrasse todo
o refinamento que a condi¢@o privilegiada das classes abastadas permitia, exibindo
a olhos freinados (capazes de identificar status social, gostos e nivel social] objetos
cuidadosamente organizados para refletir visualmente a elegdncia do dono da casa.
Anteriormente, no periodo colonial, as elites viviam em grandes casas risticas,
paulatinamente substituidas, no século XIX, por palacetes que procuravam demarcar
as diferencas em relagdo as habitagdes do perfodo anterior. Assim, as paredes e tefos
receberam coberturas e forros diferenciados, os méveis se multiplicaram e janelas e
portas passaram a receber ormamentos. A Vila Maria Augusta é um dos poucos
exemplos preservados de residéncia urbana da burguesia do periodo, estando
localizada no bairro de Bofafogo, onde vivia parte da “boa sociedade” carioca.*®

A drea social da casa da familia Rui Barbosa (Figura 4) retne os cémodos
onde é mais visivel a demonsfragdo da disting&o social da familia. Os compartimentos
localizados na parte frontal da casa possuem teto decorado com relevos feitos em
esfuque, hé tapetes que trazem mais cor e refinamento, e as obras de arfe fransmitem
a ideia de sofisticag@o — sGo cémodos adequados para receber os convidados e
para Rui Barbosa aparentar sua posicdo de homem piblico com bagagem
infelectual 47 Os convidados formais eram recebidos na sala de visitas, que apds a
musealizagdo da casa recebeu o fitulo de Sala Pré-Aliados, lembrando a participagdo
de Rui Barbosa no movimento de apoio aos Aliados na Primeira Guerra Mundial.
Nesta, chamam a atencdo os assentos, que seguindo o costume da época eram
encostados junfos ds paredes ou em frente aos biombos. Neste comodo, os
convidados podiam apreciar os objetos de arte, a decoragdo e os moveis
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50. Ibid.

51. Esta designacio faz
referéncia a atuacio de Rui
Barbosa no periodo
imperial, quando defendeu
maior autonomia das
provincias. Em 1889, ele
apresentou no congresso do
Partido Liberal a proposta
de uma monarquia
federativa, proposi¢ao que
nao foi aceita por seus
colegas de partido (Visita,
20006).

requinfados.*® O saldo de baile (Figura 5) era o cdmodo onde ocorriam as festas e
recepgdes, como as dos casamentos das filhas de Rui Barbosa: Francisca, em 1900,
e Maria Adélia, em 1908. O ambiente, ricamente decorado com espelhos, faiancas,
fapecaria e lustre de bronze, recebeu o titulo de Sala Federagao.”!

. sala de misica e

. sala de festa

. sala de visitas

N T

. sala de jantar

i i —

Figura 4 — Planta da drea social da ca-
sa de Rui Barbosa. Arquivo da Funda-
cdo Casa de Rui Barbosa.

Figura 5 — Sala Federagcdo, 1974-
1977 Foto: Marcel Gautherot. Arquivo
da Fundagéo Casa de Rui Barbosa.
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Além dos casamentos, percebese que na casa ocorreram diversas praticas
familiares e sociais fipicas do século XIX, tais como chds, jantares, saraus, fesfas,
reunides.*? Os saraus ocorriam na sala de misica; neste cémodo se apresentaram
importantes musicos brasileiros, como as pianistas Antonieta Rudge, Magdalena
Tagliaferro, Guiomar Novais, as canforas Bebé lima Castro, Cléudia Muzzi e o
cantor Beniamino Gigli. A sala recebeu o fitulo de Buenos Aires, rememorando o ano
de 1916, quando Rui Barbosa foi nomeado embaixador extraordindrio e
plenipotencidrio para representar o Brasil nas comemoragdes do primeiro centendrio
da Independéncia argentina. A sala de jantar (Figura ), apesar de afastada do
resfante da drea social (estd localizada ao lado da sala intima), também faz parte
dela; nesfe cdmodo ocorriam os jantares com convidados. O ambiente tem o fitulo
de Sala Bahia, em homenagem ao estado de nascimento de Rui Barbosa, que nasceu
na cidade de Salvador.®® O cémodo, austero e amplo, abriga grande nimero de
méveis que funcionam como vitrines para expor objetos decorativos. >

—17]
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Figura 6 — Sala Bahia, 2007. Foto: Beto Felicio. Arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa.

A area infima (Figura 7) era de uso mais restrito & familia e a pessoas
proximas; os cdmodos sdo decorados de forma mais comedida, o tefo € pintado
com cores suaves, e as paredes sdo decoradas com frisos e pintadas com cor Unica,
ou revestidas com papel de parede com desenhos simples.® A sala infima, no
primeiro andar, é acessada por meio de uma escada que a inferliga ao hall de
acesso cotidiano, uma das entradas secunddrias da casa, atual recepcdo do Museu

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 27, 2019,

52. Cf. Malta (2014).

53. Cf. Visita(2000).

54. Cf. Malta (2014).

55. Ibid.



56. Cf. Visita(2006).
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Casa de Rui Barbosa. Esta sala recebeu o fitulo de Jodo Barbosa, nome do pai de
Rui Barbosa, que exerceu grande influéncia na vida do filho. No final do século
XIX, as paredes desse cémodo receberam pinturas em esfilo pompeano, inspiradas
na Casa Della Fontana Piccola, em Pompeia (ltdlia). Neste ambiente, a familia e
os amigos se reuniam apds o jantar para conversar, Rui Barbosa costumava folhear
os livios que comprava diariamente e Maria Augusta recebia as amigas para o
chd da tarde.*® O formato em L deste cémodo, o fato de se constituir enquanto
passagem para as salas de refeicdo e a amplitude dos assentos sdo caracteristicas
que geram uma organizagdo pouco convencional, o que acaba por conferir
aspecto mais informal co ambiente. A diversidade de esfilos se adaptava das
diferentes prdticas sociais que ocorriam neste cémodo.®”

Préxima & sala intima estd a sala de almogo, que recebeu o fitulo de
Questao Religiosa, em aluséo & atuagcdo de Rui Barbosa como jornalista no Didrio
da Bahia, quando defendeu com seus artigos a liberdade de crenca religiosa. Mais
tarde, quando foi ministro da Fazenda entre 1889 e 1891, Rui Barbosa esteve ¢
frente da elaboragdo da lei que separou Igreja e Estado. A sala de almogo era o
local onde a familia se encontrava, fazia suas refeicdes didrias e recebia os amigos
mais préximos. Ainda fazem parte da drea intima um banheiro, o quarto de vestir
de Maria Augusta e o quarto do casal, localizados no primeiro andar. O banheiro
(Figura 10) da drea infima foi construido provavelmente durante as reformas
realizadas por Rui Barbosa quando estava em exilio, antes da mudanca da
familia.”® Ainda é possivel ver neste cémodo um bico de gds, anfiga insfalagdo
para iluminacdo. Na cidade do Rio de Janeiro, a iluminagdo a gds nas ruas foi
estabelecida em 1851, e em 1857 a populagdo passou a fer fornecimento
domiciliar de gés. Em 1904, a iluminacdo eléfrica chegou & cidade e,
provavelmente, & casa da familia Rui Barbosa.*?

O quarto do casal recebeu o fitulo de Sala Habeas Corpus (Figura 8), em
referéncia & atuagdo de Rui Barbosa como advogado, quando fez o requerimento
do primeiro habeas corpus sobre matéria politica, junto ao Supremo Tribunal Federal
da Republica.®® A presenca do genuflexdrio e da imagem da Virgem Maria com o
Menino Jesus neste cdmodo demonstra as prdticas catélicas da familia, como era
comum & época.®’ O quarto do casal se comunica com o quarto de vestir de Maria
Augusta (Figura @), que recebeu como titulo seu nome. A esposa de Rui Barbosa,
reconhecida por sua elegancia, contava com uma criada para cuidar de seus
penteados e roupas.®? Os quartos de vestir de Maria Augusta e Rui Barbosa de certa
forma permitiam manter a regra aristocrdtica europeia, adotada pelas elites brasileiras,
que determinava que o casal deveria viver em quartos separados, prdtica que era
simbolo da convivéncia de duas familias nobres e da independéncia dos cénjuges.
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Figura 7 — Planta da drea infima da
casa de Rui Barbosa. Arquivo da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

Figura 8 — Salo Habeas Corpus. Foto: Marcel Gautherof. Arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
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Figura @ — Sala Maria Augusta, 1974-1977. Fofo: Marcel Gautherof. Arquivo da Fundagdo Casa
de Rui Barbosa.

Figura 10 — Banheiro. Arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
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64. Fundacdo Casa de Rui

Os demais aposentos infimos est@o localizados no sobrado parcial, que
Barbosa (2000).

inicialmente abrigava o quarto dos filhos de Rui Barbosa e que posteriormente foi

ocupado pela filha mais velha, Maria Adélia, seu marido Anténio Batista Pereira e

os filhos do casal. Neste sobrado, uma saleta conecta dois ambientes, o quarto das

criangas e o do casal. Essa pequena sala recebeu o fitulo de Instrugdo Publica, 67. Fundagao Casa de Rui
~ . . Barbosa(2000).

lembrando a atuagdo de Rui Barbosa como deputado, quando foi relator da

Comissao de Instrugdo Piblica e apresentou pareceres sobre as reformas dos ensinos

65. Cf. Malta (2014).

66. Cf. Visita(20006).

68. Cf. Visita(20006).

primério, secunddrio e superior. O quarto das criancas foi infitulado Estado de Sitio, 69. Fundacio Casa de Rui
. . . . ; . Barbosa(2000).
doutrina que foi objeto de estudo de Rui Barbosa. O quarto do casal é denominado

Sala da Abolicdo, lembrando a luta de Rui Barbosa contra a escraviddo.*4 70. Cf. Visita(2006).

Na drea de servico (Figura 11), nGo hé relevo em estuque no feto, mas as
paredes sdo revestidas em meia altura com azulejos, e o piso é de ladrilhos
hidraulicos.®® Da copa, os empregados organizavam o servico das refeicoes
diarias e de eventos especiais. As refeicdes cotidianas da familia eram servidas &
francesa; em ocasides especiais, como recepgdes ou jantares, o buffet ficava na
copa e era servido através da varanda da sala de jantar.®® Nessa copa héd um
quadro de numeros fixado na parede, que era utilizado para chamar os
empregados; cada numeral correspondia a uma das campainhas espalhadas pelas
dependéncias da casa. Ao lado da copa hé um banheiro, que & existia quando
a familia se mudou para residéncia. Em seguida ha um cémodo que era utilizado
como despensa pela familia®” e que atualmente é ocupado pelo Laboratério de
Conservagéo de Acervo Museoldgico (Lacam).

Seguindo pelo corredor da drea de servigo encontramos ainda o cdmodo que
era o quarto das criangas e suas babds. Atualmente é exposta nesta sala a mobilia
que perfenceu & casa de Petrdpolis, com destaque para a cama onde Rui Barbosa
faleceu, em 1923. Este compartimento recebeu o fitulo de Queda do Império,
lembrando o trabalho de Rui Barbosa no jomnal Didrio de Noticias em 1889, quando
produziu uma série de artigos criticos & monarquia.®® Ao lado estd a Sala Dreyfus,
designagdo que lembra a defesa de Rui Barbosa, por meio de fextos publicados em
jornal, do oficial francés de origem judaica Alfred Dreyfus, acusado e condenado por
alia fraicGo. A época em que a familia residia na casa, este cdmodo era o refeitério
dos empregados (posteriormente transferido para o compartimento abaixo), e
atualmente abriga a reserva técnica do Museu Casa de Rui Barbosa.¢” A cozinha
(Figura 12) possui fog@o a lenha, tachos, almofariz, panelas e assadeiras. Na pia
separada, em forma de cone, aves e peixes eram limpos; o fogdo a lenha fornecia
4gua quente para os banheiros e para a copa por meio de uma serpentina. Ao lado
do fogdo, h& vestigios de um monta-carga que transportava as refeicdes para o
cémodo situado no andar térreo, que abrigou o refeitdrio dos empregados.”®
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Figura 11 — Planta da drea de
servico da casa de Rui Barbosa.
Arquivo da Fundagdo Casa de
Rui Barbosa.
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A drea de trabalho da casa (Figura 13) retine o quarto de vestir de Rui Barbosa
(Sala Casamento Civil), a biblioteca (Sala Constituicdo) e trés escritérios, o Gabinete
Cético (ou Sala Civilista), a Sala Cédigo Civil e o Gabinete Holandés (ou Sala de
Haia). Esta drea carrega a marca de Rui Barbosa e nela se configuram bem as
relagdes entre a vida privada e publica do patrono do museucasa. Carvalho”! discute
o poder que os objetos t&m de constituir a identidade individual e de género,
denominando-os, a partir das reflexdes de Ecléa Bosi, de objetos biograficos. O
contexto analisado pela autora é o do final do século XIX e inicio do século XX, e suas
discussdes sobre a construcdo da masculinidade neste perfodo servem de
fundamentacdo para compreendermos os cémodos da drea de trabalho como
ambientes que fazem referéncia & esfera publica por meio da exposicéo da vida
privada masculina. O homem do final do século XIX estabelece com os objetos de seu
repertério uma relacdo centripeta, ou seja, seus artefatos buscam o cenfro, que é @
propria figura masculing, estabelecendo uma relacdo de hierarquia entre individuos e
objefos, desenhando a personalidade individual do homem, sem sobrepujélo. Os
objetos se tornam emblemas de um género por meio da reiteracdo cotidiana da
prdtica social, que afribui constantemente a eles qualidades masculinas ou femininas.”

. biblioteca

|
. gabinete gdtico I E
I I
. quarto de vestir de Rul Barbosa
|

. aposento particular de Rul

b L R e

. escritdrio

Figura 13 — Planta da érea de
trabalho da casa de Rui Barbosa.
Arquivo da Fundagéo Casa de
Rui Barbosa.
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73. Cf. Visita(2000).

74. Cf. Visita(2000).

26

Na biblioteca de Rui Barbosa, podemos verificar este processo dindmico
entre identidade masculina e objetos. O ambiente € intitulado Sala Constituicdo,
para homenagear o frabalho de Rui Barbosa enquanto ministro da Fazenda do
governo provisério, em 1891, quando revisou e modificou a esfrutura do texto da
primeira Constituicdo republicana.”® Maior compartimento da residéncia, a
biblioteca conta com cerca de 37 mil livios sobre variados assuntos, como ciéncias,
literatura, filosofia, direito, homeopatia, fendmenos psiquicos e oceanografia, e foi
alvo de verdadeiras lendas urbanas & época de Rui Barbosa: seus inimigos
afirmavam que a biblioteca era uma prova de seu enriquecimento ilicito; alguns
chegaram a declarar que as estantes haviam sido roubadas do Ministério da
Fazenda, apds a demissdo de Rui Barbosa do cargo de ministro.”

E possivel afirmar que esfte cdmodo era um dos simbolos da figura publica
de Rui Barbosa, enquanto intelectual e estudioso — papéis que se somavam a sua
funcdo politica, valorizando-a. Sendo Rui Barbosa conhecedor de diversos assuntos,
infere-se que sua bagagem cultural legitimava sua atuagdo politica em diferentes
campos da vida social brasileira. Apds a musealizag@o da casa, este cémodo é
um dos que mais chama a atengdo quando visitamos o Museu Casa de Rui
Barbosa. Ao enfrarmos nesfe espaco de pédireito alfo, vemos a grande quantidade
de livios nas estantes, que possuem em seu topo o monograma com as iniciais RB,
uma mesa ampla de trabalho, outras mesas menores, algumas cadeiras com
espaldares alios e com estofamento de couro, cadeiras menores, bustos e esculturas.
Todo o ambiente transmite uma ideia de trabalho, estudo e racionalidade.

Figura 14 — Sala Constituigao, 1995. Foto: Rogério Reis. Arquivo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa.
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De fato, os objetos identificados com o género masculino no final do século
XIX e inicio do século XX vinculavam-se a critérios racionais: ds nocdes de
funcionalidade, trabalho e poder. Os livios especificamente remetiom &
intelectualidade, e os bustos eram associados & bagagem cultural. 7> Até o inicio
do século XIX, as cadeiras eram raras em residéncias. No periodo colonial estavam
presentes em inferiores religiosos e governamentais, conferindo prestigio a esfes
espagos onde a presenca masculina era dominante. Posteriormente, no século XIX,
as cadeiras se transformaram em um simbolo do poder masculino. O couro, material
das cadeiras da biblioteca, remefe & caga, elemento presente no passado do
universo masculino, mas que no século XIX, na Inglaterra, é reinventado, tornando-
se simbolo de sofisticag@o e poder no contexto brasileiro. O monograma nas
estantes da biblioteca pode ser considerado um vestigio dos brasdes, que
identificavam a nobreza brasileira, constituida a partir da distribuicao de fitulos
promovida pelo imperador a plebeus com projecdo econdmica ou influéncia
politica. Como este fitulo de nobreza ndo era hereditério, uma forma de transmitir
o prestigio aos herdeiros era o brasdo, que podia ser utilizado mediante
comprovagdo de ascendéncia. Na Republica, quando esfes brasdes perderam
valor legal, pode-se considerar que foram substituidos pelos monogramas com as
iniciais do dono da casa, que imprimia a marca da familia e, sobrefudo, da
linhagem masculina.”®

A ideia de trabalho, vinculada aos objetos do universo masculino, nos
remefe & esfera publica que esfd fora da casa, ao universo dos escritérios de firmas,
repartices e bancos, & época dominados pelo género masculino. Eram comuns
as fofografias em escritérios domésticos, em coémodos como os que encontramos
na casa de Rui Barbosa — imagens do trabalho intelectual, uma afribuicdo masculina
de muito prestigio.

Nesta imagem de Rui Barbosa em seu Gabinete Gotico (Figura 15),77
vemos sua mesa preenchida com obijetos e papéis, e novamente os livios aparecem
em grande nimero. As amplas mesas do homem do final do século XIX, replefas
de livros e papéis, frequentemente seguiam outra légica que ndo a doméstica, uma
ordem supostamente desconhecida das mulheres. Essas mesas de frabalho, feitas
de madeira macica e escura, herdaram a imponéncia das mesas inglesas das
bibliofecas eclesidsticas e universitdrias do final do século XVIII, que eram amplas
para poder acomodar livios de mesma proporgdo.”® A amplitude da mesa de
trabalho é algo que chama ainda mais a atengdo na Sala Cédigo Civil, pequeno
escritério de Rui Barbosa que contém uma extensa mesa de trabalho, usada por
ele na revisdo do Codigo Civil brasileiro. Ao redor dela estdo mais livros,
espalhados por todo o cémodo.
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77. Rui Barbosa denominava
este escritério de “gabinete
gotico”, devido ao formato
da parte superior das
estantes. O titulo que este
comodo recebeu apés a
musealiza¢cao da casa foi
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campanha realizada por Rui
Barbosa, candidato civil, nas
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Hermes da Fonseca
(Fundacao Casa de Rui
Barbosa, 2018).
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Figura 15 — Residéncia de Rui Barbosa & Rua S@o Clemente, Rio de Janeiro, 1923. Arquivo da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa. Fonte: Fonfon (1923).

Ao lado deste pequeno escritério, encontrase o quarto de vestir de Rui
Barbosa, denominado Sala Casamento Civil, em fitulo que faz referéncia & atuagdo
de Rui Barbosa para a obrigatoriedade do casamento civil. Apesar de ser um quarto
de vestir, o cémodo estd tfambém repleto de livios; além das obras bibliograficas,
sdo exposfos objetos pessoais, como roupas, bengala, sapatos e os éculos de Rui
Barbosa, objeto marcante na consfrugdo de sua imagem puiblica. Este é outro artefato
que se vincula & atividade intelectual, e que adquiriu fortes conotagdes masculinas.
Em sua pesquisa, Carvalho” comparou o nimero de éculos que perfenceram a
mulheres com a quantidade de éculos de propriefdrios homens presentes no acervo
do Museu Paulista, constatando que a maioria pertenceu a personalidades masculinas.
A autora explica esta diferenca quantitativa devido aos gostos e habitos do século
XIX, quando os éculos eram considerados mais adequados aos homens do que das
mulheres, pois reduzir os olhos com um instrumento ia confra os padrdes de beleza
femininos. Os livios e os éculos de Rui Barbosa sdo alguns dos elementos que
consfroem sua imagem enquanto homem racional e intelectualizado.
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O Gabinete Holandés, ou Salo de Haia, ndo estava presente na
configurag@o original da casa, e foi reconstituido apés a musealizagdo. Este era
um escritério da casa que a familia possuia na cidade de Pefropolis (R)), denominado
por Rui Barbosa Gabinete Holandés devido & origem do mobiliério, comprado na
Holanda. O gabinete foi reconstituido no cémodo que era o quarto de Maria Lufsa
Vitéria, filha mais nova do casal, localizado no primeiro pavimento.® Apés a
transformacdo da casa em museu, o escritério recebeu o fitulo de Sala de Haia
para homenagear a atuacdo de Rui Barbosa como embaixador extraordindrio e
plenipotencidrio e delegado do Brasil na Segunda Conferéncia Internacional da
Paz, em Haia, Holanda, em 1907. Por sua defesa da igualdade entre as nagdes,
Rui Barbosa, apds a conferéncia, recebeu o apelido de “O Aguia de Haia", sendo
este um momento importante de sua vida politica. O mobilidrio deste cémodo foi
comprado e ufilizado pelo infelectual durante a conferéncia e permanece ali como
uma espécie de certificado, que simultaneamente lembra e comprova a atuagdo
de Rui Barbosa na Conferéncia. Além do mobiliario, ha os préprios objetos que
fazem referéncia a esta atuacdo politica, como uma fofografia do plendrio da
conferéncia. No século XIX, objetos como medalhas, condecoragdes, troféus,
diplomas e pecas de homenagem eram vinculados ao universo masculino,
novamente marcando a atuacdo do homem fora do ambiente doméstico. Na sala,
hd ainda a exposicdo de canefas de pena, simbolos da criatividade masculina.®!

Por todos os cémodos da drea de trabalho estdo espalhados objetos que
remetem ao universo masculino do século XIX, do qual Rui Barbosa participava.
Estes objefos remetem o visitante & vida piblica do homem, marcada pelo trabalho.
No caso de Rui Barbosa, a presenca constante dos livios e a magnitude de sua
biblioteca vinculam sua identidade principalmente aos estudos e & infelectualidade.
Os ftitulos de cada cémodo também conectam a vida doméstica & atuacdo
profissional de Rui Barbosa, infensificando ainda mais o didlogo entre as esferas
do privado e do publico.

Rui Barbosa e sua familia viveram 28 anos na casa. Apds a morte do
infelectual, em 1923, houve uma grande comogdo publica que culminou com a
musealizagdo da residéncia, aberta ao piblico em 1930. A partir de 1966, a
personalidade juridica da instituicdo é alferada, sendo transformada em Fundagdo
Casa de Rui Barbosa (FCRB). O Museu Casa de Rui Barbosa, atualmente uma divisdo
que integra o Cenfro de Meméria e Informagdo da FCRB, atua no sentido de cumprir
com sua missGo institucional, sobretudo na preservacdo da meméria do patrono, da
residéncia e do acervo, por meio de agdes que envolvem pesquisa e divulgacdo.
Embora durante a compra da residéncia pelo governo grande parte dos objefos tenha
ficado fora da negociagdo, durante a década de 1960 a insfituicdo & havia
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conseguido reunir grande parte do acervo atual, que teve critérios de aquisicdo
baseados na relagdo direta do objefo com o personagem ou com a familia,
confabilizando aproximadamente 1.550 pecas de diferentes categorias, incluindo
mobiliério, porcelana, prafaria, indumentéria e viaturas, entre outras.

Apesar da atuacdo piblica de Rui Barbosa estar marcada nos fitulos dos
cémodos e nos objetos-simbolos da masculinidade do século XIX, que trazem o
mundo exterior para a casa, a impressdo mais forte que temos ao visitar o museu-
casa n&o € a de Rui Barbosa enquanto politico, jurista ou advogado, mas enquanto
homem de familia, um individuo suscetivel a doencas, alegrias, sucessos e fracassos,
e que gostava de estudar e ler. A narrafiva do museu privilegia a figura de Rui
Barbosa enquanto homem comum.

53 explica que, inicialmente, a FCRB foi criada para cultuar a meméria

Range
do homem publico, mas & provavel que os diferentes significados construidos ao
longo do tempo tenham exirapolado a proposta inicial. A figura do homem publico
foi substituida pela do homem comum que, apesar de sua importancia na histéria
nacional, agia como os oufros homens de seu fempo. A musealizacdo do
personagem o tornou um bem publico, mas o fato do local ter sido uma residéncio
acabou por privilegiar a esfera privada, gerando um conflito: a musealizacdo
pretendia a mitificacdo do personagem, mas a casa revela ao visitante sua

infimidade, suas fragilidades, o homem Rui Barbosa.®

Além da figura do patrono, outros habitantes da casa também se sobressaem
durante a visita ao museu-casa, como seus filhos, os empregados e, sobretudo,
Maria Augusta. Existem imagens da esposa de Rui Barbosa espalhadas pela casa,
e seu quarto de vestir é um espago cativante e elegante. O Museu Casa de Rui
Barbosa vem recentemente desenvolvendo pesquisas para desvendar e expor a
frajetéria dos outros habitantes da residéncia e especialmente de Maria Augusta.®°

Pela narrativa apresentada é possivel inferir que os cémodos, fal como os
objetos que compdem o acervo, devem ser considerados documentos relevantes,
pois contribuem para o entendimento do confexto social, das relacdes familiares e
do modo de viver do periodo, permitindo ainda estudos comparativos. Cada um
dos comodos-objetos dialoga com a histéria em diferentes perspectivas, na medida
em que aspectos relativos & arquitetura, & sociedade e & intimidade, entre outros,
podem ser abordados e analisados como elementos tipicos de determinada cultura.
Neste contexto, os cdmodos do Museu Casa de Rui Barbosa e de todas as
instituicdes inseridas neste modelo conceitual devem ser compreendidos como parte
do acervo e, portanto, passiveis de acdes pertinentes & musedlia, tais como
pesquisa e documentagdo museoldgica. Construida esta premissa, iniciamos a
elaboracdo de uma mefodologia compativel com este procedimento, uma vez que

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



a museologia fradicionalmente se volta & catalogagdo dos objetos méveis. Com o
objetivo de conhecer as prdticas consolidadas pelos pares, iniciamos a pesquisa
de campo a partir da seleg@o de quinze instituicdes e consulta aos visitantes do
Museu Casa de Rui Barbosa.

O CAMPO PROFISSIONAL E AS CONTRIBUICOES DO PUBLICO

Para investigar as préticas de documentagdo de museus-casas optou-se pela
aplicagdo de um questiondrio, respondido pelos profissionais das quinze instituicoes
escolhidas. O universo de museuscasas brasileiros € bastante vasto, compreendendo
cerca de 10% do universo museal, segundo dados do Cadastro Nacional de
Museus, que levam em considerac@o o nimero total dessas instituicdes, apresentado
pela publicagdo Museus-casas histéricas no Brasil (2013).%¢ Foi necessdria,
portanto, a realizacdo de um recorfe numérico para viabilizar o trabalho no fempo
proposto. Assim, foram selecionados alguns museus-casas de personalidade,®” em
diferentes regides do pafs, além de uma instituico portuguesa.

Um dos critérios estabelecidos foi que as instituicdes trabalhassem com a
nogdo de representacdo de um periodo, respeitando a visualidade dos cémodos,
assim como ocorre no Museu Casa de Rui Barbosa. Com base nestas varidveis,
selecionamos dois museus-casas por regico brasileira, aumentando o recorte do Rio
de Janeiro de modo a permitir a inclusGo de visitas técnicas e entrevistas com os
profissionais que lidam com a documentagdo museoldgica. Para elaborar o
questiondrio adotamos algumas categorias utilizadas pelo Cadastro Nacional de
Museus®® (vislumbrando a possibilidade de estudos comparativos), além de perguntas
especificas, mas sempre respeitando a singularidade deste modelo conceitual.

Os museus-casas que responderam ao questiondrio foram: Sitio Roberto
Burle Marx (Rio de Janeiro — RJ), Casa Museu Eva Klabin (Rio de Janeiro — RJ), Museu
Casa da Hera (Vassouras — RJ), Museu Casa de Benjamin Consfant (Rio de Janeiro
- RJ), Museus Raymundo Otoni de Castro Maya (Rio de Janeiro — RJ), Museu Casa
de Portinari (Brodowski — SP), Museu Dr. Carlos Barbosa Gongalves (Jaguardo —
RS), Museu Alfredo Andersen (Curitiba — PR), Sociedade Civil Memorial JK (Brasilia
— DF), Museu Pedro Ludovico (Goiania — GO), Museu Casa de Cora Coralina
(Cidade de Goids — GO), Fundacdo Museu Carlos Costa Pinto (Salvador — BA),
Museu Regional de Olinda (Olinda — PE), Museu Casa Eduardo Ribeiro (Manaus
— AM] e MuseuBiblioteca da Casa de Braganca (Evora — Portugal).

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 27, 2019,

86. Carvalho (2013).

87. No livro Museus-casas
historicas do Brasil
(Carvalho, 2013) os museus-
casas brasileiros estiao
categorizados segundo a
proposta de classifica¢ao do
International Committee for
Historic House Museums
(DEMHIST) do Icom. Sobre
a categorizac¢ao indicamos o
artigo “O projeto de
classificacao dos museus-
casas”, de Rosana Pavoni
(201D).

88. O Cadastro Nacional de
Museus € uma ferramenta
do Instituto Brasileiro de
Museus (Ibram) que tem o
objetivo de mapear os
museus brasileiros,
reunindo informacoes sobre
o campo museoldgico
(Cadastro, 2018).
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Parte do questiondrio buscou investigar os principais aspectos e insfrumentos
de documentacdo museoldgica, gerando os seguintes dados: com relag@o aos fipos
documentais, 60% dos museus possuem simultaneamente acervos arquivistico,
bibliogréfico e museologico. Em 93% das insfituicdes o acervo & foi infeiramente
documentado, e em 54% existe um setor responsavel pela documentacdo e pesquisa.
Os principais instrumentos de cafalogacdo sdo o livio de inventdrio, a ficha de
catalogagdo e o registro fotogrdfico. Oito das instituicdes (53, 3%) possuem software
de gestdo de dados, como Donato, Oracle, InArte, Pergamum e softwares
desenvolvidos especialmente para os museus ou para as secrefarias de cultura.
possivel perceber que hd um esforco de documentacdo nestes museus e que esfa é
uma atividade considerada importante.

Também investigamos se os museus-casas & realizavam algum tipo de registro
de informagdes acerca dos cémodos. Primeiramente perguntamos se os elementos
arquifeténicos se enconfravam regisfrados ou catalogados, e ©0% dos profissionais
afirmaram que ndo havia qualquer tipo de registro destes elementos. Os que
afirmaram realizar documentagdo desses componentes citaram como meios de
registro cortes, plantas baixas, fachadas, detalhes e fotografias. Percebe-se que esfes
instrumentos s@o normalmente utilizados pelo campo da arquitetura, ndo estando,
nessas instituicdes, necessariamente relacionados aos meios de documentacdo
museoldgica, como a ficha catalogrdfica.

Perguntamos nessa se¢do, de forma direta, se os museuscasas realizavam
algum fipo de registro/catalogagdo dos ambientes; 47% das instituicdes afirmaram
que compilavam informagdes em documentos como estudos (ndo foi especificada a
natureza destes), fotografias, arrolamento do Insfituto do Patriménio Histérico e Arfistico
Nacional (Iphan), controle numérico, livio de tombo e plantas baixas. O registro e
pesquisa dos cdmodos, quando existentes, ndo parecem ser feitos de forma
sisfematica, por meio de uma metodologia especialmente pensada para este tipo de
acervo. Os dados permanecem dispersos em diferentes instrumentos de registros, e
em nenhuma das instituicdes as informagdes sobre os cdmodos sdo reunidas em uma
ficha cafalogréfica. Na realidade, a falta de catalogagéo dos compartimentos da
casa indica que os profissionais destas insfituicdes provavelmente ndo enfendem os
cémodos como objetos museoldgicos e, portanto, passiveis de passarem por todos
os processos de musealizacdo, incluindo a documentagdo museoldgica. Dessa forma,
é provavel que o entendimenfo mais amplo da musedlio ainda ndo possua uma
aplicagdo prdtica na documentagdo museoldgica dos museus-casas, pelo menos no
que se refere aos comodos.

Quando pergunfamos se eram feifas pesquisas histéricas e/ou socioldgicas
sobre os cémodos da residéncia, ©0% dos profissionais de museus-casas disseram
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nGo realizar este tipo de investigagdo. Como mencionado anferiormente, os acervos
dos museuscasas podem ser enfendidos como testemunhos ndo apenas da vida do
patrono, mas também de um contexto histérico e cultural. Apesar desfe entendimento
estar sinalizado nas missdes e histéricos e, em alguns casos, nas proprias exposicdes
dos museus-casas pesquisados, o valor de testemunho desses cdmodos ndo parece
ser reforcado por meio de pesquisas que ulirapassem os limites das informagdes
infrinsecas, ou seja, da caracterizagdo fisica. Dessa forma, com relagdo aos
cémodos, parece ndo haver uma mefodologia de registro sistemdtico da vida social
ou biografia cultural.

Além de responderem aos questiondrios, os museus-casas participantes da
pesquisa colaboraram enviando o modelo das fichas catalogrdficas que utilizam.
Estas possuem campos com o objetivo de identificar caracteristicas intrinsecas do
objeto, ou seja, informagdes que identificam e caracterizam os itens do acervo. Com
relagcdo ao registro da trajetéria de usos, de maneira geral, as fichas se concentram
mais em caracterizar a vida social do objefo anfes de sua entrada no museu. Cerca
de 25% dos modelos de fichas possuem campos com a funcdo de contextualizar
culturalmente os obijetos.

Percebe-se que os profissionais responsaveis pela documentagdo museoldgica
preocupam-se em identificar e descrever fisicamente os objefos, e em registrar dados
referentes ao estado de conservacdo dos acervos e d trajetéria social destes antes
do processo de musealizagdo. A pesquisa junfo ao campo profissional também
demonstrou o possivel ineditismo da metodologia de catalogagdo dos cémodos do
museucasa, & que, entre as instituicdes participantes, ndo ha sistematizacdo de
pesquisa e registro dessas informagdes. Dessa forma, nota-se que a mefodologia
proposta neste estudo poderd ser Util ndo apenas para o Museu Casa de Rui Barbosa,
mas também para outros museuscasas.

Além da investigag&o das prdticas de documentagcdo de outros museus-casas,
foram aplicados questiondrios respondidos pelo publico do Museu Casa de Rui
Barbosa. Nesto efapa, o objetivo foi investigar quais eram as curiosidades dos
visitantes a respeifo dos cémodos e coletar sugestdes de como as informacdes
poderiam ser organizadas de forma afrativa e acessivel. Esfes questiondrios foram
aplicados no més de julho e inicio do més de agosto de 2017, para um universo de
101 visitantes.®? A maioria dos visitantes (60%) reside na cidade do Rio de Janeiro,
fem entre 18 e 25 anos (cerca de 27%) e possui curso superior completo (37,4%). A
maior parte deste publico (77%) esfava visitando o Museu pela primeira vez. Quando
perguntamos qual cémodo do museucasa os participantes achavam mais inferessante,
49,5% sinalizaram a biblioteca (Sala da Constituicdo),” e 77,8% avaliaram que as
informagdes disponibilizadas nos painéis expositivos afenderam as suas expectativas.
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89. Do total de 101
questionarios, dois foram
excluidos da pesquisa
porque estavam com menos
de 50% das perguntas
respondidas. Consideramos
que tais lacunas nao
permitiam que tivéssemos
informagoes precisas sobre
as opinides destes
participantes. Dessa forma,
a0 todo foram analisados 99
questionarios.

90. Os participantes foram
convidados a responder ao
questionario depois de
terem visitado o museu-
casa, para que pudessem
responder as perguntas
apo6s a observacio dos
comodos. Também ¢é
importante mencionar que,
durante o periodo de
aplicacao dos questiondrios,
os cdomodos Sala Bahia,
Questao Religiosa, Queda
do Império, Sala Dreyfus, a
copa, o banheiro da area de
servico e a cozinha estavam
passando por processos de
restauracdo e por isso
estavam fechados para
visitacao.
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No questiondrio também perguntamos se o piblico havia visitado o site e o
banco de dados da Fundacdo Casa de Rui Barbosa: 73,7% afirmaram nunca ter
acessado o site e 82,8% nunca realizaram pesquisas no banco de dados. Estes
dados demonstram que o piblico que participou da pesquisa, em sua maioria, ndo
conhecia o site e o banco de dados da instituicdo, ambiente virtual onde futuramente
serdo disponibilizadas informagdes sobre os compartimentos da casa. Pensando em
pesquisas futuras, cabe nos questionarmos se estes espagos virtuais promovem uma
navegagdo de fécil acesso ao piblico e se poderiam ser mais atrativos. Esfas questoes
sdo relevantes para elaborar a mefodologia de catalogagdo dos cémodos, pois seu
objetivo final & a comunicagdo dos estudos ao publico em ambiente virtual acessivel.

Um ponto bastante relevante para a pesquisa era mapear as informagdes que
poderiam fer inferesse para o visitante. Foram previstas quatro possibilidades,
direcionadas pelo questiondrio: Curiosidades, Dados Histéricos, Aspectos
Arquitetdnicos e Histéria dos Cémodos na Residéncia de Rui Barbosa, além de um
item abrangente, Outros (ressaltamos que a resposta & quest@o permitia marcagé@o
multipla). A maioria (67,7%) sinalizou o interesse em curiosidades sobre os cdmodos
da casa; 62,6% preferiram a opgdo Dados Histéricos; 44,4% Aspectos Arquiteténicos;
38,4% Historia dos Cémodos; 14,2% Outros e 5,05% ndo responderam & quest@o.
Também solicitamos que fossem dadas sugestdes de como estes dados poderiam ser
apresentados, e nesse quesito as demandas apontavam para o interesse pelo
cotidiano da familia, pela biografia de Rui Barbosa (fatos da vida pessoal e da
frajetéria politica), grandes eventos ou acontecimentos ocorridos nos compartimentos
da casa e dados sobre os objetos desses comodos. Os participantes que manifestaram
inferesse pelos aspecfos arquitetdnicos sugeriram que fambém fossem disponibilizadas
informacdes sobre a decoracdo das paredes e fetos e sobre o estilo arquiteténico da
residéncia. Para os visifantes que marcaram a opgdo Outros, foram solicitadas
informacdes sobre as alferacdes que os cdmodos sofreram ao longo do fempo.

Na dltima secd@o do questiondrio buscamos andlisar a potencialidade do
ambiente virtual, tfendo em vista que o acervo do Museu Casa de Rui Barbosa esta
digitalizado e disponivel no portal da FCRB. Novamente as opgdes Curiosidades e
Dados Histéricos se destacaram, sinalizando que estas questdes geram interesse e
podem se fransformar em descritores para buscas de pesquisa na base de dados.
Os fitulos dos comodos (o porqué de cada designagdol, dados sobre os livios da
biblioteca, as alteragdes que os cédmodos sofreram ao longo do tfempo, a
caracterizagdo do cofidiano da familia e informagdes sobre os objetos (principalmente
as pinturas) presentes nos compartimentos da casa foram as questdes mais sinalizadas
entre os respondentes, consideradas relevantes para as narrativas construidas pela
institigGo para dialogar com seus visitantes.
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Os dados provenientes da pesquisa de piblico foram utilizados para definir
questdes que deveriam ser contempladas pela metodologia e deferminar alguns
campos da ficha catalogréfica dos cémodos. Enquanfo a pesquisa com os
profissionais de museu indicou a relevancia da elaboragé@o da metodologia, as
contribuigdes do publico demonstraram o grande interesse pelo cofidiano da familia
que viveu na casa. A inclusdo dos inferesses dos visitantes na elaboracdo de
instrumentos de documentag@o museoldgica possibilita que a pesquisa e o registro
de informacdes dos coémodos sejom feitos em consondncia com esfratégias de
comunicag&o, ampliando o didlogo com outros segmentos de publico e ao mesmo
fempo criando inferface com as fungdes da documentacdo, pesquisa e comunicagdo.”!

A METODOLOGIA DE PESQUISA E CATALOGACAO DOS COMODOS DO MUSEU-CASA

Embora a definicdo conceitual de “objeto de museu” seja abrangente,
sendo também amplas suas possibilidades de apropriagdo por diferentes dreas de
conhecimento, ainda identificamos um solo fértil para discuss@o na medida em que
novos olhares sé@o langados sobre potenciais objetos. Pearce” considera que os
estudos de cultura material nos museus necessitam de embasamento tedrico mais
seguro e complefo, que permita a abordagem de grandes femas. Os obijefos
incorporam informacgdes Gnicas sobre a natureza do homem na sociedade; a tarefa
dos profissionais de museus é tomar essas informagdes recuperaveis, garantindo a
preservacdo das colecdes.”

Atualmente contamos com métodos de pesquisa de objetos de museus,
desenvolvidos para serem utilizados em diferentes colecdes, fais como os elaborados
por Batchelor,” Pearce? e Alberti,? essenciais na elaboracdo da metodologia de
pesquisa e catalogacdo dos cémodos do museu-casa. A metodologia, construida
com base nos referenciais citados, é pautada em trés fases: observagao e leitura
geral dos cémodos, pesquisa das propriedades dos cémodos-objetos e
preenchimento da ficha catalogrdfica.

A primeira efapa é auxiliada por um questiondrio de leitura do comodo-
objefo,” que contém perguntas que estimulam o pesquisador a observar com
atengdo o espago, direcionando sua atengdo para aspectos relacionados aos
materiais constitutivos, objetos dispostos no cémodo, técnicas de construgdo, estilos
decorativos, trajetéria de usos e fungdes dos compartimentos. Este questiondrio deve
ser preenchido a partir das percepgdes do pesquisador, sem a obrigatoriedade do
estudo anterior de referéncias, e por esfe mofivo ndo precisa ser respondido por
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91. Normalmente as fichas
de catalogacao da
documenta¢ao museolégica
nao sao pensadas levando-
se em consideracdo a
perspectiva do publico em
geral. Esta pesquisa teve
como um dos seus objetivos
ampliar o publico que
pesquisa 0s acervos
museologicos, para incluir,
além de especialistas da
area, interessados no
assunto em geral.

92. Pearce (2005).
93. Ibid.

94. Batchelor (1994).
95. Pearce (2005).
96. Alberti (2005).

97. Este roteiro de leitura foi
elaborado com base no
questiondrio proposto pela
prof.* dr.* Claudia Penha
dos Santos (CMU-Mast)
durante a oficina
Documentando Colecoes
em Museus: Aspectos de
uma Pratica Profissional,
ministrada entre os dias 9 e
11 de outubro de 2017 na
Unirio. Agradecemos muito
o material cedido e as
orientacoes da prof.* dr.?
Claudia Penha, que foram
de extrema importancia
para a construgao da
metodologia.
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98. Pearce (2005).

99. Este item sera
beneficiado pelos estudos
empreendidos pelo Plano
de Conservacgio Preventiva,
coordenado pelo Nicleo de
Conservacio Preventiva da
Fundacao Casa de Rui
Barbosa. O plano foi
implantado no final da
década de 1990 para
garantir a eficicia das acoes
preventivas, iniciando “a
pesquisa Documentaciao
para Preservacao, com o
objetivo de desenvolver um
processo continuo de
documentacao sobre o
conjunto edificio-acervo do
Museu Casa de Rui Barbosa,
constituindo instrumento de
monitoramento e controle
da qualidade para sua
preservacao, gerenciamento
e uso” (Prevenir, 201-). O
cadastro das caracteristicas
arquitetonicas dos comodos
faz parte desta
documenta¢ao e pode ser
consultado no site que
apresenta os resultados
dessa pesquisa.

100. No caso dos comodos,
antes da musealizacio, a
principal funcao era a de
compartimentos de uma
residéncia. Sobre a trajetoria
do comodo-objeto apds a
musealizaciao, sera
importante a pesquisa a
respeito do periodo entre as
décadas de 1930 e 1970,
antes da construcio do
prédio anexo da Fundacio
Casa de Rui Barbosa,
quando nem todos os
comodos da casa estavam
abertos ao publico, sendo
algumas salas usadas como
espacos administrativos
(Rangel, 2015), além do
registro das atividades, tais
como exposicoes, realizadas
pelos profissionais apds a
transformacao da casa em
museu.

101. Estas mesmas
propriedades também foram
trabalhadas na observacio e
leitura dos comodos-objetos.
Porém, nessa segunda etapa
da pesquisa, este estudo é
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completo. O objetivo & exercitar o observacdo atenta do cémodo-objeto,
compreendendo-o como documento do qual é possivel extrair informacdes. Esfes
dados orienfardo as outras fases da mefodologia.

A segunda etapa da pesquisa é o estudo das propriedades dos comodos-
objetos, direcionado por procedimentos especificos. Essa estrutura de propriedades,
acompanhadas por procedimentos, foi pensada a partir da proposta de Pearce, 7
cuja mefodologia de pesquisa dos artefatos tem potencial para ser aplicada sobre
a vasta gama da cultura material. A autora define as propriedades dos objetos
como aspectos que devem ser observados para seu entendimento enquanto
documentos de um contexfo especifico. Os procedimentos, por sua vez, sdo
técnicas e instrumentos especificos de pesquisa.

As propriedades estabelecidas por Pearce sdo bastante Uteis para organizar
efapas de pesquisa e direcionar o estudo para dreas de interesse, evitando que o
investigador se perca na infinidade de assunfos que podem ser suscitados pelo
estudo de um objefo museoldgico. Considerando o estudo dos comodos-obietos,
foram estabelecidas as seguintes propriedades: (1] inven¢do/ideia: o
desenvolvimento ou evolucdo da concepcdo do cdmodo (como surgiu o quarto na
residéncia ocidental?); (2) material: materiais consfitutivos de paredes, tetos efc.,
técnicas de construgdo;” (3] material: objefos inseridos nos cdmodos, decoracdo;
(4) histéria (frajetéria de usos): anfes da musealizagdo, depois da musealizagdo; '
(5) ambiente: relacd@o entre os cdmodos da casa. !

A primeira propriedade, “invencdo/ideia”, é descrita e analisada por
Batchelor,'9? cuja metodologia propde uma operagdo aparentemente simples:
a partir da observacdo e andlise de uma chaleira, presente em sua prépria casa,
ele identifica as camadas de sentido que um objeto pode contfer. A primeira
delas seria a ideia ou invengdo, pois todo objeto surgiu a partir de uma ideia,
e seu desenvolvimento estd intrinsecamente ligado & evolugdo dessa concepgdo
inicial. Para demonstrar seu ponto de vista, o autor utiliza seu objeto de estudo:
a chaleira existe ha milhares de anos e passou por diversas modificacdes que,
por sua vez, podem demonstrar as transformagdes dos contextos histéricos dos
quais este arfefato participou. Conhecendo esta evolucdo de ideias, é possivel
localizar o objeto analisado dentro dessa histéria. A proposta de Batchelor &
pertinente para a pesquisa dos cdmodos, pois um quarto, uma sala de jantar,
um banheiro, ou qualquer compartimento da casa tém uma evolugéo, um
desenvolvimento ao longo do tempo que testemunha os contextos historicos dos
quais fizeram parte.

Apés o estudo da evolugdo da ideia, seguese para a andlise das
propriedades materiais dos cdmodos do museu-casa, divididas em duas esferas ou
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categorias: (1) materiais consfitutivos e técnicas de construgdo; (2] objetos
associados e decoracdo. A observacdo dos materiais constitutivos de cada cémodo
é necessdria para elaborar uma descricdo fisica, para estudar as técnicas de
construgdo da época e para identificar as melhores maneiras de conservar estes
espacos. Sobre as técnicas de construgdo, Batchelor'® indica que os processos de
fabricagdo (ou construgdo), além de serem orientados pela escolha dos materiais,
também estdo vinculados ao estado da arte das técnicas de fabricacdo em
deferminado contexto histérico e geogrdfico, aspecto que também precisa ser
analisado.

Dessa forma, na metodologia de pesquisa dos cémodos do museu-casa, o
estudo dos materiais constitutivos se desenvolverd em paralelo ao estudo das
técnicas de construgdo, sendo a investigagcdo do estado da arte dessas técnicas &
época da construgdo da casa um aspecto importante a ser observado. Pearce
fambém contribui com essa discussdo, sinalizando a importé@ncia, nesta fase da
pesquisa, da comparacdo entre objetos semelhantes. Para a autora, a identificagdo
e a andlise dos atributos fisicos do objefo devem ser acompanhadas pela
comparagdo entre arfefatos de mesma tipificacdo geral. '

Além das caracteristicas fisicas, comuns a fodos os espacos museolégicos,
fendo em vista que esta etapa pode ser executada independentemente do modelo
conceitual, os cdmodos do museu-casa sGo marcados pela trajetéria dos seus
diferentes usos, e mesmo pela sua biografia enquanto um compartimento criado a
partir de demandas histéricas, sociais, religiosas, econdmicas. Antes da
musealizacdo da casa, no final da década de 1920, se desenrolaram nos
cémodos aconfecimentos corriqueiros, grandes eventos, reunides politicas e
jantares, ou seja, o cofidiano da familia Barbosa. Esta vida social dos ambientes
confinua apds a musealizag@o com exposicdes, publicagdes e demais atividades
do museu. levando em consideracdo esses aspectos, a pesquisa da trajetéria dos
cémodos foi dividida em duas efapas: a investigacdo da histéria dos usos do
cémodo-objeto antes de sua enfrada no museu e a histéria subsequente, como

compartimento de um museu-casa.'®

Alberti,'% em sua proposta de mefodologia, se concentra especificamente
neste estudo da histéria ou frajetéria social do objefo,'?” também identificando
efapas. Sobre a fase anterior & enfrada do objeto no museu, o autor demonstra
que os artefatos atravessam caminhos complexos, passando por redes de aquisicdo,
individuos e instituicdes. Para o estudo dessa etapa, o autor sugere diferentes fontes
de pesquisa, como registros de entrada dos objetos, recibos, catdlogos de vendas,
correspondéncias, publicagdes contempordneas e inscricdes presentes nos proprios
artefatos.
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feito de maneira mais
aprofundada.

102. Batchelor (1994).
103. Ibid.
104. Cf. Pearce (2005).

105. Pearce (2005) propde
divisdo similar em sua
metodologia.

106. Alberti (2005).

107. Alberti (2005) estuda a
histéria dos museus de
ciéncia por meio da
pesquisa da trajetoria social
dos objetos das colecoes
dessas instituicdes. O
objetivo da metodologia
proposta pelo autor ¢
oferecer um método que
auxilie historiadores da
ciéncia nos estudos de
objetos.
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108. Um aspecto relevante
da proposta de Alberti
(2005) € que, além da
trajetéria historica anterior e
posterior a entrada do
artefato no museu, o autor
inclui uma terceira etapa na
vida do objeto, quando este
estd em exposicao na
institui¢io museolégica. Os
sentidos e interpretacoes
feitas a partir dos objetos se
modificam no tempo e no
espaco, e também de acordo
com o individuo que
observa. Na exposic¢io, os
objetos nao estao em
relagdo somente com outros
objetos, ou com coletores,
doadores e profissionais de
museus, mas também com o
publico. A interpretacio de
uma exposicao é resultado
da juncio entre as visdes do
curador e as memorias e
sentimentos que cada
visitante traz. Apesar de
considerarmos esta
perspectiva importante, ela
nao foi incluida no atual
modelo metodolégico dos
ambientes porque se
considerou que esta deveria
ser integrada a pesquisa em
fase posterior, quando as
investigacoes ja estivessem
avancadas.

109. Embora tenhamos
optado por este recorte, ha
uma pesquisa na Fundagao
Casa de Rui Barbosa que
trata, entre outros assuntos,
da trajetéria social da casa
antes da chegada da familia
Barbosa. O projeto A casa
senhorial em Lisboa e no
Rio de Janeiro (séculos XVII,
XVIII e XIX): anatomia dos
interiores teve como
objetivo o estudo das
residéncias da nobreza e da
alta burguesia, entre os
séculos XVII e XIX, nas
cidades de Lisboa e Rio de
Janeiro. A casa que abriga
hoje o Museu Casa de Rui
Barbosa foi analisada e
cadastrada, e ha informacoes
sobre o0s proprietarios
anteriores da residéncia.
Esses dados estao
atualmente disponiveis no
site do projeto: http://
acasasenhorial.org/.
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Tratando da vida do objefo posterior & enfrada no museu, Alberti aponta
os aspectos relativos ao processo de musealizac@o. No momento de entrada
no museu, o objefo é refirado de seu contexto, sendo considerado singular e
inaliendvel. Por outro lado, ele passa a fazer parte de uma colecdo, sendo mais
um item perfencente a um agrupamento. Denfro da cole¢do, os objetos passam
por fransformagdes, além de movimentagdes e processos de deterioragdo, e as
interpretacdes e formas como s@o classificados também se modificam, sendo
estas alteragdes inerentes ao confexto museal. Os objetos passam por uma série
de procedimentos & medida que sdo catalogados, acondicionados e
pesquisados e, para além da categorizagdo, s@o também analisados e
comparados. O histérico de exposicdes do objeto pode demonstrar os
movimentos culturais e intelectuais que ocorrem nos museus, as escolhas e

rejeicdes da curadoria. %8

No estudo da trajetéria de usos, no dmbito da metodologia de pesquisa
e cafalogacdo dos ambientes do museu-casa, adotamos os procedimentos
indicados por Alberti. O perfiodo estudado vai de 1893, quando a casa foi
comprada por Rui Barbosa e passou a ser residéncia de sua familia, até os dias
atuais. Este recorfe temporal exclui os usos feitos por propriefarios anteriores,
considerando que a casa foi construida em 1850.'%? Escolhemos concentrar as
investigagdes neste periodo, considerando a missdo da Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, que se propdem a desenvolver estratégias de desenvolvimento da
cultura, da pesquisa, do ensino e de divulgagéo da vida e da obra de Rui
Barbosa.!'® Também levamos em consideracdo a pesquisa feita junto ao publico,
anferiormente apresentada e discutida. Nela, os visitantes expressaram interesse
em conhecer os usos feitos pelos integrantes da familia, especialmente por Rui
Barbosa.

A metodologia de pesquisa dos cdmodos do museu-casa inclui ainda a
andlise da propriedade que os cdmodos-objetos tem de estabelecer relagdes entre
si. Esses vinculos deferminam a divisdo da residéncia em dreas funcionais — drea
intima, drea social, drea de trabalho, drea de servico. A observacdo dessas
relacdes pode revelar semelhangas de decoragdo e técnicas de construgdo, formas
de circulag@o e defalhes sobre o cofidiano da familia. Esta propriedade é
denominada por Pearce!'" “ambiente”, sendo descrita como a capacidade dos
objetos se relacionarem com outros e com o confexto geogrdfico onde estdo
inseridos. 2

A Tabela 1 mostra as propriedades dos cémodos que serdo estudadas e
os respectivos procedimentos bésicos de pesquisa:
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Tabela 1 = Propriedades e procedimentos

Propriedades/aspectos do objeto Procedimentos de pesquisa

Invencdo/ideia Pesquisa em fontes pertinentes, registros

escrifos.

Material:  materiais constitutivos, | Descricao fisica em registros escritos,
técnicas de construgcdo consulta aos sites do Plano de
Conservacao Preventiva!'® e A Casa
Senhorial,''* fotografias, comparagdo
com oufros cémodos, pesquisa em

fonfes pertinentes.

Material: objetos inseridos, decoragdo | Descricdo fisica em registros escritos,
consulta ao site A Casa Senhorial,
fotografias, comparagdo com outros
cdmodos, pesquisa em fontes
pertinentes.

Historia (trajetéria de usos): antes da | Pesquisa em fontes documentais
musealizagdo, depois da musealizag&o | (principalmente no Arquivo da FCRB],
registros escritos.

Ambiente: micro (relacdo entre os | Pesquisa em fontes pertinentes, registros

cémodos) escritos.

Fonte: Elaboracdo propria.

A andlise das propriedades dos cédmodos-objefos é seguida pelo registro
das informagdes na ficha cafalografica — procedimentos que fambém podem ser
realizados em paralelo. Esta ficha é formada por grupos de informagdo que se
relacionam diretfamente com as propriedades dos comodos-obietos i@ analisadas
nas efapas anferiores da pesquisa. Para a criagdo da ficha catalogréfica,
considerou-se que fambém seria importante o estudo de manuais de documentacdo
em museus. Os frabalhos escolhidos para andlise foram: Direfrizes internacionais
de informagcéo sobre objetos de museus: categorias de informacéo do Comité
Internacional de Documentagdo;''> Como gerir um museu: manual prdtico;' '
Spectrum 4.0: padréo para gestéo de colecées de museus do Reino Unido,'"” e
a proposta de Maria Inez Céndido, presente no Caderno de diretrizes
museoldgicas.!'® Consideramos esses trabalhos referenciais para a prética da
documentagdo, seja por j& serem utilizados por outras insfituigdes, seja por
apresentarem perspectivas que se adequam bem aos nossos objetivos.
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110. Pode-se ter acesso a
integra da missao da FCRB
em https://bit.ly/2SnPz90.

111. Pearce (2005).

112. Pearce (2005) divide a
propriedade “ambiente” em
microcontexto e
macrocontexto. No atual
momento da pesquisa,
considerou-se que
deveriamos nos concentrar
no estudo do microcontexto,
que no caso dos ambientes-
objetos seria o estudo das
relacdes entre estes
compartimentos.

113. Plano de Conservacao
Preventiva (2014).

114. Casa (2018).
115. Cidoc; Icom (2014).
116. Icom (2004).

117. Collections Trust
(2014).

118. Candido (2006).
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119. E importante que
definamos alguns termos: os
campos sao subdivisdes de
um sistema de registro
(neste caso, a ficha
catalogrifica) que contém
uma informacio definida
sobre o objeto de museu,
por exemplo, nome do
autor, nome do objeto
(Cidoc; Icom, 2014). Ja os
metadados sio explicacoes
e descricoes dos campos
que orientam tanto o
pesquisador que elabora a
ficha quanto quem a
consulta (Mey; Silveira, 2009
apud Tabosa; Paes, 2012).
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Este estudo possibilifou a reuniGo de campos e metadados''? considerados
essenciais por esfas publicagdes, para que pudéssemos elaborar uma ficha
catalografica modelo, posteriormente modificada a partir da confribuicdo das
pesquisas de campo e da identificagdo das propriedades dos cémodos. Além
disso, a andlise dos manuais fambém possibilitou que a ficha de catologagcdo dos
cémodos-objefos estivesse alinhada com padrées nacionais e infernacionais de
documentagdo museoldgica, abrindo perspectivas para a interoperabilidade.

Todas as etapas e procedimentos da metodologia sdo descritos na Tabela 2.

Tabela 2 — Etapas e procedimentos

Etapas Procedimentos

Observac@o e preenchimento do

; P

questiondrio de leitura de cémodo-
objeto.

Observacao e leitura geral dos
cémodos-obiefos

Andlise das propriedades dos cémo- | Pesquisa em fontes pertinentes,
dosobjetos (Invengdo/Ideia, Material, |descricdo fisica em registros escritos,
Historia, Ambiente) fotografias, comparagdo com outros
cémodos, registros escritos de
frajetéria de usos.

Registro das informagdes na ficha Preenchimento da ficha catalografica.

catalografica

Fonte: Elaboracdo propria.

CONSIDERACOES FINAIS

A metodologia de pesquisa e catalogagdo dos cdmodos do museu-casa,
a partir da énfase no vinculo entre objefos e ambiente e entre interior doméstico e
personagem, prefende ser uma ferramenta de aprofundamento da documentacao
museologica. Cada cdmodo-obiefo possui uma consfituicdo fisica, organizagéo
dos objetos, estilos de decoracao e trajetdria social e estd inserido na linha evolutiva
de sua invencdo nas residéncias. O estudo destas propriedades é capaz de
demonstrar fanfo o cofidiano dos antigos moradores da casa quanto o contexto
social e cultural desses personagens.

Este entendimento dos cémodos implica em compreendé-los enquanto
musedlia, passiveis de passar por todas as efapas de musealizacdo. A pesquisa
dos artefatos museoldgicos precisa ser organizada e pensada para potencializar
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a fungdo de documento dos objefos de museu, mas fambém para que esfes estudos
possam ser comunicados ao publico. Neste sentido, a inclusdo das percepgdes e
curiosidades dos visitantes na elaboragé@o da mefodologia foi um importante meio
para alinhar prdéticas de documentacdo com estratégias de comunicagdo.

Os questiondrios respondidos pelos profissionais de museus-casas
demonstraram o possivel ineditismo da metodologia no cendrio deste modelo
conceitual. Apds a fase de elaboracdo da mefodologia, foram realizados testes
para avaliar a eficdcia dos procedimentos e instrumentos de pesquisa, e
posteriormente foram realizadas adaptacdes. Além disso, foi elaborado um manual
de preenchimento da ficha catalogréfica, com o objefivo de orientar a préfica do
catalogador e estabelecer padrdes minimos de controle ferminolégico. Acreditamos
que futuramente a mefodologia poderd ser adaptada por oufros museus-casas,
servindo, ainda, como ponto de partida para abordagens diferenciadas no ambito
da pesquisa sobre os cdmodos, compreendidos como musedlia.

A préxima efapa da pesquisa serd aplicar a metodologia na pesquisa e
catalogag@o dos cémodos-objetos do Museu Casa de Rui Barbosa. Este trabalho,
quando em processo mais adiantado, esclarecerd ainda mais as especificidades
dos museus-casas e questdes como as relacdes entre esfa categoria de museu e o
colecionismo, a arficulag@o entre a sociabilidade da familia com a vida pablica,
as relacdes entre a infraestrutura da casa e a modernidade, além de estimular o
aprofundamento do estudo da trajetéria de vida de outros personagens que
habitaram a casa, entre outros assunfos.
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