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Olhando o passado no Paldcio Tiradentes:
um refrato colefivo da autoridade republicana
disfarcado de esperanca

looking af the past at Tiradentes Palace: a collective portrait of republican authority
disguised as hope
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RESUMO: Este arfigo busca discufir o histérico da criagdo do Palécio Tiradentes dentro do
contexto de construgdo de edificios piblicos que marcaram a autoridade do governo republi-
cano brasileiro na cidade do Rio de Janeiro durante as primeiras décadas do século XX. Pro-
cura compreender as relagdes simbdlicas pretendidas pela comissdo responsavel na escolha
do programa iconogrdfico adotfado para a decoragdo do Paldcio Tiradentes. Apresenta um
estudo de caso sobre uma das pinturas decorativas que compdem o programa iconogréfico
do Paldacio Tiradentes, a saber: a obra Assinatura da Constituicdo de 1891 (1926) de autoria
de Eliseu Visconti. O obijetivo é entender as intencdes simbdlicas inerentes & escolha do tema
da Constituicdo de 1891 dentro de um programa iconogrdfico de diretrizes republicanas. E,
por fim, refletir sobre como Eliseu Visconti frafou e reinventou o tema da Constituicdo dentro de
certa tradicdo artistica.

PALAVRAS-CHAVE: Paldcio Tiradentes. Constituicdo de 1891. Eliseu Visconti. Arte brasileira na
Primeira Republica.

ABSTRACT: This arficule aims discuss the history of the Tiradentes Palace’s creation in the contex-
fo of the publics building constructions that marked the brazilian republican government authority
at the Rio de Janeiro city during the firts decade of the twenthy decades. It try to understand the
symbolics relations meant for the comitee responsible for the choice the iconographic program
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adopted to de Tiradentes Palace’s decoration. It also presentes a case study about one of deco-
rative paintings that composse the Tiradentes Paloce’s iconographic program: the work Signing
of the Constitution of 1891 (1926) by Eliseu Visconti. The objective is to undertand the symbolic
infentions inherents to the choise oh the Consfitutions if the 1891 subject within a guidelines

republican iconographic program. After all, to reflect about hou Eliseu Visconti took care and
reinvented the theme of the Constitution inside some tradition artistic.

KEYWORDS: Tiradentes Palace.Constitution of 1891 .Eliseu Visconti.Brazilian art in the first
Republic.
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O PALACIO TIRADENTES E O IMAGINARIO DE UM PASSADO NACIONAL

Diante de um contexto social marcado pela Proclamagdo da Repiblica, o
Brasil tornou-se um pais carente por uma nova visualidade que colaborasse com a
divulgag@o do imagindrio republicano.? Anteriormente, em outros contextos, em
que ocorreu a alferacdo dos esfatutos politicos de uma nacdo, semelhante estratégia
foi empregada sempre que possivel, a “manipulagéo do imagindrio é particularmente
importante em momentos de mudanga politica social, em momentos de redefinicao
de identidades colefivas”.® Inicialmente, o governo provisério organizou e adaptou
antigos espagos publicos as atividades administrativas dos poderes* exercidos no
novo regime. Nesse confexto de mudanca, “o novo regime republicano, com suas
novas fungdes politicas e administrativas de &mbitos nacional e estadual, deu ensejo
a uma série de reformas de prédios j& existentes e de novas construgdes”.> Tanfo
quanto as reformas dos antigos prédios publicos, as novas construcdes também
galgavam a renovagdo visual engendrada nos valores ideoldgicos do novo regime.

Durante as primeiras décadas do século XX, o novo govemno, aspirando a
modemizacdo para a entdo capital, a cidade do Rio de Janeiro, percebeu que,
ao modermnizar o espaco, o préprio regime politico se mostrava moderno & nagéo.
O processo de inovagdo do espago urbano carioca — que teve seu auge nas
reformas de Pereira Passos — cedeu lugar ao imagindrio ideolégico da Primeira
Republica brasileira que precisava se afirmar na memaria nacional. Para estabelecer
e propagar os ideais de modernizac@o do pais, o governo precisou pensar a
cidode como um todo, orgdnico e funcional, com espagos de lazer, pracas e
jardins publicos; espagos culturais, bibliotecas, teatros; edificios administrativos,
paldcios e assembleias, além de iniciar um trabalho de criagdo e progressiva
expansdo do saneamento bdsico.

No caso especifico da capital, é importante destacar que a modernizacdo empreendida
no Rio de Janeiro de 1902 e 1906 dotou a cidade de um porto moderno, avenidas largas,
pracas ajardinadas e, sobretudo, de uma arquitetura tipica da sociedade burguesa: pré-
dios de lojas e escritérios e monumentos dedicados & cultura. Basta lembrar que na recém-
-aberta Avenida Central as construgdes mais destacadas eram a ENBA® (hoje MNBA|,” o
Teatro Municipal e a Bibliofeca Nacional. No enfanto, os marcos da autoridade republica-
na ou custaram a ser construidos — como as Assembleias s6 edificadas na década de
1920 — ou foram “improvisados” — como o Senado no Palécio Monroe [...].2

O Palacio Monroe, além de abrigar o Senado a partir da segunda década
do século XX, também acolheu a Céamara dos Deputados até 1922. Nesse ano,
o Palécio Monroe foi solicitado para servir como pavilhdo em ocasido dos eventos
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comemorativos do primeiro centendrio do Brasil Independente. Parcialmente
motivado pela emergente desocupagdo do Palécio Monroe, que até entdo servia
de sede para a Camara dos Deputados, o entdo presidente da Cémara, Amolfo
Azevedo, entrou com pedido junfo ao governo para a construcdo de um edificio
publico que servisse as atividades desenvolvidas pelos deputados.? E aqui que
se inicia a histéria da construcdo do Paldcio Tiradentes como um marco da
autoridade republicana no que diz respeito ao poder legislativo. O primeiro
passo foi a solicitacdo da construgdo de um edificio para as fungdes da Camara,
justificado pela auséncia de um espaco piblico para a Assembleia dos Deputados
e a imediata necessidade de afirmar o seu lugar dentro das transformacdes
modernizadoras da capital. Em fevereiro de 1923, foram solicitadas as
providéncias relativas & concorréncia para a construgéo do edificio da Camara
dos Deputados, conforme o oficio abaixo:

Sr. Deputado Arnolfo Azevedo, M. D. Presidente da Camara dos Deputados — em mensa-
gem de 30 de dezembro de 1921 ao senhor Presidente da Republica e em oficio n. 10,
de 7 de fevereiro desfe anno, a este Ministério, pediu V. Ex. providencias afim de se proce-
der & concorréncia piblica para as obras de construgdo do Palacio da Camara dos Depu-
tados, de acordo com o decreto n. 4381 [...].1°

A autorizacdo do presidente Epitacio Pessoa para a construcdo do Paldcio
Tiradentes é anterior & abertura da concorréncia mencionada acima, tendo sido
sancionada pela lei n® 4.381-A em dezembro de 1921.1" A autorizagcdo deuse
gracas aos esforcos do deputado Amolfo Azevedo que se encarregou da
idealizag@o e promogdo do edificio. O projefo arquiteténico vencedor da
concorréncia publica para a construcdo do Palacio Tiradentes foi assinado pelos
arquitetos Archimedes Meméria e Francisque Cuchet. E o lugar de sua edificagéo
foi cuidadosamente escolhido em concordéncia com referenciais simbdlicos que
pudessem fozer alusGo a meméria nacional, isto &, o palécio foi construido no
antigo lugar ocupado pela Cadeia Velha, onde Tiradentes esteve preso, no pago
da anfiga sede da Assembleia Llegislativa do periodo do Império. '?

Inicialmente, podemos destacar o fato de a construgdo do Palécio fer sido realizada no
mesmo lugar onde antes ficava a Cadeia Velha. O simbolismo é forte e a escolha do local,
obviamente, foi proposital. Assim, a nova Camara dos Deputados seria erguida em um sitio
i& considerado histérico pelos republicanos, pois ali Joaguim José da Silva Xavier permane-
cera antes de morrer.'?
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E possivel perceber que, desde a escolha do lugar para a edificacdo até
a nomenclatura adofada para o paldcio, tudo foi minuciosamente pensado
conforme cerfo interesse republicano ligado & construgdo de uma identidade
nacional. Havia uma histéria a ser narrada e o novo governo precisava narréla de
um modo que a nagdo percebesse os eventos do passado como inevitavelmente
ligados ao friunfo da Proclamacdo da Repuiblica brasileira. Assim, entende-se que
todo o projeto de construgdo do Palécio Tiradentes foi concebido para afirmar os
valores simbdlicos propagados pelos ideais republicanos, revelando, igualmente,
no seu programa iconogrdéfico, os acontecimentos histéricos, os herdis e os sentidos
modernos que fizeram parte do passado nacional.

Para construir o programa iconogréfico do Palécio Tiradentes, a comiss@o
responsavel liderada por Amolfo Azevedo buscou auxilio junto a Afonso
d'Escragnolle Taunay, ' o direfor do Museu Paulista na época, que possuia ampla
reputagdo e experiéncia no assunto. Azevedo e Taunay trocaram correspondéncias
durante os primeiros meses de 1924. O processo de concepgdo do programa
iconogrdfico adotado pode ser percebido afravés da leitura de uma das cartas
redigidas por Taunay em resposta &s solicitacdes de assessoria.

Na carfa de V. Ex. deseja ver pintada sobre a cupola do novo edificio da Camara abaixo
do grande vitral nas quatro partes mais largas de um octogno recurso quatro episddios ou
factos histéricos que sejam a bem dizer os quatros pontos cardeais da Histéria do Brasil.

lembra a V. Ex. “o descobrimento, a Independencia, a Maioridade e a Republica ou quatro
outros marcos como estes notéveis da vida politica do paiz”.

Os quatro primeiro assumptos parecem-me excellentes, embora pense que a Maiorida-
de ndo esteja bem equilibrada em relagdo aos demais trés que tem outra importancia
muito embora seja fambém um facto culminante por iniciar a grande era do Brasil ver-
dadeiramente organizado.

Que pensa V. Ex. se os quatro painéis se reportassem a constituic@o do territério? Poderiam
ser o Descobrimento, a repulsa dos estrangeiros; as bandeiras, a posse da Amazonia. £
verdade que o edificio do Camara deve fer uma decoracdo que lembre mais a historia
politica do paiz do que qualquer outra [...]'?

Observase, nas palavras de Taunay, uma preocupacdo precisa sobre a
necessidade de eleger episddios da historia do Brasil que pudessem ser
compreendidos como marcos de suma importancia para uma meméria nacional
em construcdo e, do mesmo modo, para a vida politica do pais. Além disso, uma
vis@o evolucionista sobre a histéria nacional é invocada pela proposta cronologica
de uma sequéncia de pinturas temdticas que vai do “descobrimento” — a origem
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— até a "Republica” - o estégio méximo do desenvolvimento da sociedade brasileira
via o atual projefo politico.

S&o nitidas as intengdes que permeavam o discurso, bem como o
senfimento de identidade nacional almejado nas temdticas pensadas. Até mesmo
o tema dos Bandeirantes e o da posse do territério nacional poderiam se encaixar
no discurso pretendido e colaborar para a construgéo de um saudoso olhar em
relag@o ao passado do Brasil. Dessa forma, a intengdo é mostrar por meio do
uso das imagens que cada fase da histéria nacional foi uma etapa superada e
inevitével para o progresso. O programa concluiria, assim, essa infeng@o ao
finalizar a linha cronolégica apresentada com uma imagem recente do periodo
republicano que se iniciava.

Apds um longo processo de meditagdo sobre os episédios da histéria nacional
que iluminariam parte da decoragéo do Paldcio Tiradentes, a comisséo optou pelos
femas apresentados abaixo e que foram pintados pelos irmaos Chambelland.

a) quatro menores, representando A posse do ferritério (a chegoda de Cabral e seus
companheiros), A manutencdo da posse (a expulsdo dos holandeses de Pernambuco), A
consolidacdo da posse {um grupo de Bandeirantes) e A infegridade da posse (Rio Branco e
os territérios das Missdes, Amapd e Acre.

b) quatro maiores, representando A catequese (uma ristica procissdo assistida por
indios), O periodo colonial {Tomé de Sousa e a sua gente), O periodo monarquico (José
Bonifacio, Feij¢, Caxias, Dom Pedro I, visconde Rio Branco, a princesa lsabel liberfando
os escravos) e O periodo republicano (Deodoro, Floriano, Prudente de Morais). '

E possivel notar que foram incorporadas as sugestdes de Afonso E. Taunay.
Ha ainda um afributo hierérquico entre os dois conjuntos tfemdticos, pois aos painéis
menores foram dedicados os episédios ligados & femdtica territorial, partindo do
descobrimento como o mito de origem e seguindo para episddios regionais que
pudessem construir a ideia de uma unificagdo do territério ao longo do tempo. J&
os painéis maiores destacam temdticas relacionadas oo desenvolvimento da vida
politica do pafs, evidentes devido & representacdo dos referenciais temporais dos
periodos colonial, mondrquico e republicano. O marco do periodo da catequese,
por exemplo, lembra os primérdios de um Brasil em que os processos civilizadores
iniciais chegavam por meio do interesse religioso.

Pode-se considerar que o conjunto de pinturas mencionadas acima é um
tipo de narrativa engendrada em valores pertinentes a um governo republicano que
precisava se afirmar, visto que, com a mudanga do regime politico, a sociedade
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brasileira carecia de uma identidode que pudesse fazer com que todos se
reconhecessem nas agdes do novo regime. Sabe-se que a fransicdo entre o Império
e a Republica brasileira foi um momento envolto por oposicdo de ideias e
ideologias. No livio Da Monarquia & Repdblica: momentos decisivos, Emilia Viotti
da Costa'” comenta que existem diversas explicacdes sobre o processo que levou
d alteragd@o do regime politico no Brasil do final do século XIX. Para a autora, a
assinatura da lei Aurea causou certo receio dos fazendeiros para com a coroaq,
assim o advento da Abolicdo desencadeou um sintoma social de desgosto que
afetou a economia brasileira. Porém, os defensores do fim da escravidéo
compreendiam a importancia da Abolicdo para o futuro politico do Brasil.

Para Emilia Viotti da Costa,'® as criticas & coroa e ao Império circulavam
na sociedade da época da proclamagdo da Republica. Além disso, o Exército
brasileiro gozava de cerfo prestigio desde a Guerra do Paraguai, o que fortaleceu
a imagem dos militares e encorajou a manipulagdo de um golpe. A historiadora
explica que, inicialmente, a circulacdo de ideias republicanas teve pouco espaco
no territério nacional e o partido republicano possuia um pequeno nimero de
adeptos. Nesse conflituoso contexto, a Republica brasileira foi instaurada, tendo
um militar, o Marechal Deodoro da Fonseca, como o primeiro presidente do Brasil.

Tendo em mente o confexto desse passado recente, percebe-se que a
sociedade brasileira do periodo da construgdo do Paldcio Tiradentes, cerfamente,
ainda sentia as reminiscéncias das disputas que levaram & proclamagdo da
Republica. Ao adotar um programa iconografico amplamente concebido a partir
de episédios da histéria nacional, a comiss@o da construgdo do Palécio Tiradentes
conseguiu eleger femas com potencial para manipular o imagindrio social com éxito
e poucas chances de causar discordia, pois os principais pontos de vista eram
lembrados. Num confexto de recente conlflito politico, os monarquistas e os
partiddrios ao Império poderiam se contentar com uma imagem nostélgica desses
regimes, |G os cafélicos se sentiriam contemplados com a representacdo da igreja
pela catequese. Por outro lado, o passado de um pais escravocrata era superado
pela imagem da Princesa Isabel e, por conseguinte, a Repiblica era glorificada
pela imagem de sua proclomacdo e dos primeiros presidentes.

Além dos temas j@ mencionados, outro episédio da histéria nacional
compde o conjunto iconogréfico do Palécio Tiradentes, a pintura Assinatura da
Constituicdo de 1891 (1926) da autoria de Eliseu d’Angelo Visconti (figura 1). A
obra apresenta um retrato coletivo, no qual os primeiros constituintes do periodo
republicano assinam o documento que altera o conjunto de leis que, naquele
contexto, passariam a reger o pafs. Essa obra ocupa um lugar de relevancia
hierdrquica no espaco do edificio do Palécio Tiradentes, justamente por ser um
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19. A sala da Assembleia
Legislativa possui a fun¢ao
de abrigar as atividades
politicas dos deputados,
entre as quais destacam-se
a criacao e a revogacao das
leis e projetos para a nagao.

enorme painel que decora a sala da Assembleia legislativa da Camara dos
Deputados, logo atrés da mesa direfora. Essa sala concentra um cardter simbdlico.
E um lugar que expde, em sua decoracdo e materialidade, aspecios da solenidade
das afividades 1 realizadas.'? Por ser uma obra de Visconti concebida dentro de
um programa iconogréfico com infencdes republicanas e por ocupar um lugar de
grande prestigio no Paldcio Tiradentes, é necessario um estudo de caso. Assim,
entender como o fema da assinatura da primeira Constituicdo republicana no Brasil

serviu aos inferesses do novo regime em prol da construcdo de uma histéria nacional

e da renovacdo de sua visualidade.

Figura 1 — Eliseu Visconti. Assinatura da Constituicdo de 1891, 1926. Oleo sobre tela, 4,30 x 5, 70
m. Palécio Tiradentes, Rio de Janeiro, RJ. Disponivel em <https://eliseuvisconti.com.br/obra/p701/>.

Acesso em: 30 jul. 2018.
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A CONSTITUICAO DE 1891: A ESCOLHA DE UM TEMA EMBRIAGADO NO SENTIDO DA
ESPERANCA

Eliseu Visconti recebeu a encomenda de uma pintura decorativa para o
Paldcio Tiradentes em 1924 e a concluiv em 1926.2° O artista j¢ havia trabalhado
em outras encomendas publicas ligadas ao periodo de modemizacdo da cidade
do Rio de Janeiro e, igualmente, detentoras de certo interesse em construir uma
possivel identidade visual que colaborasse com os ideais do governo republicano.
Entre seus trabalhos realizados nesse contexto, destacam-se o conjunto de pinturas
para o Theatro Municipal do Rio de Janeiro.?' Ha ainda os painéis realizados para
a Biblioteca Nacional em 1911 e a obra executada para a Cédmara Municipal
do Rio de Janeiro em 1923, atual Palécio Pedro Ernesto. Para a encomenda do
Palécio Tiradentes, Visconti realizou um primeiro estudo que ndo foi aprovado pela
comissdo, depois apresentou um segundo estudo para a pintura do grande painel
da Assembleia Legislativa, ambos concebidos em 1925.

Visconti escolhera inicialmente como fema para esse painel a posse de Deodoro da Fonseca
na Presidéncia da Republica. No entanto, o estudo de Visconti seria recusado pela comissGo
consfituida & época, que exigiu do arfista outro fema onde ndo figurassem mulheres. Para
cumprir o contrato, o artista apresenfou um novo trabalho, sem mulheres, representando a as-
sinatura da primeira Consfituicéo republicana de 1981. Este passaria a ser uma excegdo
enfre os frabalhos decorativos de Visconti, que m sempre a mulher como protagonista.??

Sabe-se que o estudo inicial proposto por Eliseu Visconti, Posse de Deodoro
da Fonseca, ndo foi concrefizado. Segundo Mirian N. Seraphim,?® a informagdo
acerca de uma rejeicdo do primeiro estudo pela comiss@o do Palédcio Tiradentes
foi relatada por Frederico Barata no livio Eliseu Visconti e o Seu Tempo, obra de
1944, publicada apds o falecimento do artista e que se propds como a primeira
biografia do pintor. O segundo estudo levado por Visconti & comissdo apresentou
uma proposta sob o escopo da Assinatura da Constituicdo de 1891, que foi
aprovado e realizado. De fafo, a pintura final ndo possui figuras femininas, na nova
femdtica s@o excluidos os refratos das mulheres, essas que no estudo inicial
possivelmente representavam as esposas dos ilustres homens que testemunhavam a
ceriménia da posse do presidente. Todas caracterizadas como mulheres da alta
sociedade da época. Além disso, também foi excluida a alegoria da Repiblica
que sobrevoa a cena. Na pintura final os primeiros Constituintes do periodo
republicano s@o representados, homens ilustres da época, em tamanho real, de
maneira realista, mediante uma paleta monocromatica em tons castanhos. Neste
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estudo, a sugestdo ¢ de que a mudanga temdtica pode fer ocorrido por outros
motivos além de uma possivel recusa das figuras femininas.

E admissivel considerar que a comissGo fenha optado por um tema que
melhor se configurasse no programa iconogréfico planejado para o todo do palacio.
O tema da posse do primeiro presidente poderia tomar a figura de Deodoro da
Fonseca repetida e excessiva entre as obras pictéricas, visto que, entre os painéis
pintados pelos irm&os Chambelland, o tema do periodo republicano j& contemplava
a representacdo de Deodoro da Fonseca como o proclamador da Repiblica e, por
conseguinte, o primeiro presidente. Oufro tema foi requisitado pela comissao,
justamente a Constituicdo de 1891. De acordo com Utto Prazeres,?* o novo tema
ndo foi uma proposta de Visconti, mas uma sugestdo preconcebida pela comissao.

O Dr. Amolfo Azevedo, de acordo com seus companheiros de mesas, resolvera que no
referido espaco fosse colocada uma pintura mural representando o ato da assinatura
da Constituicdo de 1891, a 24 de fevereiro desse ano, e cuja promulgacdo se deu
momentos depois.?®

O relato de Prazeres confirma que houve uma alteragdo femdtica totalmente
direcionada e sugere que Visconti ndo foi o agente da escolha do tema da obra
final, mas que ele seguiu as exigéncias da comissdo liderada por Amolfo Azevedo,
honrando, portanto, o compromisso firmado com a assinatura do confrato da
encomenda. Doravante, honrar o contrato significou para o artista seguir um
programa iconogréfico concebido pela comissdo e trabalhar em prol de um
imagindrio envolto em cerfas intencdes ligadas & construgdo de uma identidade
republicana. Neste sentido, a obra de Visconti serviu as infencées do governo,
fendo em mente “[...] que quando falamos da intengdo de um quadro ndo estamos
narrando aconfecimentos mentais, mas descrevendo a relag@o de uma pintura com
o confexto em que é produzida”.?

Para entender as direfrizes que levaram a opgdo pelo tema da Constituigao
de 1891, considera-se que o programa iconogrdfico adotado finha, entre suas
infencdes, aludir aos episddios da histéria nacional eleitos para um edificio pablico
que marcava a auforidade do govermo republicano e do Poder Legislativo. £
possivel que algumas das sugestdes de Afonso E. Taunay para o programa
iconogrdfico do Palacio Tiradentes possam ter auxiliado Arnolfo Azevedo na
escolha de um fema que colocasse as agdes do poder legislativo em destaque
diante dos episddios da histéria nacional. Em correspondéncia, Taunay escreveu:
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Quafro scenas parlamentares iriam muifo bem a meu ver. A V. Ex. repugna relembrar as leis
de 28 de setembro e de 13 de maio como me disse, embora se prestassem para excellen-
fes assumpto pictoreos, relembrando os mais vivos e brilhantes debates do parlamento im-
perial [...] ainda poderiamos achar quatro episédios da historia parlamentar brasileira a
serem represenfados. Por exemplo: A reunido na Praga do Commercio a 20 de abril de
1821, dos eleitores da parochia do Rio de Janeiro, a primeira demonstragdo da vida par-
lamentar constitucional brasileira, reuniéo essa como V. Ex. sabe, terminada tragicamente;
installagdo da assembléia constituinte em 1823: eleicdo da regéncia frina proviséria pela
Camara e Senado a 7 de abril de 1831, episodio de capital importancia na historia par-
lamentar do paiz como V. Ex. sabe.?”

De modo geral, Afonso E. Taunay sugeriu a Amolfo Azevedo que a memaria
nacional fosse sensibilizada por episédios da histéria parlamentar. Taunay aponta
diversos temas denfro do escopo da histéria do parlamento, no entanto, todos
ligados ao periodo do Império. Para Taunay, os temas dariam elementos mais que
suficientes para belas obras plasticas. Porém, suas palavras também denunciam
cerfo receio de Arnolfo Azevedo em relagdo ao passado imperial. O receio do
presidente da Camara dos Deputados é justificavel, pois se frafa de temas
relacionados a um passado recente que precisava ser superado. Além disso, o
contexto demandava a eleicdo de temas que colaborasse para a afirmagdo da
autoridade republicana. Um ponto importante na assessoria de Taunay é o fato
dele perceber que tfemas da vida parlamentar constitucional seriam pertinentes para
o contexto, visto que se frafava do programa iconografico de um edificio a servico
de parte das atividades do Parlamento — a Cémara dos Deputados. Deste modo,
observase que episédios ligados & histéria parlamentar fizeram parte da pauta de
discussées da comissdo da encomenda.

Ao tentar enfender os motivos que levaram a comissdo a recusar o fema
da posse de Deodoro da Fonseca proposto inicialmente, é preciso considerar
que, ao trabalho de Visconti, foi destinado um espago de destaque na
hierarquia do programa iconografico, a saber, a sala onde a Camara dos
Deputados realizaria suas atividades primordiais. Qualquer tema ligado &
posse ou as agdes do presidente de um pals inevitavelmente daria visibilidade
ao poder executivo. No enfanto, o Palécio Tiradentes foi edificado para as
atividades do poder legislativo, logo, tematicas ligadas ao universo da histéria
parlamentar poderiam contribuir para a valorizagé@o do poder legislativo diante
de todos os demais episddios da historia nacional iluminados nas pinturas
decorativas do paldcio. Porém, ndo seria um tema da vida parlamentar do
periodo do Império que serviria as intencdes do novo governo, por isso os
episddios sugeridos por Taunay ndo agradaram & comissdo.
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28. Gazeta de Noticias. Rio
de Janeiro. Quarta-feira, 25
de fevereiro de 1891.

29. Para Peter Burke “sejam
eles pintados ou
fotografados, os retratos
registram nio tanto a
realidade social, mas
ilusdes sociais, nao a vida
comum, mas performances
especiais. Porém,
exatamente por essa razio,
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inestimavel a qualquer um
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valores e mentalidades
sempre em mutagiao”.
Burke (2017, p. 44).

Outra femdtica da histéria do periodo republicano serviu melhor as infengoes
pretendidas no contexto. O tema escolhido foi a assinatura da Consfituigdo de
1891, episddio que afirmava a participacdo do poder legislativo na histéria
nacional, assim como a sua importancia para o novo regime politico. Ao olhar
para o confexto da criacdo da primeira Constituicdo republicana, & possivel
perceber os sentidos de esperanca e renovagdo galgados & sociedade brasileira
através da leitura da divulgagao desse episédio na imprensa da época.

O congresso Nacional proclamou hontem a Constituicdo da Republica dos Estados
Unidos do Brasil.

O acto teve a maior e mais significativa gravidade. Postas de lado todas as divergéncias
de doutrina, toda a diversidade de pontos de vista, o Congresso, como que formando uma
s6 entidade — alma nacional -. Proclamou, pela voz do seu presidente, a Consfituicdo da
Republica, no meio do mais profundo e respeitoso silencio, tanto da sala, como das gale-
rias, em que os especladores se apinhavam.

Proclamada a Consfituico irromperam os vivas enthusiasticos a Consfituigéo, ao Congres-
so, a seu presidente e & nagdo brasileira.

[.]

Aqui s6 registramos o grande aconfecimento, o grande acto que resfitue & nagdo brasileira
a sua aufonomia e a fodos os cidad@os o pleno gozo dos seus direitos.

Este acto s6 por si forna o Congresso credor de gratiddo nacional.

[.]

O Congresso cumpriu o seu dever, dando ao paiz uma constituicdo que corresponde per-
feifamente cos intuitos da revolugdo, que inaugurou o novo regime.?

A opg¢ao pelo tema da assinatura da Constituicdo de 1891 ndo s
colocava em destaque um episédio da histéria nacional, agora renovado e
absolutamente desvinculado da Constituicdo Imperial de 1824, como também
procurava manter vivo um senfido de esperanca?? afribuido ao inicio do periodo
republicano. Dessa forma, memorar a solenidade do ato da assinatura da
Constituicdo de 1891 foi uma estratégia de manipulacdo que deu desfaque a
essa conquista do novo regime. Um grande painel na Assembleia Legislativa da
Cémara dos Deputados com a representagdo dessa ilustre ceriménia deu
visibilidade & importéncia do Congresso que cumpriu o seu dever em favor dos
direitos dos cidaddos. Certamente, no contexto, memorar o sentido de uma das
esperancas iniciais atribuidas & Republica brasileira serviv para a construgéo e
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manutencdo de uma nova identidade, agora republicana. Além disso, no periodo,
segundo Utto Prazeres, o tema da assinatura da Constituicdo de 1891 ainda ndo
possuia obras plasticas que a representassem.

E, preciso ndo confundir a cena, como se faz geralmente, com os quadros que se encon-
fram, nos Paldcios do Catete @ Monroe. A do Paldcio do Catefe representa a posse de
Deodoro, a 25 de fevereiro do ano citado, e a do Paldcio Monroe a assinatura do Decreto
de Constituicdo que deveria ser enviado ao Congresso Nacional e que sofreu alteracdes
em outubro do mesmo ano de 1890.

A verdadeira Constituicdo assinada é a que estd no Paldcio Tiradentes.®

Assim, a escolha pelo tema da assinatura da Constituicdo de 1891
inaugurou a representacdo desse episédio na memadria nacional afravés da pintura
de historia. Nesse sentido, Eliseu Visconti ndo recebeu apenas uma encomenda
envolta nas exigéncias do programa iconogrdfico pretendido pela comissdo, mas
a incumbéncia de infroduzir a representacdo de um episddio da politica nacional
sem precedentes representacionais dentro da monumental pintura de histéria, pols,
como bem nota Prazeres, havia a representacdo da assinatura do decreto que
serviu para ordenar a criagdo da Consfituicdo em 1890, mas ndo da assinatura
da Constituicdo concluida e executada em 1891.

UMA TRADICAO QUE SE REINVENTA: A CONSTITUICAO E SUA REPRESENTACAO NA
ARTE

A pintura Assinatura da Constituicgo de 1891 de Eliseu Visconti possui
algumas particularidades que merecem atencdo. Essa obra, ao mesmo tempo em
que se insere na fradicdo da pintura de histéria por representar um evento da
histéria nacional, fambém se configura como um refrato coletivo de homens ilustres
do Estado republicano brasileiro. Por isso, é possivel penséa “como featro, como
representacdes publicas de um eu idealizado"*" no que diz respeito & representacdo
de cada homem que participa da cena, assim como no seu conjunfo. £ ainda
relevante notar que se trata de uma obra produzida na segunda década do século
XX, mas que mantém estreito didlogo com o contexto do final do século XIX. Nao
obstante, ndo podemos esquecer que essa obra representa uma cena da histéria
nacional que reportava um episddio recente para o contexto no qual foi produzida.
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32. Christo (2005, p. 155).

33. Jacques-Louis David.
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Constituicdo a seu Filbo, o
Delfim. Grafite, 1792. 180 x
110 mm. Muséedu Louvre,
Paris. Disponivel em:
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Nao educados para as sutilezas do século XIX, tendemos a homogeneizar a pintura histéri-
ca, percebendo-a numa relagdo biunivoca: se representa um herdi, se é fruto de uma enco-
menda, ou se estd num museu, lugar celebrativo da memaéria nacional, necessariamente nos
apresenta uma visdo oficial do personagem. A leitura da legenda com o seu nome é sufi-
ciente para que procuremos na tela um discurso afirmativo, tornando-nos insensiveis aos
ruidos de comunicagdo, & sobreposicéo de senfidos.?

Em certos aspectos, a pintura realizada por Visconti celebra aquele episédio
dentro do confexto de uma encomenda puiblica, havendo cerfa infencdo na
construgdo de um olhar oficial sobre o que foi a ceriménia da assinatura da
Constituicéo de 1891. Porém, os sentidos da obra ndo se esgotam ai. A
representagdo de um documento legal numa pintura, como é o caso da Consfituicdo
de um pais, carrega consigo um sentido de esperanca que precisa ser analisado
dentro da dindmica do retrato, de suas funcdes morais associadas ao homem ilustre
e do seu contexto politico.

A representacdo da ConstituigGo de um pais nas arfes plasticas & anterior
& obra de Visconti. Neste sentido, sua pintura estd inserida em certa tfradicdo. O
desenho de esboco elaborado por Jacques-louis David®® em 1792 na Franca
provavelmente era um estudo realizado para um trabalho maior e que incorporaria
a representacdo da Constituicdo francesa em pleno fempo revoluciondrio. Além
disso, o desenho de David apresenta em linhas estruturais uma cena que muito diz
sobre o confexfo politico refratado. Trata-se da representagdo de Lufs XVI, o rei estd
sentado ao lado de uma mesa e mostra co seu filho Louis Joseph Xavier Frangois a
Constitvicao. O filho era defentor do fitulo Delfim por ser o proximo na linha de
sucessdo e foi representado na figura da crianga que observa o gesto de
apontamento do pai. Na imagem, a Constituicdo estd sobre a mesa, mas ndo é
possivel identificd-la com nitidez. A Consfituicdo assim como fodos os demais
objefos no desenho ndo esfdo nitidos, porém, se pode concluir que ela estd la sobre
a mesa e ao lado de uma coroa. Apesar dessa clara meng&o ao regime mondrquico
francés, o desenho foi realizado em 1792, rés anos apds a Revolucdo Francesa.
A Constituigdo francesa de 1791 foi exemplo para as Constituicdes de outros
paises, sobrefudo, pelos fundamentos dos direitos humanos. E sua criogéo se deu
num conlflituoso contexto politico, marcado pela transicdo enfre a Monarquia
constitucional e a Primeira Repdblica francesa. Mesmo nessas circunstancias, ela
foi aceita por Lufs XVI. O desenho de David revela, justomente, um rei cujo reinado
foi condenado e que tem abaixo de uma das suas maos a Consfituicdo que ele
ferd que aceifar, enquanto aponta a coroa para o seu filho que jamais serd rei. A
presenca de uma crianca poderia remeter a um sentfido de renovagdo da esperanga,
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no entanfo, nesse caso, o senfido & exatamente o contrdrio, visto que o principe
representa um regime politico que foi abolido pela Revolugdo.

A esperanca da renovagdo pela presenca de uma crianga representada
na imagem pode ser percebida em outras obras. No que diz respeito ¢
representagdo de uma Constituig@o brasileira, o desenho do arfista portugués
Domingos Sequeira® inaugurou o tema nos trépicos sob o titulo Alegoria & Carfa
Constitucional. A imagem representa a Constituicdo de 1824, criada a pedido
do Imperador D. Pedro I, que também ¢é retratado no desenho ao lado de sua
filha mais velha, D. Maria Il, ainda crianca. O desenho de Domingos representa
a recém-criada Consfituicao brasileira logo apés instauragdo da Independéncia.
Outra imagem que incorpora a representagdo de uma crianga e o tema da
Constituicéo é a pintura de Gustavo Hastoy®® que recebe o titulo Afo de assinatura
do Projeto da 1 Constituicdo de 1891. A tela de Hastoy representa homens
ilustres durante a ceriménia que eferniza o momento politico da autorizagdo da
criagdo da primeira Constitvicdo brasileira apds a Proclamagdo da Republica
(figura 2). Na obra de Hastoy, vemos no centro da imagem o primeiro presidente
Deodoro da Fonseca ao lado de um garoto que fem a honra de levar a pena de
ouro que servirG como instrumento para a assinatura do projefo. Esta é
possivelmente uma das obras mencionadas por Utto Prazeres como uma das
pinturas que representava o projeto da Constituicdo, mas ndo a verdadeira

Constituicdo de 1891 que seria pintada por Visconti em 1926.
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36. Outra obra que retrata
o poder do Estado pela
imagem do Imperador e da
Constituicao € a escultura
realizada por Louis Rochet,
a estitua equestre de D.
Pedro I de 1862.Essa
escultura pode ser
apreciada na Praga
Tiradentes, Rio de Janeiro.

O desenho de Domingos Sequeira possui um cardter simbolico semelhante
ao da pintura de Visconti no Palacio Tiradentes, ainda que concentrada na figura
do monarca e de sua sucessora. Ambas as obras representam em destaque a
Constituic@o como um conjunto de normas que, ao mesmo fempo em que regem
um pais, marcam uma mudanga do regime politico. O desenho de Sequeira
retrata D. Pedro | de maneira heroica, com a espada levantada e como o
governante do recém-proclamado Império do Brasil.% Porfanto, a imagem marca
a mudanga de regime politico e a autoridade do imperador. A pequena princesa
D. Maria Il refratada no desenho assinala a esperanca da renovagdo e do futuro
de um pafs independente de Portugal. A presenca da filha mais velha do
imperador no desenho também serve para reconhecer a estrutura hereditéria da
sucess@o do governo imperialista, garantindo assim a plenitude da autonomia do
governo. A presenca da princesa fambém sugere o reconhecimento de Portugal
frente & independéncia da ex-colénia, visto que D. Maria Il fambém seria
sucessora na monarquia portuguesa.

Em sentido andlogo, a pintura Assinatura da ConstituicGo de 1891 de
Visconti representa um episédio que marca uma das sucessivas agdes do governo
republicano logo apds a alteragé@o do regime politico, encarnando o espirito da
esperanca republicana. No caso do desenho de Domingos Sequeira, a esperanga
de prosperidade no Império estava na garantia da passagem hereditaria do
govemno e de sua autonomia frente a Portugal. Nesse aspecto, o refrato de D.
Maria Il frazia em si mesmo o significado da esperanca. Porém, na Republica a
acepcdo de esperanca é justamente o oposto, pois ndo estd encarmnada na figura
de uma crianga que no futuro governard, mas se baseia na seguranca democrdtica
e na cerfeza social de que o coletivo de homens retratados estd a servigo dos
interesses da nacdo. Assim, a esperanca republicana na obra de Visconti é um
ideal marcado pela presenca de cada um dos constituintes que formam um
coletivo de homens representantes da nacdo. Semelhante senfido de confianca
atribuido & vitéria republicana pode ser observado em imagens que possuiam
uma ampla circulag@o no periodo, como em O Congresso e a ConstituicGo que
foi publicada na imprensa da época (figura 3).

Em O Congresso e a Constituicdo, a representacGo dos constituintes
também forma um coletivo. Figuras femininas alegéricas e caracterizadas &
moda cléssica celebram a ceriménia e representam os estados brasileiros. Para
enfatizar o clima de "Viva a Republical”, como sugere a legenda da imagem,
hd um seleto pablico nos camarotes laterais. Na imagem divulgada pela Revista
lllustrada, um aspecto simbdlico une os poderes, mais especificamente,
legislativo e executivo, pois ao confrério da pintura Assinatura da Constituigdo

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



© Brazil gio, WWWOWWWW.MOW#MMW
mais diléctos, ierminando assa grande obra elticdo de dois mmm faclores do dia 15 de Novembro,
gpﬂsmmﬁ%wﬁhﬂmdﬂm' ;
HONRA A AMERICA! Yiva A REPUBLICA|

Figura 3 — O Congresso e a Constituicdo. Fevereiro de 1891. Revista lllustrada, 1891. n® 615.
Acervo da Fundacédo Biblioteca Nacional, Brasil. Coordenadoria de Publicacées Seriadas. Lo-
calizag@o: 332747 Reproducdo disponibilizada pelos servicos da Biblioteca Nacional.

de Visconti, na qual somente os constituintes s@o representados, nesta imagem
sdo representados dois homens ilustres no centro da composi¢do e acima do
desenho da Constituicdo. Ambos seguram em suas maos uma folha de papel
que revela respectivamente os seus titulos, sdo eles: o presidente e o seu vice.
De maneira geral, a ilustragdo divulgada na imprensa da época celebra um
sentido de esperanga que é almejado pelo novo regime.

A obra de Gustavo Hastoy também partilha desse sentimento com relagcdo
& Republica. Porém, este se configura de outra maneira no refrato coletivo
apresentado. Na pintura de Hastoy, o projefo da Constituicdo ndo marca apenas
a mudanga de regime politico. Por se tratar do projeto, a imagem revela um
momento transitério da histéria da nagdo quando uma nova Constituicdo é
solicitada para afirmar a autoridade republicana. Deodoro da Fonseca é
representado como o chefe do Estado e da ceriménia, e ele, o presidente, & quem
possui o poder para autorizar e legitimar o projeto. Entre os homens retratados na
fela, estdo os ministros do governo e militares. SGo homens que fizeram parte desse
momento politico da histéria e que por serem oficiais do exército, de certo modo,
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realizou o mapeamento dos
estudantes brasileiros que
frequentaram a Academie
Julian e dos seus
professores. O nome de
Baschet é citado pela autora
como um dos docentes de
Visconti.
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Conselho, 1896. Oleo sobre
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Disponivel em: <https://bit.
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Disponivel em: <https://bit.
ly/2JOj9EG>. Acesso em: 4
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fransparecem o cardter militar da Proclamagdo da Repiblica. Ja o garoto na cena
é Mdrio Hermes da Fonseca, sobrinho-neto do marechal Deodoro da Fonseca e
que vinha de uma familia de oficiais do exército. A cena é composta por outros
dois familiares do presidente, o Major Hermes Rodrigues da Fonseca, pai do
menino, e a primeira-dama Mariana da Fonseca, Unica mulher refratada na cena.®”

A imagem pode também sugerir que a presenca do menino membro de uma
familia de oficiais, procura, a um sé tempo, representar a esperanca e a sucessdo
militar proposta pelo novo poder, haja vista que, no confexto, “"Ao proclamar a
Republica, os militares seriam intérpretes do povo”.%

E possivel que o quadro de Hastoy tenha servido como modelo para a
pintura de Visconti. Utto Prazeres relata que “O Dr. Amolfo Azevedo incumbiu-me,
ndo s6 de auxiliar Eliseu Visconti para obfer os elementos necessarios ao quadro,
refratos, etc... como para fomecer informagdes sobre o local de fato, sobre alguns
personagens [ ...]".%” N&o se descarta a possibilidade de que as imagens fornecidas
a Visconti fossem também fotografias, pois hd a marca do aspecto realista na
pintura, algo comum na producdo desses refratos e na necessidode de
reconhecimento dos refratados. Mas é igualmente concebivel que Visconti tenha
incorporado a obra de Hastoy como um dos modelos para sua pintura. H& uma
semelhanca entre as duas telas: o retrato do Almirante Eduardo VWandenkolk, entdo

.40 ysando

ministro da Marinha. Em ambas as obras, o ministro ¢ refratado de perfi
o uniforme de toleréncia indicado para as solenidades civis. O gesto do brago
dobrado acompanhado da méo apoiada na cintura, na obra de Visconti, é o que

diferencia os dois retratos de VWandenkolk.

Outro possivel modelo artistico pensado por Visconti na composicdo da
sua pintura no Paldcio Tiradentes é a obra de Marcel Baschet.*! Este pintor
francés lecionou na Academie Julian em Paris no periodo que Visconti estudou
nessa instituigdo. Ha um possivel didlogo de Visconti com a obra do antigo
professor, sobretudo, pela comparacdo de alguns detalhes de sua obra com os
refratos realizados por Baschet. Por exemplo, o refrato de Floriano Peixoto*? na
pintura de Visconti possui uma pose encontrada com frequéncia nos refrafos de
homens ilustres representados por Baschet, como o retrato de Henri Brisson
(18906).4° Segundo Jérémie Benoit, ** o modo como Baschet concebeu os retratos
de governantes e, igualmente, dos homens ilustres do contexto francés da Terceira
Republica, foi algo que inovou a representacdo dos chefes de Estado. Para
Benoit,*° os refratados por Baschet s@o figurados como magistrados, que ndo se
impdem ao povo, e sdo representados como os escolhidos pelo cidaddo francés
para trabalhar em prol da nagéo. Assim, é possivel considerar que Visconti ndo
aprendeu apenas um modelo artistico com Baschet, mas outra maneira de ver os
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homens do Estado a partir dos valores republicanos. Os constituintes retratados
por Visconti possuem no seu conjunfo a mesma caracteristica.

A Assinatura da Constituicdo de 1891 de Visconti também nos sugere uma
narrativa interna ao quadro. Afravés de uma observagdo afenciosa, € possivel
elaborar uma leitura que narra um pouco do processo de criagdo da ConstituigGo.
No primeiro plano & esquerda, [...] lopes Trovao mostra a Murtinho (Joagquim) um
projeto”.*¢ Nao se sabe se o que estéd na mao do constituinte & mesmo um projefo
e nem o que ele trata. O papel representado pode ser até mesmo a Constituig@o
que é lida pelos dois. De cerfa forma, a cena mostra dois homens ilustres que se

edicam a leitura de um documento concebido para o futuro do pais. Ao lado,
ded leitura d d f bid futuro d Ao lad
vemos “Glicerio, sempre conciliante, tem uma das mdos sobre o ombro de Campos
Sales e outra sobre o ombro de Wandenkolk, os quais estavam no momento em
divergéncia”.*” A cena enfre esses trés constituintes revela certa tensdo, e falvez
denuncie cerfo conflito de opinides que existiu ao longo da concepcdo da
Constituigdo. No entanfo, a cena também revela que os conflitos foram superados,
pois a direita ha dois outros constituintes que firmam um acordo com um aperto de
mao. Um deles segura alguns papéis ou pasta, o que pode ser uma referéncia &
Constituicdo, fechando o ciclo de criacdo do documento. Atrds da cena menor
composta por Glicerio, Campos Sales e Wandenkolk, a Constituig@o é assinada
por Rui Barbosa. Ele foi considerado um dos principais autores do documento.

Instalado @ 15-11-1890, o Congresso Consfituinte funcionou ininterruptamente no antigo
Palécio Imperial [Quinta da Boa Vista) depois de sessées preparatérias no edificio onde
existe, hoje, o Automével Club, até 24-2-1891, quando foi promulgada a primeira Constr-
tuicdo republicana. Trés meses, portanto, durante os quais discutiu, artigo por arfigo, o
projefo que Rui Barbosa revira e acrescentara.*?

Todos os constituintes assinaram a Constituicdo, mas, na pintura de Visconti,
um deles ganha destaque no ato. Entre tanfos momentos da ceriménia que Visconti
poderia escolher para memorar, ele optou por aquele em que Rui Barbosa assina
o documento. Em cerfo senfido, a imagem celebra a dedicagcdo de Rui Barbosa na
escritura da Constituicao. Ele também é retratado na obra de Hastoy e esté ao lado
do menino que enfrega a pena de ouro, distinguindo sua importéncia no processo
de criagdo da Constitvicdo desde o seu projeto.

No centro da pintura estd Floriano Peixoto sentado. E atras do parlatério se
encontra Prudentes de Morais, que presidiu a ceriménia da assinatura da
Constituigdo. Eles e todo o Congresso foram louvados pelo grande feito na época.
Ao assinarem a Constituicdo, esses homens ilustres fortaleceram a autoridade
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49. Gazeta de noticias. Rio
de Janeiro. Quarta-feira, 25
de fevereiro de 1891.
Disponivel em: <http://
memoria.bn.br/hdb/
periodico.aspx>.

50. Nos desenhos de
estudos € possivel observar
com mais detalhes o retrato
do publico nas galerias
finais. Acesse: <https://bit.
ly/2YtFsHs>.

51. Cf. Brasil. Decreto n°
425, de maio de 1890. O
decreto regulamentava o
uso e a tipologia do
uniforme militar. Disponivel
em: <https://bit.
ly/31jLp6x>.

52. Por exemplo: o
Monumento a Floriano
Peixoto, Eduardo de Sa, no
Rio de Janeiro.

53. Na pintura do pano de
boca do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro, Visconti
representou D. Pedro II
entre a multidao e na época
a representacio causou
certa discussio com a
comissao que nao queria a
representacao do antigo
Imperador na cena. Visconti
manteve a representacao de
D. Pedro II alegando que
niao representava um
imperador, mas um homem.
No pano de boca D. Pedro
II também ¢é representado
como um homem culto,
segundo as palavras do
artista. Cf. Oliveira (2008).
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republicana. E, por conseguinte, alimentaram a esperanca de renovagdo para a
nagdo, perceptivel na descricdo da ceriménia que foi publicada na imprensa.

Saudemos, meus concidaddo, ao Brasil, nossa patria, e & Republica Brasileira.

Viva a Nag&o Brasileiral (Applausos prolongados do recinto, das fribunas e das galerias).
Uma voz. — Viva o presidente do congresso! [Applausos prolongados.)

Outra voz. - Viva a Republical

Vozes. — Vival Vival

Uma voz das Galerias. — Viva o cidaddo Prudente de Moraes. (vival).

Qutra voz. - Viva o Congresso Nacional . #

Embora a pintura de Visconti ndo apresente a participagdo direta da
populagdo na ceriménia, hé nas galerias laterais um publico que assiste a cena
solene.*® Eles estdo 1& testemunhando a histéria e esperando para proclamar as
vivas. A obra de Visconti revela na imagem individual de cada um dos constituintes
uma nova maneira de celebrar os feitos dos ilustres homens da histéria nacional,
pois da destaque a um grupo de homens providos de poder por serem, antes de
tudo, vistos como representantes da nagdo. No contexto da encomenda, a
comiss@o escolheu eternizar seus refratos porque sGo merecedores de louvores ao
viver aquele evento politico e, por isso, protagonizam uma pintura de histéria.
Todos os constituintes s@o retratados de maneira unificada, com vestes civis ou, no
caso dos militares, com a sobrecasaca do uniforme de tolerdncia, usados em
cerimdnias civis quando seus portadores estdo desprovidos do servigo militar.®!
Muitos constituintes como Floriano foram representados como heréis em obras
plasticas,*? mas ndo na obra de Visconti. Ali, Floriano e os demais constituintes ndo
s@o herdis de guerra como nas cenas das grandes batalhas. Eles se pretendem
civis e é assim que sdo refratados na tela.>® Na obra de Visconti, os constituintes
s@o vistos como representantes da nagdo, eles sGo magistrados e homens no
contexto civil, renovadores da esperanca e da promessa de prosperidade. Neste
aspecto, Visconti inova a representagdo do poder de um regime politico dentro da
pintura de histéria na arte brasileira, pois, diferentemente da obra de Domingos
Sequeira mencionada neste artigo, o regime republicano no Brasil néo se fez visivel
apenas pela figura de um Gnico homem que governa, mas por meio de um colefivo
de homens a servico da nacdo. Além disso, e em concordéncia com outras obras
do periodo, como a pintura de Hastoy e a imagem publicada na Revista lllustrada,

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



a pintura de Visconti revela que o imagindrio republicano apostou seus intentos na
propagacdo de certa ideia concebida pela imagem do conjunto de homens ilustres
e nos grandes eventos politicos realizados pelo coletivo em prol do progresso da
nagdo. Essa ideia fezse perceptivel pela leitura das publicacdes da imprensa da
época e foi reforcada afravés da celebragdo pléstica dos eventos histéricos na
decoragdo dos edificios que marcaram a autoridade republicana, como é o caso
da pintura de Visconti no Paldcio Tiradentes. O refrato coletivo desses homens
tfambém marca a autoridade do Congresso republicano dentro do proprio regime,
fortalecendo a imagem do poder legislativo, efernizado pela sua representacdo
pléstica na histéria nacional.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 27, 2019,

21



22

REFERENCIAS

FONTES MANUSCRITAS

TAUNAY, Afonso E.Carta. Destinatario:Arnolfo Azevedo. Sio Paulo, 21 mar. 1924. Arquivo
Permanente do Museu Paulista. Fundo Museu Paulista. Correspondéncias, jan. — jun. 1924. Pasta 121.

FONTES IMPRESSAS

A RAZAO (R)). Jornal. Conferencias.6 de junho de 1917. Disponivel em: <http://memoria.
bn.br/hdb/periodico.aspx>. Acesso em: jun. a ago. 2018.

BRASIL. Decreto n° 425, de maio de 1890. Disponivel em: <https://bit.ly/31jLp6x>. Acesso
em: jun. a ago. 2018.

BRASIL. Ministério da Justica. Relatorios do Ministério da Justica (R]). Aviso N. 563, de 17
de fevereiro de 1923. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx>. Acesso
em: jun. a ago. 2018.

GAZETA DE NOTICIAS. Rio de Janeiro. Quarta-feira, 25 de fevereiro de 1891. Disponivel em:
<http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx>. Acesso em: jun. a ago. 2018.

O JORNAL. Constituinte Republicana. 7 de maio de 1926. Disponivel em: <http://memoria.
bn.br/hdb/periodico.aspx>. Acesso em: jun. a ago. 2018.

PRAZERES, Utto. Eliseu Visconti e a Academia Carioca de Letras. Jornal do Brasil. Rio de
Janeiro, 1° de novembro de 1945. Disponivel em: <http://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx>.
Acesso em: maio a ago. 2018.

LIVROS, ARTIGOS E TESES

AZEVEDO, Aroldo de. Arnolfo Azevedo. Parlamentar da Primeira Repiiblica (1868-1942). Sao
Paulo: Companhia Editora Nacional, 1968.

BALLEIO, Aliomar. Constituicbées Brasileiras — 1891.Volume 2. Brasilia: Senado Federal/
Subsecretaria de Edi¢oes Técnicas, 2012[on-line]. Disponivel em: <https://bit.ly/2YEFtaP>.
Acesso em: jul. 2018.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



BAXANDALL, Michael. Padroes de intengoes: a explicacdo dos quadros. Trad. Vera Maria
Pereira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.

BENOIT, Jérémie. Portraits de présidents de la République. In: Histoire par I'image, 2006 [em
ligne]. Disponivel em: <https://bit.ly/2JOj9EG>. Acesso em: 4 ago. 2018.

BURKE, Peter. Testemunha ocular. O uso de imagens como evidéncia bistorica. Sao Paulo:
Unesp, 2017.

CARVALHO, José Murilo. A formacdo das almas. O imaginario da Republica no Brasil. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1990.

CENTRO CULTURAL CAMARA DOS DEPUTADOS (org.). Paldcio Tiradentes — 90 anos
(catalogo). Brasilia: Cimara dos Deputados, Secretaria de Comunica¢io social, 2016 [on-line].
Disponivel em: <https://bit.ly/2YNYEyM>. Acesso em: jul. 2018.

CHRISTO, Maraliz de Castro Vieira. Pintura, bistéria e herois no século XIX; Pedro Américo e
“Tiradentes Esquartejado”.2005. Tese (Doutorado) — Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, 2005.

COSTA, Emilia Viotti da. Da Monarquia a Repiiblica: momentos decisivos. Sao Paulo: Unesp, 2010.

LIMA JUNIOR, Carlos Rogério. Um artista as margens do Ipiranga: Oscar Pereira da Silva, o
Museu Paulista e a reelaboracio do passado nacional. Dissertacio (Mestrado em Estudos
Brasileiros) — Universidade de Sao Paulo. Instituto de Estudos Brasileiros. Sio Paulo, 2015.

MOLINA, Ana Heloisa. “A influéncia das artes na civilizacdo”: Eliseu D’Angelo Visconti e
Modernidade na primeira Republica.2004.Tese (Doutorado em Historia) —Universidade Federal
do Parana(UFPR), Curitiba, 2004.

MUSEU DO SENADO e Secretaria de Informac¢iao e Documentaciao do Senado Federal (org). Senatus
-v.2,n.1, p. 44 a 46, dez. 2002. Disponivel em: <https://bit.ly/2ZDS7ns>. Acesso em: 1° ago. 2018.

OLIVEIRA, Valéria Ochoa. A arte na belle époque: o simbolismo de Eliseu Visconti e as Musas.
Uberlandia: Edufu, 2008.

PEREIRA, S6nia Gomes. A questao do moderno na arte e no ensino da arte na passagem do
século XIX para o século XX. In: CAVALCANTI, Ana Maria Tavares; DAZZI, Camila; VALLE,
Arthur (org.). Oitocentos — Arte Brasileira do Império a Primeira Republica. Rio de Janeiro:
EBA-UFRJ/Dezenove Vinte, 2008.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 27, 2019,

23



24

ROMAO, Mircio. Paldcio Tiradentes: que histéria escrever, que passado lembrar? Anais da
ANPUH - XXV Simposio Nacional de Historia. Fortaleza, 2009.

SALGUEIRO, Valéria. A arte de construir a na¢ao: pintura de histéria e a Primeira Republica.
Estudos Historicos, Rio de janeiro, n° 30, 2002.

SERAPHIM, Mirian Nogueira. A catalogacdo das pinturas a oleo de Eliseu D’Angelo Visconti:
o estado da questdo. 2010. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade de Campinas
(Unicamp), Campinas, 2010.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. A viagem a Paris de artistas brasileiros no final do século XIX.
Tempo Social, Revista de sociologia da USP, v. 17, n.1, 2005.

VISCONTI, Tobias Stourdzé. (org.). Eliseu Visconti: a arte em movimento (Catalogo). Rio de
Janeiro: H6los Consultores Associados, 2012.

FONTES ICONOGRAFICAS

BASCHET, Marcel. Henri Brisson, presidente do Conselbo. 1896. Oleo sobre tela, 144 x 116
cm. ChateauVersailles. Disponivel em: <https://bit.ly/2Ktxbct>. Acesso em: 1° ago. 2018.

DAVID, Jacques-Louis. Luis XVI Mostrando a Constituicdo a seu Filho, o Delfim. Detalhes da
obra. Grafite. 1792. 180 x 110 mm. Musée du Louvre, Paris. Disponivel em: <https://bit.
ly/2YO9ncG>. Acesso em: 31 jul. 2018.

SEQUEIRA, Domingos. Alegoria a Carta Constitucional. 1826. Carvido e giz em papel.
Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, Portugal. Disponivel em: <https://bit.ly/31etXAu>.
Acesso em: 1° ago. 2018.

VISCONTI, Eliseu. Assinatura da Constituicdo de 1891, 1926. Oleo sobre tela, 4,30 x 5, 70 m.
Palacio Tiradentes, Rio de Janeiro, R]. Disponivel em: <https://eliseuvisconti.com.br/obra/
p701/>. Acesso em: 30 jul. 2018.

Artigo apresentado em 29/9/2018. Aprovado em 20/2/2019.

@)

All the contents of this journal, except where otherwise noted, is licensed under a Creative Commons Attribution License

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 27, 2019.



