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RESUMO: Neste arfigo, sGo apresentados os resultados dos exames arqueométricos de
Fisica aplicada sobre duas pecas de mobiligrio do acervo do Museu Paulista, uma arca-
cofre e uma cadeira de couro de sola feitas por volta do século XVIII. As técnicas de andlise
utilizadas foram o ED-XRF e o imageamento com fluorescéncia de luz ultravioleta. As andlis-
es interdisciplinares tiveram por objetfivo identificar os materiais com os quais as pegas
foram compostas, evidenciando informagdes histéricas sobre a producdo moveleira na
cidade de Sao Paulo no século XVIl e principios do XIX. Os resultados obtidos permitiram
identificar parte dos materiais usados na pintura da arca-cofre, como o branco de chumbo
e o vermelhdo (ou Cinabre), no couro curtido da cadeira e nas partes metdlicas de ferro e
latéo de ambas as pegas, ainda que outros procedimentos ainda necessitem ser aplicados
para a obfencdo de resultados sobre outros materiais. As informagdes obtidas com as fontes
materiais foram confrontadas com dados de documentagédo fextual mais abrangente, como
listas de compras de finfas, relatos de viagem e manuais arfisticos da época, de maneira
a permitir a contextualizag@o da vida material e econdmica da cidade, revelando sua din-
amicidade e as infrincadas redes comerciais em que estava imbricada.
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PALAVRAS-CHAVE: Histéria de Sao Paulo. Cultura Material. Arqueometria. Espectroscopia de
Fluorescéncia de Raios X por Dispersdo de Energia [ED-XRF). Mobilidrio.

ABSTRACT: This arficle presents the results of applied Physics archeometric measurements on
two pieces of fumiture from the Museu Paulista collection, a chestsafe and a tanned leather
chair, both made around the eighteenth century. The analysis techniques used were ED-XRF and
imaging with uliraviolet light fluorescence. The interdisciplinary analyses sought fo identify the
materials with which the pieces were composed, thus presenting historical information about
furniture production in the city of S@o Paulo in the eighteenth century. The obtained results
allowed the identification of some of the materials used in the painting of the chestsafe — white
lead and vermilion (or cinnabar) = and in the tanned leather and metal parts of the chair — iron
and brass in both parts —, although additional procedures still need to be applied for obtaining
results on other materials. To allow the contextualization of the material and economy life of
Sao Paulo, the information obtained from material sources were confronted with broader textual
documentation data such as paint commission lists, fravel reports and artistic manuals of the time,
thus revealing the city’s dynamism and its infricate commercial networks.

KEYWORDS: History of Sdo Paulo. Material Culture. Archeometry. Energy-Dispersive Xray
Fluorescence (ED-XRF). Furniture.
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INTRODUCAO

Buscando salientar a importancia da pesquisa histérica por meio dos
arfefatos musealizados e procurando explorar suas potencialidades, este artigo visa
a compreender as dindmicas socioeconémicas da cidade de Sao Paulo entre o
século XVIIl e as primeiras décadas do século XIX por meio da andlise dos
remanescentes de mobiliario doméstico aqui confeccionados e ufilizados que se
conservam hoje no acervo do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo.

langando mdo do prisma da cultura material,® buscamos explorar ao
maximo as informagdes que pudemos exirair de duas pecas, a cadeira de sola RG
55 (figura 1) e a arcacofre RG 3242 (figura 2|, confeccionadas em Séo Paulo
entre os séculos XVIl e XVIII.

Estas duas pegas, bem como outras congéneres presentes no acervo do
Museu Paulista — ja foram analisadas por diversos autores, tendo em vista ndo s6
sua raridade para o confexto paulista, mas também as suas idiossincrasias
arfsticas e formais, sendo que ambos os méveis revelom a adaptacdo de esfilos
reindis no espago colonial, frazendo — tardiamente — reminiscéncias do estilo
nacional portugués.® Revelando grande riqueza informacional, diversas
abordagens de estudos @ Ihes foram postas em prdtica, seja sobre o viés estético
e tipoldgico do minucioso José Wasth Rodrigues,® sejo a respeito dos seus
elementos iconogrdficos, como examinado eruditamente por Jaelson Bitran
Trindade® na simbologia quinto-imperial da dguia bicéfala lavrada no espaldar
da cadeira, ou ainda sobre a contextualizagcdo de seu uso social no espaco
doméstico paulista, pesquisada por Maria Aparecida Borrego.”

Tendo fais estudos em conta, ajustamos as escalas de nossa observagdo
minuciosa até os indicios microscopicos e mesmo aqueles ndo observaveis & luz
visivel, lancando mé@o das técnicas e metodologias das Ciéncias da Natureza
aplicadas ao estudo e conservagdo do patriménio, denfro do grande cabedal da
Arqueometria.® Para tanto, nos valemos do paradigma indicidrio proposto por Carlo
Ginzburg, tendo a sensibilidade de notar que os mais banais ou dbvios elementos
podem ser excepcionalmente reveladores.”

Do vasto universo das técnicas arqueométricas, utilizaremos mais
especificamente as oriundas da Fisica Aplicada para precisar quais pigmentos
foram utilizados na pintura e quais elementos quimicos constituem os couros e
mesmo qual a composicdo das partes metdlicas. Llembrandonos da afirmacao de
Ulpiano Bezerra de Meneses que “os objetos s& possuem de infrinsecos as suas

10

caracteristicas fisico-quimicas, e todo o resfo lhes é afribuido”,'® procuraremos
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3. Temos como norteadora
a perspectiva da cultura
material como predicada
por Ulpiano Bezerra de
Meneses (1994, p. 17), pois,
segundo sua definicio,
cultura material é todo
“segmento do meio fisico
socialmente apropriado pelo
homem”, donde se inclui o
mobiliario como artefatos,
produtos e vetores de
relacoes sociais de complexa
profundidade mental,
técnica e de uso, dimensoes
as quais nao abordaremos
aqui, mas podem ser
encontradas em autores
como Auslander (1996),
Hellman (2005), Canti
(1980), Flexor (2008), Santi
(2013), Borrego (2010b) e
Borrego e Félix (2016).

4. Cf. Moutinho et al. (2011)
e Rodrigues (1968).

5. Id.
6. Cf. Trindade (2010).

7. Cf. Borrego (2010b) e
Borrego e Félix (2016).

8. A respeito de métodos
fisicos e quimicos para o
estudo de bens culturais, cf.
Rizzutto (2015).

9. Ginzburg (2012, p. 178.)

10. Cf. Meneses (1994).



11. Acervo online do Museu
Paulista. Disponivel em:
<https://bit.ly/2Nuz5xg>.
Acesso em: 10 ago. 2018.

Figura 1 = Vista frontal da cadeira de sola RG 55. Acervo do Museu Paulista. ™!
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Figura 2 — Vista frontal da arcacofre RG 3242. Acervo do Museu Paulista. '

mosirar que fambém os materiais constituintes das pecas possuem hisforicidade, isto
é, a escolha de deferminadas e especificas parcelas do meio fisico para a
confecgdo ndo é natural, nem automdtica ou restrita aquilo que determinada
comunidade dispde de seu meio ambiente mais imediato.

Partindo assim do produto final, nosso esforco serd o de "Trazer as
coisas de volta & vida", como propde Tim Ingold,'® buscando compreender as
dinamicas sociais interrelacionadas & cadeia produtiva, focando-nos
principalmente nas matérias-primas que constituem as pegas, e depois, com
documentacdo mais dilatada, contextualizando as cadeias e espacos de
fornecimento de material e as tecnologias de produgéo.

Atrelamos a este entendimento a nocdo de “vida social”, ou melhor,
frajetdria social dos objetos como proposto por Arjun Appadurai. A confecgdo e
posse mesmo que elementar e fransitéria de qualquer espécie de objefo por uma
deferminada pessoa ou grupo em um dado periodo ¢ eivada de histéria e possui
significados culturais e mesmo *, no senfido da vetorizag@o das sociabilidades e
das relagdes econdmicas permitidas e propulsadas pelos objetos. 4

O impeto propulsor para a utilizagdo da Arqueometria neste estudo foi a
escassez de informagdes textuais que possuimos sobre a frajetéria das pecas que
buscamos analisar. Assim nos valemos dessas metodologias interdisciplinares ndo
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12. Acervo online do Museu
Paulista. Disponivel em:
<https://bit.ly/2Nuz5xg>.
Acesso em: 10 ago. 2018.

13. Cf. Ingold (2012).

14. Cf. Appadurai (2008).



15. Cf. Taunay (1920).

16. Cf. Ellis Jr; Ellis (1950).
17. Cf. Machado (1980).
18. Cf. Bruno (1991).

19. Taunay (1931a, p. 139).
20. Taunay (1931b, p. 74).

21. Deve-se compreender
este movimento de
reavaliacao historiografica
dentro do contexto
historiografico internacional,
sendo que Fernand Braudel
ja considerara “distinguir
entre luxo e miséria é
apenas uma primeira
classifica¢ao, monétona, por
si s6 pouco precisa”,
Braudel (1995, p. 300). E
necessario compreender as
capacidades produtivas de
cada civilizacao material de
acordo com os contextos
especificos. Por exemplo,
antes da Revoluciao
Industrial a Europa era uma
“economia da escassez”,
sendo que os interiores
domésticos em sua grande
maioria eram muito mais
enxutos do que os atuais,
excedendo-se os locais de
morada das infimas camadas
mais ricas, ainda assim
incompardaveis com o
volume produtivo alcancado
ap6s a mecanizacao da
produciao. Cf. Braudel
(1998); bem como as
consideracdes de Roche
(2000, p. 17ss.).

22. Cf. Holanda (2014).
23. Cf. Blaj (2002).

24. Cf. Borrego (2010a).
25. Cf. Carvalho (1994).
26. Cf. Maranho (1999).

27. Cf. Pereira (2017).

s6 pelo cardter meramente comprobatério para corroborar informagdes ja escritas,
mas para frazer & luz dados inéditos sobre a materialidade do perfodo colonial.
O uso de mefodologias desses outros campos do saber para a histéria nos permite
descobrir informagdes que ndo poderiam ser obtfidas apenas com fonfes escritas
ou com a observacdo a olho nu e luz visivel. Tais procedimentos ajudaréo a
repensar nossa abordagem histérica sobre as pecas, de maneira a fornecer novas
informagdes sobre a sociedade portuguesa e brasileira nos séculos XVIII e XIX.
Também ajudar@o a complementar o conhecimento sobre o acervo do Museu
Paulista, resgatando sua histéria institucional, a frajetéria de suas pegas e ajudando
na conservagdo de seu patriménio.

No tocante a esfa temdtica, procuraremos revelar as conexdes comerciais
subjacentes aos materiais usados nesses dois artefatos, permitindo, indiciariomente,
revelar a dinamicidade da vida econdmica e social piratiningana que, por muito
fempo, foi negligenciada pela historiografia sobre a cidade.

Exemplos dessa historiografia sdo os trabalhos de Afonso Taunay, '
Alfredo Ellis,'® Alcantara Machado!” e Emani da Silva Bruno,'® os quais, ndo
obstante terem realizado exaustivos estudos sobre a Sao Paulo colonial, acabaram
muitas vezes por reproduzir as narrativas das fontes administrativas enviesadas e
fazer comparagdes por vezes tautolodgicas e com outros espagos coloniais sem a
devida consideracdo pelas especificidades paulistas. Tais autores formaram
verdadeira linhagem de pesquisa, com interpretacdes e narrativas que se tornaram
fradicionais, esbogando de maneira bastante cinzenta a cidade de barro, que
seria pobre, isolada, vazia, onde o erdrio era escasso'® e as expressoes estéticas
eram risticas e pouco providas® e onde o comércio ndo tinha condicdes de
aflorar, esvaziada pelo ciclo econdmico das Minas, e pela posicdo periférica
entre as capitanias litorGneas.

Porém, tais concepgdes passaram por revista?! com diversos autores
apurando variados aspectos da vida paulista no periodo, como — para citar
apenas alguns exemplos — as dindmicas da populagdo e as fronteiras de
expansdo da colénia, como abordada semanalmente por Sérgio Buarque de
Holanda;?? a infegracdo comercial da capitania e as dinédmicas sociais de seus
agentes comerciais, como abordado por llana Bloj*® e Maria Aparecida de
Menezes Borrego;?* a légica da vida urbana e da reproducéo das formas de
distincdo e exercicio do poder simbélico na estruturagé@o social, compreendida
por Ménica Muniz Carvalho;? a composicdo das fortunas e a prépria
problematizagdo historiogréfica feitas por Milena Maranho? e também no ambito
das encomendas de artes sacras o estudo da atuagdo de pintores feita por
Danielle Manoel dos Santos Oliveira.?”
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Temos sempre em vista a limitada dimens@o de nosso estudo de caso, ndo
obstante sua importéncia ao adensar as fileiras de estudos que seguem na mesma
linha interpretativa, ainda que com femdticas, enfoques e mefodologias proprias.
Desta maneira, procuramos contribuir com os estudos sobre a Sao Paulo antiga nos
valendo da interdisciplinaridade proporcionada pelo convénio de saberes da
Historia Social com a Arqueometria, assim adicionando novas metodologias e
problemdticas a esta vertente.

ANALISES DE MATERIAIS POR FiSICA APLICADA

A Arqueometria, segundo define Artioli?® de maneira bastante generalista,
é a aplicagdo de principios e méfodos cienfificos de caracterizacdo de materiais
relacionados ao patriménio cultural. O surgimento do fermo se dd em 1958 com
o jornal Archaeometry, de Oxford,?® relacionado principalmente & caracterizagdo
quantitativa das matériasprimas dos objetos e processos arqueoldgicos. Entretanto,
desde os anos 1930 4 se utilizavam técnicas como os raios X para radiografar
pinturas e pegas de colegdes artisticas, evidenciando, desta maneira, o paralelismo
de intengdes que acabavam por convergir dois campos de pesquisa, cada um com
suas mefodologias, e usando cada vez mais novas técnicas de exame das pegas.

O que une a vasta gama de profissionais, sejam fisicos, engenheiros,
bidlogos, quimicos, sejam historiadores, arquedlogos, conservadores e musedlogos
é a busca por capturar com o maior nimero de técnicas e mefodologias disponiveis
a maior quantidade de informagdes possiveis sobre os mais variados vestigios de
cultura material. Pode-se desta maneira compreender historicamente quais foram os
materiais e técnicas empregados, a idade dos materiais e producéo, bem como,
mirando o futuro, saber como conservélas pelo maior tempo possivel e quais
técnicas e instrumentos devem-se desenvolver ou melhorar para dar mais precisdo
as andlises e capturar novos dados.

Apresentaremos de modo geral quais s@o e como sdo feitas as andlises
fisicas nos objetos e quais sGo os componentes utilizados. Os experimentos
realizados nos méveis ocorreram no proprio museu com equipamentos portéteis.
lancando méao de variadas técnicas de radiacdo, foram todos ndo destrutivos,
isto &, ndo necessitaram da remogdo de fragmentos das pecas e ndo lhes
causaram danos algum & superficie ou estrutura. Por exemplo, o imageamento
com reflectografia de infravermelho (IF), a espectrografia Raman, a fluorescéncia
de raios X por dispers@o de energia [ED-XRF) e o imageamento com fluorescéncia
de raios ultravioletas (UV), entre outros.
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28. Cf. Angelini; Artioli
(2010).

29. Castellano; Martini;
Sibilia (2007, p. 4; p. 9.

30. Angelini; Artioli (2010,
p. 15).



31. Mayer (1999, p. 42).

32. Cf. Appoloni; Silva
(2009).

33. Cf. Pouliot; Mass; Kaplan
(2015).

A fluorescéncia de raios X por dispersdo de energia (ED-XRF — Energy
Dispersive X-Ray Fluorescence] ¢ utilizada para investigar a composicao
elementar dos materiais presentes em objetos de arte, arqueolégicos e do

patriménio histérico cultural.

Figura 3 - Foto-
grafia do sistema
portatil de ED-XRF:
A) Detector; B) Tu-
bo de raios X com
anodo de prata
[Amptek®). Foto

dos autores.

Para as andlises, ufilizou-se um sistema portdtil (figura 3), constituido por um
tubo de raios X da Amptek®, com anodo de prata, e um detector Si-Drift também
da Amptek®. Durante as medidas, o sistema de ED-XRF é posicionado proximo
amostra sem tocd-la nem lhe causar nenhum tfipo de dano (figura 4). Como cada
elemento quimico emite um determinado espectro de raios X caracteristico, &
possivel defectar qual os elementos quimicos presentes nos artefatos sem a
necessidade de exames em laboratérios e de fragmentacdo de amostras. Dessa
forma, & possivel descobrir quais elementos presentes nos pigmentos foram utilizados
nas finfas ou quais est@o presentes nos metais dos objetos.

Os pigmentos possuem componentes que servem como datadores histéricos,
por exemplo, como o branco de chumbo, finta muito utilizada até o século XX e
depois proscrita,®' dado o surgimento do branco de zinco, popularizado por volta
de 1834, e depois do branco de fitanio, por volta de 1918.%? Pode-se ainda
identificar substancias utilizadas em momentos histéricos precisos, como o couro
wet blue, resultado da hidratag@o dos peles com sais de cromo, que passou a ser
fobricado somente apds 1890.%°
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Igualmente utiliza-se a técnica de imageamento com luz ultravioleta (UV)
para identificar possiveis sinais de infervencdo nas pecas, como restauros e
existéncia de vernizes e pinfuras em momentos diferentes (figura 5). A importéncia
do enfrecruzamento das informagdes de cada uma dessas técnicas é essencial, pois
isoladas permitem apenas fragdes de entendimento, muitas vezes conduzindo @
erros. Por exemplo, o imageamento com luz uliravioleta nos permite ver sinais de
restauro com as variadas coloragdes que assumem as diferentes camadas de fintas

e pigmentos dispares.

Figura 4 — Fotogra-
fia no momento de
medi¢do do ponto
P4 da arca-cofre,
incidindo na tinta
vermelha do bra-
sdo da arca. Foto
dos autores.

Figura 5 — Fotografia com fluorescéncia de luz UV na arca RG 3242, onde se evidenciam sinais de
restauro, como as frés linhas verticais na parte inferna do tampo. A ED-XRF revelou outros tipos de
tinfas usadas no restauro. Acervo do Museu Paulista. Foto: José Rosael.
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34. Salientamos a
importancia de apresentar
estes dados do relatério de
andlise de maneira a trazer
a publico nao s6 as etapas
do exame, que geralmente
sao obscuras para nao
especialistas, como também
para divulgar estes dados
que devem ainda ser mais
larga e densamente
analisados, nao s6 em
continuidade de nossos
estudos, como também em
contato e compara¢io com
as pesquisas de outros

profissionais, sendo
essencial a consolidacio de
bancos de dados

arqueométricos para o
patrimonio brasileiro.
Reforca-se a importancia
desse registro tendo-se em
consideraciao a necessidade
de continua preservacio das
pecas, assegurando o
conhecimento que temos
delas e sua maxima
descricao, visando as
pesquisas histéricas futuras
e mesmo a eventualidade de
perdas patrimoniais
irreparaveis, como o terrivel
incéndio do Museu Historico
Nacional, onde se perderam
entre os milhares de itens
que integravam seu acervo
raras pecas de mobilidrio
que poderiam ser estudadas
de maneira comparada aos
moveis paulistas.

35. Cf. Rodrigues (1948).
Datilografado e rubricado.
Acervo online do Museu
Paulista. Disponivel em:
<https://bit.ly/2Nuz5xg>.
Acesso em: 10 ago. 2018.

Serdo apresentados agora os passos tomados durante o exame das duas
pecas e a andlise dos dados brutos obtidos para posteriormente ser realizada a
problematizacdo histérica dessas informagdes.*

EXAME DA CADEIRA DE SOLA

A pesquisa foi iniciada por meio da consulta da ficha catalografica da
cadeira RG 55, conforme apresentada no Banco de Dados e Imagens do Museu
Paulista. Sobre ela, encontramos a seguinte descricdo, que reproduzimos em parte:*°

Epoco: Século 17 (colénial
Mat. /Técnica: couro — madeira — metal

Origem: Brasil (Provavel)

Descri¢go: Ornamento: dguia. Ornamento: coroa. Ornamento: iniciais. Ornamento: cora-
¢do. Cadeira de jacarandd do século XVII, em linhas refas, de construgdo rstica, com as-
sento de couro cru em mau estado, e espaldar guamecido de sola lavrada com ramagens
e ornatos, tendo no centro aguia bicefdlica coroada, com cartela na qual se v& um cora-
¢do em chamas afravessado por duas sefas e a cifra idmr. Nos cantos do espaldar remates
de madeira em ectaedro. Pernas refas, de secdo retangular, com travessas simples. Medi-
das: altura do espaldar 0,92 m.; altura do assento 0,51 m.; sola do espaldar 0,51 x 0,31
m.; sola do assento 0,51 x 0,40 m.

Esta peca foi inicialmente analisada por imagem de fluorescéncia visivel
com luz ultravioleta. Por meio do uso de lampadas de ultravioleta é possivel
evidenciar a fluorescéncia dos materiais na regido do espaldar. As imagens obtidas
evidenciam os ponfos de danos e infervencdes, mediante os tons violeta mais claros
ou mais escuros. Nas figuras a seguir (figuras 6, 7 e 8), podem ser observados os
pontos de perda de material e a intervencdo de restauro realizada por meio da
imagem do possivel rasgo estruturado novamente, em tom mais claro.

A andlise com o sistema de fluorescéncia de raios X (ED-XRF) pode ser
realizada em diferentes ponfos na obra, pois o equipamento pode ser posicionado
bem préximo ao ponto de estudo sem danos ao objefo. Vérios pontos foram
medidos em diferentes posicdes no objeto para melhor caracterizar os diversos
materiais existentes (figura 9).
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Figuras 6 e / — Imagem
de refletancia de UV da
cadeira RG55 do acervo
do Museu Paulista. Encos-
fo visto da parte frontal e
do verso, evidenciando a
marca de restauro no cou-
ro. Foto: José Rosael.

Figura 8 — Imagem de
refletancia de UV da co-
deira RG55 do acervo
do Museu Paulista. Vista
da parte superior do as-
senfo, onde se destacam
as avarias no couro e as
suas rugosidades. Foto:
José Rosael.
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Figura @ — Imagem a luz visivel da cadeira RG55 do acervo do Museu Paulista com a identificagdo
dos diferentes pontos medidos pela técnica de fluorescéncia de raios X. Foto dos autores.
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A fluorescéncia de raios X caracteristicos de cada elemento sdo registrados
por detectores especificos que geram espectros, os quais sdo graficos que
apresenfam a quantidade de raios X medidos em fun¢do da sua energia nos pontos
analisados. As medidas de XRF foram realizadas com tensdo de 30kV, corrente de
20pA e tfempo de 100 segundos. Com os resultados obtemos importantes dados
que podem dar aval para a compreensdo dos materiais presentes nos objetos e
também o processo produtivo dos méveis.

Tabela 1 — Nomenclatura e especificagdo dos pontos medidos por
ED-XRF — Cadeira RG55.

REFERENCIA Nome ESPECIFICACAO
V= 30kV, i = 20pA, t= 100 s
160824ac P Couro do assento, lado superior
160824ad P2 Prego no assento, lado superior
160824ae P3 Couro do assento, liso, claro
160824af P4 Madeira do topo da perna
dianteira
160824ag P5 Couro do assento, lado superior
160824ah P6 Couro do assento, superior,
escuro
160824aqj P7 Pregaria gradda do espaldar,
parte frontal
160824ak P8 Pregaria mitda do espaldar,
parte frontal
160824l Po Couro do espaldar, parte fron-
tal, liso
160824am P10 Couro do espaldar, parte
frontal, lavrado
160824an P11 Pregaria grande superior no
espaldar, parte frontal
160824a0 P12 Prego no espaldar, parte frontal
160824ap P13 Couro do espaldar, parte
posterior
160824aq P14 Corte com cola do couro do
espaldar, parte posterior central
160824ap P15 Madeira do pé frontal direito
(lateral)
160824aq P16 Prego lateral esquerdo
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36. Cf. Capote; Lopez;
Mainegra (2000).

Realizamos varias etapas de andlise e discussdo dos dados obtidos pelos
exames de ED-XRF. Primeiramente os dados coletados pelo defector foram
registrados por programa especifico da Amptek® e a andlise de dados foi feita
pelo programa WinQxas.** Um exemplo do gréfico obtido pela técnica de ED-XRF
para o ponto P1 (couro do assento, lado superior] medido na cadeira e exibido
pelo programa de andlise, pode ser visto no grdfico a seguir:

2.000

Fe — 160824ac.mca

1.800

1.600
C

1.400
[o]
n o 1.200
t 1000
a

800 K
g
e 600

Zn
N 400 Fe
s Pb .
Zi P
200 cull Zn Ag

200 300 400 500 600 700 800 900 1.000 1.100 1.200 1.300 1.400 1.500 1.600 1.700 1.800

Figura 10 — Espectro ED-XRF medido no couro do assento no lado superior, P1 (160824ac), com as
respectivas identificacdes dos elementos quimicos presentes na peca cadeira RG55, pertencente ao
acervo do Museu Paulista.

Nota-se pela altura dos picos do grafico como hé presenca marcante de
ferro (Fe), potdssio (K], cdlcio (Cal, zinco (Zn). Outros elementos como fitanio (Ti),
manganés (Mn), cobre (Cu) e chumbo (Pb) sdo minoritérios. Argdnio (Ar] e prata
(Ag) s@o elementos que ndo pertencem ao objeto e est@o relacionados ao argénio
do ar e ao tubo de raios X de prata utilizado.

A andlise dos diferentes espectros obtidos permite realizar comparagaes
enfre ponfos especificos, como podemos ver pela comparagdo de duas partes
mefdlicas na figura 11, a seguir, a pregaria gratda do espaldar — P7 — e pregaria
mitda do espaldar — P8. Pode-se observar que a pregaria gratda do ponto P/
apresenta maior quantidade de Cu e Zn (materiais constituintes do latdo), enquanto
o ponto P8 da pregaria midda apresenta maior quantidade de Fe.

Na linha preta do gréfico (figura 12) nota-se a presenca de Cu e Zn, que
compdem o latdo. No ponto P8 predomina o ferro, correspondente & pregaria
mitda e representado pela linha vermelha.
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Com o processamento dos dados colefados, ou seja, a determinagéo
das dreas dos picos obtidos em cada espectro pelo programa de andlise
WinQxas, pudemos fazer graficos com barras para as quantidades (areas dos
picos) de cada elemento quimico presente em cada um dos pontos medidos, e
assim verificar a correlag@o entre as quantidades presentes em cada ponto do
movel medido (figura 13).

Com a andlise conjunta dos dados obtfidos com o exame das pecas,
chegamos a algumas conclusdes, pontuadas a seguir:

1) Nota-se que os pontos relativos aos couros possuem bastante Ca (picos
marrons — P1, P3, P5, P6, PQ, P10 e P13). Também o Ca estd presente na
madeira do ponfo no topo da perna dianteira (picos bege — P4 e P15) do pé

Figura 11 — Defalhe da incidéncia
dos medicées nos pontos P7 e P8,
pregaria gratda e mitda, respecti-
vamente, da peca Cadeira RG55,
pertencente ao acervo do Museu
Paulista. Foto dos autores.
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37. Decerto todas as
camadas de produtos e
intemperismos pelos quais
passaram tais cadeiras
devem ser consideradas ao
analisarmos os elementos
quimicos de suas superficies.
Por exemplo, encontramos
em uma ficha do Laboratério
de Conservacgio e
Restauracio do Museu
Paulista, gentilmente
fornecida pela Ms. Fabiola
Zambrano, o registro de
limpeza e tratamento da
cadeira RG553 em
21/11/1994 com a aplica¢io
de cera e 6leo de mocotd
contra o ressecamento do
couro. Assim, componentes
quimicos nao utilizados no
século XVIII poderiam
aparecer nesses objetos
devido aos produtos de
limpeza e conservacao
industrializados aplicados
ao longo da trajetoria de uso
familiar e museoldgico
desses objetos.

45.000 Fe — p7

40.000 P8
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w S moMm Y ~+ 3 O O

Figura 12 — Espectros ED-XRF comparativos para os pontos P7 e P8 medidos nas pregarias gradda
e mitda, respectivamente, da cadeira RG55. Acervo do Museu Paulista.

frontal. Dado o fato de ser um ponto no topo da perna dianteira, onde esté
ausente o couro que o recobria originalmente, & possivel que tenha ocorrido
passagem de Ca do couro para a madeira ao longo do tempo ou a madeira
fambém possua grande quantidade de Ca.

2) Estréncio estd presente principalmente nos couros do espaldar (P9 e P10)
e em menor quantidade no assento. Estes pontos P9 e P10 apresentam também
maior quantidade de Ca, Pb, Mn e Ti, o que pode revelar processos de feitura
diferentes ou desgastes, bem como restauros e aplicacdes de produtos de limpeza.®”
Estes poderiam ser elementos presentes no couro, mas devido ao uso teriam suas
quantidades diminuidas no assento e teriam sido mais preservados no espaldar.
Os pontos de couro também apresentam grandes quantidades de Br, sugerindo um
elemento adicionado a tal pele. Outros elementos presentes no couro em
quantidades variadas e pouco esclarecedoras sdo: enxofre (S|, K, Ti, Pb, Mn e Cl.

3) A presenca de Fe nos pontos @ e 10, couros do espaldar, podem revelar
que esta sola foi curtida afravés de sais desse metal, ou ter recebido uma camada
de vemiz ou outro tipo de substancia com fal elemento. A quantidade menor de
couro do assento (P3), que é couro em pelo (figura 14), demonsira que os processos
de curficdo ou de acabamento com pintura e vemiz foram diferentes. Neste estudo
preliminar ndo podemos precisar como foi o processo de curticdo do couro, mas,
pela baixa concentragd@o de Fe ou outros metais no couro cru em pelo, pode-se
aventar que sua curficdo ndo foi realizada com a imers@o em sais metdlicos. Essa
seria uma evidéncia do processo de curficdo usando o fanino de espécies vegetais.
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Figura 13 ol = Gréficos de barras das dreas obtidas nos picos dos diferentes espectros e a sis-
fematizagdo e correlagdo entre esses ponfos. Pelo esquema de cores, correlacionamos ao ponto
de medicdo: os marrons referem-se aos couros, os pretos, aos metais, o bege, & madeira, e o
azul, & cola usada no restauro do espaldar. Dados referentes & cadeira RG55 pertencente ao
acervo do Museu Paulista.




4) Nos ponfos de madeira P4 e P15 temos a presenca de Ca, Ti, Mn, Pb,
S, K'e Cl. O ponto P4 apresenta geralmente maior quantidade desses elementos
em relacdo ao ponto P15, sugerindo gue este teve muito contato com o couro e,
durante os anos, pode ter sido contaminado com esses elementos do couro. N&o

foi possivel defectar ou correlacionar algum elemento de tratamento de superficie
que poderia ter ocorrido no ponto P15.

Figura 14 - Foto-
grafia da parte in-
ferior do assento da
cadeira RG55, per-
fencente ao acervo
do Museu Paulista,
onde ainda hé pe-
los do animal. Foto
dos autores.

5) Nos pregos (pontos prefos — P2 e P16), nas pregarias grandes (P7 e
P11) e nas pregarias pequenas (P8 e P12), observamos diferentes constituicoes
desses metais.

6] O ferro estd presente no ponto P2 e P16 e em maior quantidade nos
pontos P8 e P12 (pregaria pequena), pois sGo pregos ou pregaria sem o
revestimento de latdo. Somente o ponto P2 possui Pb e Ti, indicando que este é
diferente do ponto P16. Nas pregarias femos potdssio em menor quantidade, o
qual estd mais intenso nos pontos P2 e P16. Cloro e S também estdo presentes nos
metais. O Cl, mais presente na pregaria pequena (P8 e P12), e o S, mais intenso
no prego P2, podem sugerir confaminagdes destes.

/) Os pontos P7 e P11 apresentam grande quantidade de Cu e Zn,
comprovando que s@o “pregaria gratda” ou “grossa” feita da liga desses dois
metais componentes do latdo. Os pontos P8 e P12 também possuem pequenas
quantidades de Cu e Zn, sugerindo uma liga diferente para a “pregaria pequena”
em comparagdo & pregaria de lat@o (pregaria grande). Isso significa que o
"pregaria pequena” possivelmente ndo é constituida exclusivamente de latdo, pois
apresenta quantidade de Fe muito maior. Nota-se que eram originalmente
encapados de latdo, sobrando, porém, tragos de sua presenca.
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8) As medidas no ponto de cola utilizado para restauro revelom a presenca
de bromo (Br), Pb, S e Cl.% Por meio da fotografia ultravioleta realizada pelo
fotografo do Museu Paulista José Rosael, pudemos observar com maior defalhe e
precis@o a incidéncia da cola usada no restauro da pega.

Q) As infensidades das dreas dos picos dos espectros de ED-XRF dos metais
estdo correlacionadas s concentracées de acordo com a tabela abaixo:

Tabela 2 — Concentragdes dos metais identificados pelas medidas de ED-XRF — Cadeira RG55.

Prego Prego Pregaria G | Pregaria G | Pregaria P | Pregaria P
Elemento P2 P16 P7 P11 P8 P12
% % % % % %

Ti 0,56

Mn 0,30 0,66 0,53 0,58

Fe 95,28 98,14 0,14 0,11 Q0,92 88,11

Cu 0,30 0,71 71,47 71,44 6,22 8,64

Zn 2,23 0,49 28,39 28,44 2,32 2,66

Pb 1,32

EXAME DA ARCA-COFRE

Apesar de ter sido um mével de uso publico, pertencente ao juizado de
6rfdos da Camara Municipal de Sao Paulo, esta peca nos interessou por permitir
comparativos com os méveis domésticos e por indicar a sua proveniéncia paulistana
por meio de registro escrito presente no proprio tampo, bem como uma rarissima
datac@o prépria.

Abaixo reproduzimos a ficha catalogréfica da pega, conforme consultada
no banco de dados do Museu Paulista:*?

Fpoca: 1738
Mat. /Técnica: Madeira (Cedro Rosa) — Metal (Ferro)

Origem: Brasil/Sdo Paulo/Séo Paulo
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38. Ainda que nao tenha
sido possivel — nem fora o
nosso foco nesta pesquisa
— identificar qual o tipo de
cola foi utilizado,
consideramos importante
caracterizar com o ED-XRF
tal ponto de restauro de
maneira a ter em mente se
poderia haver impregnacao
de elementos da cola em
outras partes da cadeira, o
que poderia gerar
problemas de datacio.
Também deve ser
sublinhada a importancia
de coletarmos e
divulgarmos tais dados
sobre as sucessivas
intervencdes nas pecas, de
forma a fornecermos base
para futuros estudos sobre
materiais e praticas de
restauro ao longo do
tempo.

39. Rodrigues (1948, f.2).
Datilografado e rubricado.
Acervo online do Museu
Paulista. Disponivel em:
<https://bit.ly/2Nuz5xg>.
Acesso em: 10 ago. 2018.



Figura 15 — Fotogra-
fia com luz UV da
arca-cofre RG3242,
perfencente ao acer-
vo do Museu Paulista,
onde se percebe a
incidéncia de pontos
de restauro na arca,
especialmente em uma
faixa vertical ao centro
do bras@o, em tom
azulado. Ha& também
pequenos ponfos espa-
lhados pela superficie.
Foto: José Rosael.

20

Histérico: Perfenceu & antiga camara municipal de Séo Paulo, usado como cofre e arquivo.
Mandado fazer pelo juiz de orfdos em Sao Paulo, Clemente Carlos Cotrim, em 1738,
conforme inscrifo na parte interna da tampa [...] em letras maidsculas, douradas e sombre-
adas:

CLEMENTE CARLOS === DE AZEVEDO COTRIM / MANDOU FAZER ESTE === COFRE
SENDO IUIS / DE ORFAOS TRIANA === L NESTA CIDADE EM / O ANNO + D E 738+".
[...] as armas de Portugal, periodo D. Jodo V, que foram pintadas na parte interna da fam-
pa, eram utilizadas na bandeira da cédmara municipal de Séo Paulo. Medidas: comprimen-
to 1,87 m.; altura 0,70 m_; largura 0,735m.

A arca-cofre também foi submetida & andlise por fluorescéncia com raios
UV para identificarmos sinais de restauros. Na fotografia com luz UV da figura 15
percebe-se a existéncia de pontos de restauro na arca, especialmente em uma faixa
vertical ao centro do brasdo, aparentando borrados azulados mais intensos (figura
15). Nesfa imagem ha também pequenos pontos espalhados pela superficie.

Na arca RG3242 analisada, utilizou-se novamente a técnica de ED-XRF
(tfens@o de 30kV, corrente de 20pA e tempo de 100 segundos) e os diferentes
pontos medidos estdo identificados na figura 16, abaixo. Os detalhes da

descricdo de cada ponto medido em cada obra podem ser vistos nas tabelas
abaixo em cada sessao.
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Figura 16 — Fotografia com luz visivel da arca RG3242, pertencente ao acervo do Museu Pau-

Arca 3242

lista, com os pontos das medidas de ED-XRF identificados. Foto dos autores.

Tabela 3 — Nomenclatura e especificagdo dos pontos medidos por ED-XRF na arca RG3242.

REFERENCIA Nome ESPECIFICAGAO
V= 30kV, i=20pA, t=100s
160824ca Pl Ponto pigmentacdo branca
160824cb P2 Ponfo pigmentagdo branca
160824cc P3 Ponto pigmentacdo verde-clara
160824cd P4 Ponto pigmentacdo vermelha
160824ce P5 Ponto dourado castelo
160824cf P6 Ponto pigmentagdo preta
160824cg P7 Ponto pigmentacdo bege
160824ch P8 Ponto pigmentagéo vermelha
(marrom-claro)
160824ci PQ Ponto pigmentacdo verde-escura
160824c;| P10 Ponto pigmentagdo preta

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 27, 2019,
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160824ck P11 Ponto pigmentacdo vermelha

160824l P12 Ponto lefra E (na linha inferior
direita)

160824cm P13 Ponto pigmentacdo vermelha
letra C de "Cofre”

160824cn P14 Ponfo pigmentagdo rosa inferior

160824co P15 Ponto dourado coroa

160824cp P16 Ponto pigmentacdo branca in-
terno

160824cq P17 Ponto ferragem — prego interno

160824cr P18 Ponto ferragem — espelho da
fechadura

160824cs P19 Ponto ferragem — ornamento
central

Os picos dos espectros (figura 17) indicam o maior nimero de contagens
dos elementos que estdo presentes em cada ponfo especifico, permitindo assim a
comparagdo de diferentes elementos quimicos encontrados na superficie do objeto
estudado. Por exemplo, neste espectro evidenciamos os elementos quimicos: K, Ca,
Fe, Zn e Pb, este (ltimo em concentracGo muito alta.

5.500 o5
500
4.500
4.000
3.500
3.000
2.500
2.000

Pb

w 3 M m w + 3 0 O

1.500 Pb

1.000 A ob Pb
500 K Ca Fe
— A

200 300 400 500 600 700 800 900 1.000 1.100 1.200 1.300 1.400 1.500 1.600 1.700 1.800

Figura 17 — Exemplo do espectro de ED-XRF obtido para o ponto P1 (160824ca) de pigmenta-

¢do branca medido na arca RG3242. Acervo do Museu Paulista.
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40. Cf. Appoloni; Silva

Na figura 18, nos gréficos de barras, observam-se as areas obfidas nos oo,

picos dos diferentes elementos quimicos nos diversos espectros e a sistematizagdo
e correlog@o entre esses pontos. Pelo esquema de cores correlacionado ao ponto
de medicdo, podemos ver a quantidade de cada elemento compondo os respectivos
pigmentos usados na pintura: brancos, verdes, prefos, ouro ([em amarelo), bege
(que revelou possuir a mesma composicdo dos brancos), vermelhos e os
componentes metdlicos (em marrom).

Pode-se observar, pelos graficos de elementos, que diversos pontos, como
o P13 e P15, incidiram em zonas de restauro, dada a presenca anacrénica de
Ti, componente que s6 aparece em tintas do século XX.*° As conclusdes,
sintetizadas, s@o as seguintes:

1) Nota-se que os pontos dourados (P5, P12 e P15) possuem bastante ouro,
sendo o P5 a figura do castelo, P12 a letra "E" e P15 parte da coroa. Desse modo,
confirma-se o uso de folhas de ouro (Au) para fazer o adomo das lefras na parte
interna do tampo, bem como a iconografia que compde o brasdo imperial de
Portugal, seja nos castelos, seja na coroa. Esses mesmos pontos (P5, P12 e P15)
apresentam picos espurios de Cr e Ti devido possivel restauro.

2) Os pigmentos vermelhos & base de mercirio foram identificados nos
pontos P8, P4, P11, P14. Nesse caso, o pigmento utilizado provavelmente é o
vermilion, ou vermelhdo, dada a presenca marcante de Mercirio (Hg) e enxofre
(S). Somente no ponto P13 (vermelho da lefra “C" de “cofre”) néo temos o Hg, e
femos altos picos de Pb, Fe, Ca e Ti, o que talvez nos indique que nesse ponto
ufilizou-se o vermelho de chumbo ou de éxido de ferro e falvez também seja um
restauro, dada a presenca de Ti.

3) Os pontos brancos possuem alta quantidade de chumbo (P1, P2 e P16),
sugerindo o pigmento branco de chumbo. Este se coaduna com a datagéo que os
proprios moveis carregam, do século XV, posto ter sido o principal pigmento
branco que se utilizava na pintura antes do século XIX.

4) Os pontos verde-escuros (P9) e prefos (P6 e P10) possuem alta quantidade
de Cu, n&o sendo, porém, possivel determinar com precisdo qual é o pigmento
presente. A hipdtese é que tenha sido utilizada a tenorita, o éxido de Cu. Pode fer
havido o uso de mistura com pigmento azul de azurita. Como hé grande presenca
de Pb nestes pontos, pode-se ainda sugerir o uso de pigmentos pretos & base de
chumbo: galena [PbS) ou platinerite (PbO2).

5) O ponto com pigmento verdeclaro possui bastante Ca e Pb,
possivelmente provenientes de tintas brancas atenuantes do tom. O Ca também
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Figura 18 a-p — Grdficos de barras das dreas obtidas nos espectros de ED-XRF para os diferen-
tes elementos quimicos deferminados nas medidas dos pontos na arca RG3242, pertencente ao
acervo do Museu Paulista.
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estd bastante presente no ponfo P17 (cor bege), sugerindo o uso deste elemento
no pigmento misturado com chumbo.

6] Os pontos dos metais medidos (P17, P18 e P19) apresentam diferentes
elementos quimicos. O ponto P18 que ¢ o metal do espelho da fechadura apresenta
uma composicdo metdlica composta de Pb, Zn, Cu, Cr, Fe. Possui fambém Ca, Ba
e Sr, que podem estar vinculados & confaminagdo quando de sua aplicagdo em
um molde — & que se trata de ferro fundido —, possivelmente de gesso ou barro,
dado serem metais alcalinoterrosos. O ponto P17 (prego interno) é basicamente
de Fe e um pouco de chumbo. Possivelmente o Pb presente nas ligas com Fe foi
utilizado pelo artesdo para dar mais maleabilidade ao metal, especialmente no
espelho utilizado para o orificio da fechadura. O ponto P19 referente o ornamento
central & composto de ferro com fragos de Mn, Zn e Pb.

7) A incidéncia de picos de Pb, Cr, As, Sr, Ba e Ca no ponto P18,
correspondente & fechadura da arca-cofre, especialmente destes frés dltimos
elementos, os quais destoam de todos os outros pontos de andlise, serve como
indicativo de que tal parte metélica é uma liga diferente das outras partes mefdlicas.

8) As infensidades das dreas dos picos dos espectros de ED-XRF dos metais
revelam uma concentracéo dada de acordo com a tabela 4 abaixo:

Tabela 4 — Concentragdes dos metais identificados pelas medidas de ED-XRF — Arca 3242.

Prego Fechadura Metal do ornamento
Elemento P17 P18 P19
160824cq 160824cr 160824cs
% % %

Cr 0,29

Mn 0,71 0,00 0,69

Fe Q2,69 78,03 @8,40

Cu 0,38 1,80 0,00

Zn 1,34 6,81 0,62

Pb 4,88 13,08 0,28

CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DOS DADOS OBTIDOS

Debrucandonos sobre as andlises dos dados coletados nos exames das
pecas, procurou-se lancar mao de outras fonfes para compreendé-los e lhes dar
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densidade histérica. Inspirando-nos na compreensdo mefodoldgica de Ginzburg,*!
procuraremos nos minimos indicios presentes nos méveis, em seus materiais
estruturais e nas cores dos pigmentos usados na pintura inferna da arca-cofre as
pistas para a avaliagdo histérica que permita, em um jogo de escalas aquilatado
enfre os microeventos e os microfendmenos sociais, compreender as condicoes de
producdo dessas pegas e, por extensdo, esta fracdo da vida material e econdémica
do Império Portugués na América.

Infelizmente, mesmo a grande precisdo alcancada pelas tecnologias de
ponta da fisica aplicada néo pode oferecer todas as respostas sobre a histéria e
as frajetérias das pecas aos historiadores. Cabe, porém, a estes, munirse dos
dados coletados e, em vez de limitar-se aos dois objetos, tecer com as linhas da
investigagdo especifica outros pontos, paralelos e perpendiculares, como fenémenos
que ulirapassam essas femporalidades e também se ddo em outros espacos e os
conectar assim ao fodo social maior de que fizeram parte.

Os resultados das andlises deixam ainda varias incégnitas a serem mais
bem apuradas por meio do cruzamento de informagdes que podem ser obtidas com
o uso de vdrias técnicas conjuntas. Nao obstante, pudemos precisar uma série de
elementos que nos ofereceram pistas valiosas para a compreenséo da vida social
desses objetos. Por exemplo, pudemos observar trechos restaurados ao longo do
fempo no couro do respaldar, tal como se pode observar pela andlise de
fluorescéncia com luz UV. Esta andlise preliminar visou guiar a escolha dos pontos
de EDXRF para a caracterizagdo, pois teriamos grandes dividas sobre uma possivel
datag@o e a determinacdo do material em pontos feitos “ds cegas”, sem a
evidenciacdo das alteragdes e restauros, como nas partes do couro com cola ou
na arca com camadas de tinfa dos restauros.

Primeiramente, sobre os dois diferentes tipos de couro, obtfivemos dados
inferessantes ndo sé visualmente, sendo um liso e trabalhado com ferros, chamado
de sola, e outro a pelo, denominado cru, mas também pela presenca de elementos
quimicos diferentes, indicando processos de curticdo diferentes. Nofou-se pelos
resulfados que se utilizaram sais metdlicos no couro do espaldar lavrado, como
indicado pelo volume de ferro encontrado. Entretanto, no couro piloso do assento
notamos a incidéncia de outra curtico, em que esfariam ausentes os sais.

Sabe-se que na prépria Europa eram utilizados os taninos de drvores para
a curfig@o dos couros, para além do uso dos metais.*? Pesquisando em fontes
fextuais, notamos que fambém na colénia ela ocorria e havia uma forte fabricag@o
brasileira de couros curtidos, dado o enorme volume de gado que existia nas
capifanias do nordeste e do sul.
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Vemos pelas correspondéncias dos capitdes-generais a importancia da
fabrica de atanados pela preocupacdo com o extrativismo nas florestas?® de
mangue, especialmente do litoral paulista:*4

Os homens que fazem neste pafs a extracdo da casca das arvores chamadas Mangues,
que serve para o curtume da fébrica dos atanados dessa cidade, a tiram com tal desordem
que expoleando o fronco de toda a que o circula com a ambicdo de junfarem com menos
frabalho maior quantidade, que interessando nisto os mesmos contratadores pelo interesse
de lhe comprarem por este modo mais barato, deixam as drvores despidas de toda a sus-
féncia que as anima, e vem fofalmente a secarem-se e a perecer, e fem chegado a fal ex-
cesso nesfe particular, que sendo inumerdvel a quantidade de Arvores Mangues que havia
neste Disfrito se acham hoje totalmente extinguidas e para as haverem s@o obrigados de as
ir buscar para as partes do Cubatdo pelas ndo poderem j& encontrar nesfas vizinhangas
ocasionando este abuso a infalivel certeza de vir a faltar todo este género e com a sua
falta acabar-se em breve tempo [...] a fébrica de atanados

A produgdo dessa fabrica de couros devia decerfo ser suficientemente
lucrativa a ponto de que sobre ela incidiu um dos impostos reais para a reconstrugéo
de lisboa apos o terremoto de 1755, como recorda Pereira Cleto no Diciondrio
da Capitania de Séo Paulo:*

Na sua Disserfaco sobre a Capitania de SGo Paulo, de 1782, o mesmo
autor ainda fornece informagdes mais precisas, dando a relagdo dos géneros que
pagavam o novo imposto: 46

Cada arroba de Casca de Mangue que sair para fora da Vila, cem réis;
Cada cem paus de Mangue, cem réis;

Cada dizia de caibros de Mangue, oitenta réis;

Note-se que era um valor alto para este género de madeira especifico,
quando comparado com outros:*

Cada vigote [de madeira] grande, oitenta réis;
Dito pequeno, quarenta réis;

Cada dizia de Taboado, cento e vinte réis.
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Nao sabemos quais espécies vegetais poderiam ser ufilizadas na cidade
de Sao Paulo para a curtig@o de couros, mas notamos que também havia quem os
frabalhasse. Em 1825, enconframos registrado no Bairro de Boacava Francisco
Pereira da Silva, o qual, além de "viver de seus couros”, era oficial de ordenanga.
J& Joaquim Aranha e Mariano Gomes de Andrade, ambos negros e este dltimo
miliciano, viviam do mesmo oficio nesse mesmo ano no Bairro de Pinheiros.#8 Note-
se que esses dois bairros s@o proximos ao Rio Pinheiros, possivelmente onde eles
poderiam se servir das dguas para o curtume.

As pecas de mobiligrio com couro lavrado, inclusive, nos levam a
conjeturar sobre a criag@o de gado para producdo de mobilidrio, sobre o
fornecimento do couro por fazendas de gado mais préximas ou distantes da

cidade — sobretudo do Rio Grande.#?

Nos termos de fianca da documentacdo camardria setecentista — até 1765
—, foi constante a passagem de gado pela capital paulista, sobrefudo em dire¢do
a Minas Gerais, Rio de Janeiro e Goids, secundadas por outras éreas da prépria
capitania que poderiam consumi-las ou servir como entreposto, dada a localizagdo
estratégica — Guaratinguetd, Santos, Piedade, Parnatba, Mogi Guagu.*°

Com a abertura do caminho do Viamao, na década de 1730, as tropas
de muares, vindas do Prata, de Curitiba e dos préprios campos de Viamao
passaram a se dirigir em maior quantidade e frequéncia para a feira de animais
de Sorocaba. De lé, o gado comprado pelos negociantes era levado para diversas
regides, tendo a cidade de Sao Paulo como destino ou drea de apoio.®’ A
implantagdo do registro de Sorocaba, ainda em 1750, comprova que o volume
de cabegas frazidas para essa vila era afraente do ponto de vista fiscal.>?

Acerca do intenso comércio entre a regido sul e sudeste da América
Portuguesa no século XVIII, Renato Leite Marcondes comenta que, paralelamente &
condugdo de fropas via ferrestre para atender & demanda por transporte, vestudrio
e alimentagdo, realizava-se o envio de couro, sebo, came-seca e charque por via
maritima.>® Entrefanto, os estudos dos especialistas ndo sdo conclusivos sobre a
extrac@o do couro para o mobilidrio, nem no préprio Rio Grande do Sul, ou em
S&o Paulo, nem sobre o frajeto de cabotagem percorrido pelo material >

Notamos a presenca na arca-cofre de ouro, outro produto de grande
importancia na economia colonial, nas representagdes da coroa real e dos castelos
do brasdo imperial portugués. Poderia parecer evidente o uso de ouro em um
primeiro olhar sobre a peca e mesmo algo desnecessdrio realizar a averiguagéo
arqueométrica de fais pontos, enfretanfo devemos ser caufelosos: sabemos que a
fabricacdo de pigmentos que imitavam o ouro era recorrente no mundo europeu e
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colonial americano, como afesta — para citar um exemplo contempordneo & arca
— o manual de Bernardo Monton, Secrefos de Arfes Liberales y Mecanicas, de
1734. Nele se ensinava o “Secrefo para hacer oro de la China para dorar”, que
consistia em amdlgama de mercirio e enxofre, passado por dgua de cal filirada.
Depois de ser queimado e reduzido a p6 e destemperado com bolo-arménio e cola
de peixe, poderia ser utilizado para a pintura ou mesmo brunimento. Também outro
processo era praticado na época, o chamado ouro da Alemanha, que consistia
num amdlgama de prafa com agafr@o, preparado em infus@o de dgua e gema, a
partir da qual se obtinha a aparéncia de ouro fino, como o folheado, e ainda de
mais fécil aplicacdo, com pincel.*® Sendo assim, torna-se imprescindivel o rigor do
exame arqueométrico para a deferminacdo de quais técnicas foram usadas na
confeccdo dos artefatos e permitir sua problematizacdo.

Podemos ainda apreender a sua época de fabricacdo e mesmo a
conjuntura econdmica vivenciada na colénia em relagdo as politicas da metropole
simplesmente pela presenca deste raro elemento na arca. Therezinha de Moraes
Sarmento, em estudo sobre um preguiceiro integrante do acervo do Museu
Historico Nacional, contextualiza as suas condicdes de producdo e de seu estilo
arfistico, & época de D. José |. Este monarca, que enfrentou o terrivel momento
do Terremoto de lisboa [1755), estabeleceu como regra aos seus stditos a
modéstia nos costumes e no mobilidrio para que assim se voltasse & antiga
simplicidade da nagdo.*® Seu pai, D. Jodo V, por sua vez, j& havia anteriormente
ordenado, em pragmdtica de 24 de maio de 1749:

Cap. V — Proibo deste dia em diante fazer de novo méveis alguns de casa, em prata, nem
ouro fino ou falso ou bordadura de qualquer sorte ou matéria seja [...]

Cap. VIl - pelo prejuizo que causam a muitos artifices dos meus dominios as carrua-
gens, mesas, bufetes, cémodas, papeleiras, cadeiras, tamboretes, tremés e outras al-
faias que se trazem de fora, ordeno [...] fique proibida nas alfandegas dele a entrada
das ditas coisas [...]*7

Conclui Therezinha Sarmento que tais medidas modificaram grandemente
a feicGo dos moveis portugueses, j@ que os oficiais mecanicos proibidos de
usar mefais ricos em seus produtos foram obrigados a empregar outros métodos
para incrementé-os. Esta seria a razéo pela qual o trabalho de talha assumiu
destaque na cultura material portuguesa setecentista. No caso citado, vemos
que tais medidas politicas restringiam os recursos a serem empregados na
microeconomia moveleira, afetando assim as tecnologias da estrutura produtiva.
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Reforca-se: a dimens@o politico-econémica também se apresenta sobre a propria
cultura material produzida pela populagdo.

Para além da mensagem escrita na arca, informando quem a encomendou,
onde fora feita e a data, o que lhe confere legitimidade juridica, a presenca do
branco de chumbo como principal pigmento compondo a base branca da pintura
funciona como um importante datador, atestando a origem sefecentista da peca.
Este € um dos pigmentos mais detalhadamente registrado pelas fontes histéricas a
respeifo da extensdo de seu uso e subsfituicdo, pois foi o principal pigmento branco
utilizado na pintura até os inicios do século XIX, quando em 1834 se popularizou
o branco de zinco (ZnO).>¢ O préprio perigo do uso do branco de chumbo, que
envenenava muitos pintores e artistas, levou & busca de um pigmento branco que
o substituisse e diminuisse a sua aplicagdo. No século XX também o branco de
zinco caiu em desuso com o advento em 1918 do branco de fiténio, elemento este
utilizado em varios pigmentos sintéticos.*”

Quanto aos pigmentos utilizados nas cores verdes e no preto, nofamos que
o recurso ao ED-XRF, se nos permitiu precisar os elementos quimicos presentes, ndo
foi, porém, suficiente para dar exatiddo sobre qual composto de tais elementos teria
sido usado. Ambas as cores apresentam semelhangas de componentes e, dada a
presenca marcante de cobre, abre-se a possibilidade ao seu éxido (CuO), chamado
fenorita,®® donde se faz o verdete, também chamado verde de cobre, que é o seu
acetato.®! Também existe a probabilidade de tal espectro verde, decerto esmaecido
pelo fempo e por sucessivas camadas de vernizes passados na pega ao longo dos
anos, ser advindo da mistura do verde de cobre com pigmentos azuis, como a
azurita (Cu3(CO3)2(0OH|2).¢? Notando-se a forte presenca de chumbo nos pretos,
elemento que aparece em praticamente todos os pontos, dada a impregnagdo da
base de branco, aventa-se que essa finfa seja derivada de chumbo, falvez seu dxido
(PbO_2) ou seu sulfeto (PbS), também chamado galena.

Os pigmentos vermelhos indicam dois tipos de fintas: o vermelho de chumbo,
ou azarcdo (Pb_3 O_4) e o vermilion (HgS), bastante utilizados desde a Antiguidade
até o século XVIIL.4® O vermilion, ou vermelhdo, foi decerto o pigmento mais
imporfante para a nossa investigagdo, pois nos ofereceu uma importante pista sobre
a origem e a cadeia produtiva dos pigmentos utilizados em Sao Paulo.

Isso, pois, Alberto Jacqueri de Sales, escrevendo no Diccionario do
Commercio, de 1760, informa-nos sobre o vermelhdo que “a mayor parte vem de
Hollanda", o que o historiador Anténio Cruz®* confirma com dados estfatisticos de
importacdo entre 1777 e 1797, notando que esse era o Unico pals fornecedor
para Portugal. De fato, era esse o grande produtor mundial e, ndo & foa, o topdnimo
emprestava o nome ao modo de obtencdo tradicional, alcunhado de “processo
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holandés”.%> Necessitariamos de um estudo mais amplo sobre a producdo de
pigmentos ou sua importagdo no Brasil, mas a julgar pelo fato de que mesmo em
Portugal se importava da Holanda tol componente, & verossimil pensar que fambém
viesse de fora o usado no Brasil, seguindo as lucrativas rotas comerciais dos
materiais arfisticos europeus, bem como a légica mercantilista de fornecimento de
bens manufaturados para a colénia. Mesmo a terra americana contando em
abundancia os minérios usados no vermelhdo, dados os empecilhos do saber fazer,
fornava mais praticavel a sua compra do que a tenfativa de producdo local.
Também em Portugal, nota Anténio Cruz, mesmo havendo mengdes & extracdo do
cinabrio, equivalente natural do pigmento vermelhdo, tendo em conta a dimensdo
técnica da producdo do pigmento, ndo é provavel que depois da ldade Média tal
variante natural fosse utilizada na pintura.®

Em nossas pesquisas, até o momento, enconframos apenas uma Unica
relagdo de compra de tintas, entre outros apetrechos, encomendadas pela Céamara
Municipal de Sdo Paulo ao Rio de Janeiro, evidenciando inclusive que tais produtos
passavam ainda pelo porto de Santos para serem remetidos serra acima:®

Rio de Janeiro 22 de abril de 1789
O Snr. Capit&o Anténio da Cunha Lobo

Fazendas que pediu para o Senado da Camara de Séo Paulo, e remefo para a Vila de
Santos a enfregar ao Alf.es Jodo Xavier da Costa Aguiar, marca a Mg.e.

A granel 80 quintas de ferro, a 5.000, 400.000
[.]

76 libras de Olio de linhaca, 160, 12.160
Custo das ancoretas 800, 1.600

[.]

soma 13900

1 cunhete

4A\N\ pregos caibrares — 5.600 - 22.400
AN\ ditos pau a pique 3.800 — 15.200
Custo do cunhete — 240

Soma 3.784..

1 cunhete
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2 @ e 8 Ibs. Alvaiade ... 2.800, 6.550

Custo do Supra vae 160

[

1 Iba. de fezes 180

16 lbs. de Verdete a 800 - ..800

1 Ib.a de Sinopla fina 1.600

1\2 |b.a de Vermilhdo f.o 1000. 22.830
soma 474.570

carreta do ferro 480 [..]

Se compararmos os dados arqueométricos da arca do comego do século
XVIIl com esta conta ja dos finais do século, notamos como se continuava a importar,
ao menos de outras capitanias se ndo da propria Europa, pigmentos que
enconframos na arca: o alvaiade, que é o branco de chumbo; o verdete, outro
nome para o verde de cobre; o vermelhdo, cujo alto valor (22$830 réis) pela
pequena quantidade (meia libra) seria um indicio de sua vinda do exterior; e as
"fezes de ouro”, outro nome do litargirio, o éxido de chumbo [PbO) extraido da
jazidas de galena, utilizado também para a separagéo de ouro e prata na
mineracdo. Também consta a sinopla, pigmento vermelhoterra também chamado
ferra de siena®® (éxido de ferro argiloso), e, por fim, fornece-nos ainda esta rica
listagem dados de que se utilizava como base para pinturas o dleo de linhaga.

Anténio Cruz elabora ainda uma tabela com os valores dos pigmentos
importados afravés dos portos portugueses em 1777, que chama a atengdo pelos
altos valores mesmo na mefrépole, comprovando a importancia desses elementos
para os arfistas e mecenas da época:®”

Tabela 5 - valores dos pigmentos importados através dos portos portugueses em 1777.

Pigmentos Arrobas Réis
Alvaiade 2366 2012%$265
Fezes de ouro 354 200$280
Sinopla 4 29$120
Verdete 249 1248%645
Vermelhao 43 1027$820
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Notamos assim como a produgéo de mobiliario serve de exemplo sobre as
complexas formas de producdo que se delineiom no espaco colonial, sendo o caso
da arca-cofre uma das possiveis configuracdes do que se poderia considerar o
mobiliario do Brasil no século XVIll = de acordo com a averiguacdo de Angela
Brand&@o’® -, no caso um mével feito em Sao Paulo, com esfilo de matriz portuguesa,
feito sob as capacidades produtivas locais e com materiais importados da Europa.

Vemos inclusive o alto valor das finfas se comparadas com as outras
matérias-primas usadas na confeccdo dos moéveis em SGo Paulo. Os gastos
registrados pela Camara Municipal com o fabriqueiro da Igreja de Santa Ifigénia
no ano de 1815, revela-nos:”

[...] haver importado a madeira que se comprou para a feitura do caixdo da Sacristia @

quantia de 3$600 réis;
Achou mais. .. importarem 4 fechaduras e 4 argolas para o mesmo ...5$120 réis;

Achou mais ele dito ministro haver dispendido com o jornal de 10 dias a dois carpinteiros
para fazer o dito caixdo, em um a $400 réis e outro a $320 réis a quantia de 7$200 réis.

Achou mais ele haver dispendido com o pintor por pinfar a sacristia e a caixa da mesma e
pondo ele todas as tintas a quantia de 6$000 réis

Assim, vemos como as tintas usadas em SGo Paulo possivelmente cumpriam
uma grande rofa comercial, ao menos do que podemos inferir do vermelhdo: dos
Paises Baixos para lisboa, e desta para o Rio de Janeiro, depois para Santos,
até finalmente subir a serra, possivelmente nas costas de indigenas, alcangando
Sao Paulo, isto se no meio do caminho os navios ndo tivessem cabotado em
outros portos, agregando valores.

Danielle dos Santos também encontrou semelhante lista de encomenda
de tintas feito pelo pintor José Soares de Aratjo para pintura da capela-mor de
Sao Francisco de Assis em Diamantina, Minas Gerais, ocorrida por volta de
1782. Reproduzimo-la a seguir para notar que também nas Minas se utilizavam
pigmentos importados:”?

Rol das tinfas q. se carecem p. a a pintura da Capela de NP. e S. Fran co .

10 " " Milheiros d'Ouro
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70. Segundo Brandio (2010,
p. 44, “A classificacdo do
conjunto do mobiliario no
Brasil de periodo colonial é
ainda precaria, sendo muitas
vezes considerado mével
colonial brasileiro, com
dificeis diferencia¢cdes, o
movel portugués trazido
para a colonia; o movel feito
em Portugal com madeira
brasileira; o movel feito no
Brasil por artifices
portugueses; moveis feitos
no Brasil por artifices locais,
aprendizes de portugueses
ou com modelos de moveis
portugueses; o movel feito
no Brasil por artifices locais
de modo rustico [...];
finalmente, o mével feito no
Brasil por artifices locais ou
nao, mas com temas
decorativos inspirados na
flora e fauna nativas.”

71. Livro 286, FL. 10v, do
Fundo Camara, da Série
Assunto Diversos do
Arquivo Historico Municipal
de Sao Paulo.

72. Apud Pereira (2012. p.
121).
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5" Ca dgeco groso

4" " das d'geco Mate

5" Las debolo (2

1/4 " " de pinta unha (2]

3.""lLas demaquim (2

1/2""da derom (2

1" da.deflor dAnil

1""da deVermilhdo

2" "das de Sindpla (2]

1/4" " d'Verde Eszilado [estilado)

1/2"" (ex ou lata?) de jalde lino (Amarelo)
1/4 " " d'Flor d'jalde (lalde)

1/2" " la de lacara

2" Ca de Alvayade

12" "1aS doda fino

1/4"" d'prefo de roma

1/4" " de gomas graxas

1/4" " da detromentina fina

1" pele d'lixa fina de pintor grande ou duas piquenas
4" broxas grandes

2" duzias d'broxas piquenas surzidas co algumas de ponta
4" das d'pinceis d'cabra surzidas

3" Ca de refalho de luva

1" barril de olio d'linhaca

2" "1 aS d'Sombra d'Colonia.

Pedece venha tudo bem acondicionado e no milhor comedo que puderser 1" |a de
fezes de ouro
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(no verso desse rol estd escrito:)

"Rol das fintas pa Dourar e pintar a capela mor da ordem 3. a de S. Franc.o s/ data.

A mesma autora informa-nos ainda que para a pintura do jazigo da igreja
da Ordem Terceira do Carmo de Sdo Paulo em 1801 encomendaram-se fintas da
Bahia,”® reforcando dessa maneira os nossos dados sobre a importéncia dos
pigmentos usados na pintura, que dessa forma se revelariam importantes nGo s6
pelas execugdes arfisticas, mas pela propria qualidade de seus materiais importados.

Nao obstante esses dados que apontam a importac@o das tfintas e a
continvidade do standard europeu de pintura, sabemos que houve no espago
colonial adaptacdes as mais variadas e mesmo a perspectiva dos coevos em
realizar tais amoldamentos.

Disso o sabemos afravés de outros exemplos de estudos arqueométricos,
como descrito por Adriana Cianciarulo.”# Claudina Moresi,” realizando exames em
arte sacra mineira, revelou que uma substancia denominada ouro-pigmento (sulfeto
de arsénio) era ufilizada para representar as chagas e gotas de sangue de imagens
de Cristo, chamadas “rubis”, ndo ocorrendo o uso dessa substéncia nas esculturas
sacras europeias. Nofa Adriana Cianciarulo” que a composicdo desse pigmento
fambém assumiu contornos locais, pois, sendo & tradicional na Europa,”” era aqui
misturado a resinas, as quais, secando, conferem um aspecto vermelho brilhante as
gofas de sangue. Ademais, o préprio preparo era o segredo que conferia essa
qualidade Gnica: o ouropigmento, que era amarelo, quando aquecido ao ponto de
sublimar e depois resfriado, adquiria a coloragdo vermelha e brilhante.”®

Esse preparo evidencia que os pintores coloniais decerto desenvolviam
empiricamente a qualidode de seus materiais, pois, apesar de o ouro-pigmento &
constar em manuais portugueses como os de Cenino Cennini (1398), Felipe Nunes
(1615) e nos Segredos necessdrios para os officios, artes e manufacturas, e para
muitos ob/'efos sobre a economia doméstica (1794), este nGo se encontra com esse
preparo e coloragd@o nas esculturas europeias e mesmo hispano-americanas.”
Outra adaptagdo local foi o uso do caulim, argila branca presente em Minas
Cerais como base de preparagdo das superficies a receber a policromia e utilizada
em substituicdo ao gesso, que precisava ser importado da Europa.®®

Vemos como o interesse em substituir componentes produtivos europeus por
nacionais estava em voga no periodo colonial quando, em 1803, na Viagem pela
Capitania de Séo Paulo, Martim Francisco Ribeiro Andrada notava a qualidade
dos solos da regido de Cananeia:®'
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73. Pereira (2017, p. 119).
74. Cf. Cianciarulo (2014).
75. Cf. Moresi (2007).

76. Cianciarulo (2014, p.
81).

77. Cf. Appoloni; Silva
(2009).

78. Sinkankas (1974, p. 204,
apud MORESI, 2007, p. 79-
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79. Cianciarulo (2014, p.
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80. Ibid., p. 19.

81. Cf. Andrada (1803) in:
Cleto (1977, p. 19D).
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82. Patrocinio (2015, p.
70ss).

83. Patrocinio (2015, p. 43).
84. Lustosa (2013, p. 163).

85. Cf. Lisboa; Gongalves
(2011).
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Continuando de sul a norfe, vem desaguar no barco de mar por defrés da vila dos rios
Upiranga & esquerda e Arariaiugu & direita, fazendo uma sé barra; a formacdo das mar-
gens é a mesma, e nela se acham bancos de uma argila branca muito sofrivel, de barros
ocraceos amarelos, cor de rosa, vermelhos e cor de chumbo, muito bons para fintas.

Esta aten¢do do mineralogista & possibilidade de estimular a producdo de
fintas, ainda que seja uma passagem muito breve em seu relato, estava atrelada a
outros esforcos de averiguagdo sobre as potencialidades econémicas da capitania
paulista e da colénia luso-americana como um todo, tendo-se em vista que ao longo
do século XVIII e especialmente na centiria seguinte reforcou-se o impeto da Coroa
porfuguesa em explorar novas fontes de renda em suas colénias, e diversificar a
producdo agricola, impeto continuado pelos ilustrados brasileiros apds a
Independéncia.®? Exemplo desses estudos de quimica e botanica realizados por
outros pesquisadores e naturalistas foi o de seu irm@o José Bonifécio de Andrada
e Silva que avaliou a producdo de quina, ou quinquina (Cinchona officinalis), no
Rio de Janeiro, no impeto de substituir as importagdes do Peru.8

Desde Pombal, na mefrépole, jé se defendia a diminvicdo das importagdes,
especialmente de artigos de luxo, os quais, como pudemos ver por estes pontuais
exemplos da proibicdo do uso de ouro no preguiceiro e do vermelhdo na arco-
cofre, eram excepcionalmente caros e causavam evasdo de divisas das contas
lisboetas e também coloniais.®

CONCLUSAO

Feitas estas andlises, ainda que muito breves pela densidade da femdtica,
pudemos notar como os préprios materiais dos méveis nos fornecem indicios de
sua importancia para a sociedade da época, bem como carregam consigo pistas
de suas trajetérias passadas. SGo mais indicios materiais que permitem relativizar
a narrativa do isolamento e pobreza paulista e a afribuida rusticidade de suas
condigdes de produgdo. Notamos como a cdmara municipal, apesar da recorrente
retorica de auséncia de cabedais que permeia suas correspondéncias com o
govemo metropolitano, possuia recursos para encomendar os necessérios aparatos
& sua governanga, como esfa monumental arca para a época, ao propésito de
conferir seguranca aos seus documentos oficiais.

Para além da fungdo mais pratica da guarda, os materiais dos ornatos s@o
reveladores do peso simbdlico dessa peca.®> Sendo objeto de uso restrito, ndo ¢,
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porém, dificil imaginar refroativamente cenas cofidianas de sua utilizacdo. Por
exemplo, quando os escravos de ganho, os joraleiros ou os oficiais mecdnicos
mais desprovidos, ao ir tirar as licengas e registros,® se admirariom com este
grande cofre exibindo o resplendor dourado da Coroa Real e multicolorido de seu
brasdo, assim reforcando no espago interno o poder do conjunto de objefos da
sede do governo, exferiorizados pelo edificio da camara, o pelouro e fambém a
organizacdo dos desfiles em festas publicas.®”

Ainda devem ser estudados mais profundamente os significados da posse e
do uso de méveis com esses compostos que acabamos por identificar, como os
dispendiosos vermelhdo e o ouro, o branco de chumbo, os couros com suas diferentes
curticdes e os metais com variadas ligas, além de outros pigmentos que ndo pudemos
precisar afravés do EDXRF ou do imageamento com fluorescéncia de luz UV.

Tais constatagdes materiais — decerfo ainda preliminares — permitirdo apurar
com maior profundidade os meandros de sua aquisicdo e utilizagdo na época colonial.
Trazendo a multiplicidade de fontes que utilizamos, como registros de pagamentos,
manuais de época e relatos de viajantes, valemonos da reflexdo de Tim Ingold® de
ndo nos limitarmos & forma final e “morta” das coisas, objefificadas, mas procurar
compreender cada um de seus elementos —partindo desde o nivel atémico — no seu vir
a ser no passado, pelas varias maos pelas quais passou em suas “vidas sociais”.&?

Sobre os cinzentos tons usados por muitos historiadores para compor o
entendimento sobre a S&o Paulo do século XVIII, buscamos dar pinceladas tanto
mais coloridas sobre as suas condicdes econdmicas e de sua vida material,
valendonos justamente de pigmentos, couros, metais e madeiras de alguns
arfefatos da época. Mais que frazer respostas finais sobre a producdo dessas
pegas, j& obliteradas pelo tempo, buscamos mostrar que podemos obter grande
volume de informagdes contextuais, mesmo com um nimero pequeno de artefatos,
e como a interrelagdo de fontes dé densidade as andlises historicas que partem
dos mais microscédpicos indicios.

Se 1o pontuais sinais nos forneceram limitado escopo de andlise — alguns
dos quais infelizmente inconclusivos por meio das tecnologias dispostas —, juntamos
nossas avaliagdes com os quadros fracados por vdrios outros pesquisadores, cada
um em sua drea especifica, de maneira a criarmos pontes para o enfendimento das
dinémicas sociais da populagdo paulista, em seus framifes espaciais e econdmicos,
suas formas de distingdo e simbolos de opuléncia, seus cendrios cotidianos de
poder e os propulsores, bem como as confradi¢des de seus desenvolvimentos locais
e relacionais as economias-mundo mais estendidas do Império portugués.
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86. Acreditamos que os
funcionarios da Camara os
recebiam na propria sala de
reunido do Senado, ji que
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secretaria s6 em 1830. “Ano
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87. Cf. Carvalho (1994).
88. Cf. Ingold (2012).

89. Cf. Appadurai (2008).
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