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RESUMO: Estruturado em trés segmentos, o arligo comenta em um primeiro momento ensaios
visuais dos arfistas confemporaneos Patricia Cardoso, Marcelo Zocchio e Thiago Navas que
fomam a cidade de S&o Paulo e suas representagdes como questdo, em agdes que tensionam
aspectos como meméria, autoria, autoridade e fradi¢do visual.

Em seguida, é apresentado um percurso historiogréfico sobre a obra de MilitGo Augusto de
Azevedo (Rio de Janeiro, 1837-Sao Paulo, 1905), produtor visual em destaque na reflexdo
operada naqueles ensaios. Surge ali como referéncia em diferentes graus e modos o Album
comparativo da cidade de S. Paulo (1862-1887), o mais extenso conjunto imagético sobre a
cidade co final da década de 1880. Busca-se destacar como as imagens de MilitGo foram
percebidas e mobilizadas no processo de construg@o de uma meméria urbana local ao longo
do século XX e, por fim, na prépria constituicdo do campo da histéria da fotografia brasileira. O
artigo retorna ao final & andlise dos ensaios de Cardoso, Zocchio e Navas, comentando como
operam sobre principios esfruturais como o recurso comparativo entre fotografias, as fungdes
documentais, representacionais, etc. O artigo enfoca especialmente as tfemporalidades articu-
ladas pela narrativas imagéticas no album de Militdo e nas apropriagdes posteriores, e como
uma potente reflexdo sobre esses aspectos se realiza no segmento da arfe contemporénea, per-
mitindo expor as dinémicas que submeteram a iconografia histérica local a agendas diversas.
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PALAVRAS-CHAVE: Arte contemporanea. Tradigdo visual. Temporalidade. Fotografia. Militdo
Augusto de Azevedo. Sao Paulo (cidade).

ABSTRACT: The article, structured in 3 segments, comments some visual essays by contemporary
artists Patricia Cardoso, Marcelo Zocchio and Thiago Navas, which take the city of Sdo Paulo
and its representations as subject, working with aspects as memory, authorship, authority and
visual tradition.

Following the article presents a historiographical panorama about the work of Militdo Augusto
de Azevedo (Rio de Janeiro, 1837-Sdo Paulo, 1905), a prominent visual producer, whose
images are central for those essays. Militdo Azevedo's Album comparativo da cidade de S.
Paulo (1862-1887), the most extensive imagery set about the city at the end of the 1880s, is
a reference in different degrees and modes in such contemporary artworks. This paper seeks
also to highlight how the images of MilitGo were perceived and mobilized throughout the 20th
century in the process of building a local urban memory and in the very constitution of the field
of the history of Brazilian photography.

The article concludes with the analysis of Cardoso, Zocchio and Navas' works, commenting
the ways they operate on sfructural principles such as the comparative resource between pho-
fographs, documentary and representational functions efc. The text focuses on the temporalities
articulated by the imagetic narratives in MilitGo's album and the later appropriations, and seeks
fo feature the potent reflection that takes form in the segment of contemporary art, which reveals
the dynamics that had subjected the local historical iconography to different agendas.

KEYWORDS: Contemporary Art. Visual tradition. Temporality. Photography. MilitGo Augusto de
Azevedo. Sao Paulo (city).
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IMAGENS EM NOVA CIRCUNSTANCIA

2003, Oficina Cultural Oswald de Andrade. Jovens artistas, de origens
diversas, encontram-se para discutir “a produ¢do contemporénea a partir do suporte
fotografico”. Nas palavras de um dos partficipantes, “a construcao/ficcdo da
imagem, a negacdo do referenfe e a descrenca na linguagem é o fio que liga
nossas inquiefagdes...”.? Reunidos meses depois na mostra Oufra margem, dentre
os seis arfistas participantes, Patricia Cardoso (S@o Paulo, 1972) apresenta dois
dipticos fotogréficos de pequeno formato.®

As imagens, registros urbanos, comungam quase de uma banalizagdo de
cenas do cotidiano da rua. Suas legendas, contudo, ativam com contundéncia a
acdo conceitual. Exigem para isso um espectador familiarizado em certa medida
com a iconografia paulista. Num dos dipticos, a artista confrapde uma cena da
Rua Washingfon Lufs, no centro da cidade, regido comercial ativa, embora
degradada, & Avenida Washington Lufs, na regiGo do Aeroporto, a mais de 10
km de disténcia, em outro contexto social.

A esse espectador “ativo”, a estratégia do projeto é clara e até mesmo
pofente. Remete & prdtica visual que marca a constituicdo das relagdes entre
fotografia e cidade em Sao Paulo. Uma agcdo comparativa se estabelece. O que
une as imagens, salvo a simultaneidade temporal vaga entre espagos distantes, é
o nome dos logradouros, referéncia a pessoas e eventos da histéria local. O que
adere esses nomes a espacos distinfos, qual a relagdo entre eles, entre objetos e
formas presentes nas imagens? Expressa algo a denominagdo? Algo de
materialmente comum? Ou no senfido contrdrio, é a falia de elos que se revela?
Como veremos, a estratégia narrativa da imagem comparativa, aspecto recorrente
no confexto da iconografia local, serd subvertida.

Através desse gatilho, conciso e enigmdtico, as obras de Cardoso
permitiram antever possibilidades de aproximagdo a um conjunto iconogrdfico
de centralidade no quadro local por parte de outras geragdes de produtores
visuais. O presente ensaio segue essa linha de desenvolvimento, a partir da
andlise da producdo de Cardoso e de outros dois artistas = Marcelo Zocchio
e Thiago Navas —, todos os trés atuantes nas décadas de 2000 e 2010, cujas
obras em questdo mantém relagdo direta e critica com a histéria (e historiografial
da fotografia local.

Constituidas em contraponto? & publicacdo Album comparativo da

cidade de S. Paulo (1862-1887), de Militdo Augusto de Azevedo (Rio de
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2. Fala de Fernando Piao, na
nota: Exposi¢ao: “Outra Mar-
gem” se despede da Oficina
Oswald de Andrade. SP No-
ticias, site, 13 de julho de
2003, Eventos. Disponivel
em: <http://bit.ly/2PbjbrE>.
Acesso em: 26 jun. 2018.

3. O evento teve lugar entre
15 de maio e 28 de junho de
2003 na Oficina Cultural
Oswald de Andrade, em Sao
Paulo. As obras de Cardoso,
nas dimensoes 50 x 70 cm
(cada foto), sao intituladas
Rua Washington Luis, Cen-
tro, SP/ Av. Washington Luis,
Aeroporto, SP (2003) e Rua 9
de Julbo, Santo Amaro, SP/
Av. 9 de Julbo, Jardins, SP
(2003). A artista atua ento,
entre outros segmentos, na
fotografia de arquitetura, nao
tendo retomado em sua pro-
ducao a temdtica presente
nas obras expostas.

4. O termo contraponto po-
de ser considerado excessi-
vo, restringindo a relevancia
das obras em anilise a uma
Unica interpretacao. No en-
tanto, essa avaliacao é perti-
nente como veremos ao lon-
go do ensaio sem ferir a
poténcia das imagens.



5. Seria oportuno apontar
que as pesquisas ao redor da
obra de Militao Azevedo, nas
décadas de 1970 e 1980,
constituem nicleo importan-
te da producio do periodo
em que se delineia efetiva-
mente uma primeira fase da
historiografia da fotografia
no Brasil, aqui caracterizada
pela produgao predominante
de autores fora do universo
académico em contexto que
antecede a (re)estruturacao
institucional de acervos foto-
graficos brasileiros. Esse as-
pecto formativo do campo
colabora, ainda que em se-
gundo plano, na constru¢ao
de uma centralidade para
parte da obra de Militao.

Para uma referéncia de apoio
sobre a historia da fotografia
local, além das mencionadas
em notas e na bibliografia
final do ensaio, recomenda-
-se ainda a base bibliografica
no site FotoPlus (disponivel
em: www.fotoplus.com). Cf.
Goulart; Mendes (2007).

6. Toma-se para isso a biblio-
grafia e os debates realizados
no ambito da disciplina
FLS5291-2 -Antropologia do
tempo e da temporalidade
(PPG em Antropologia So-
cial), ministrada pelo profes-
sor Joao Felipe Gongalves no
primeiro semestre de 2018
(FFLCH-USP).

Janeiro, 1837-Sao Paulo, 1905), mais extenso conjunto imagético sobre a
cidade de entdo, langado comercialmente pelo fotégrafo ao final da década
de 1880, as agdes realizadas por estes artistas visuais questionam principios
estruturais dessa referéncia como o recurso comparativo entre fotografias, a
func@o documental do registro e as intervengdes sobre a temporalidade das
imagens em jogo. Este 0ltimo elemento é traco — contaminante e de retorno
continuo — presente no dlbum e em reelaboracdes realizadas em momentos-
chave ao longo do século XX.

A proposta do ensaio & aproximar criticamente essas produgdes com énfase
sobre a questdo da temporalidade, bem como analisar o locus estabelecido pelo
pensamento critico em fotografia sobre a obra em questdo de Militdo de Azevedo
em esfudos hisforiogréficos e agdes de insfitucionalizacdo da memaria local que
se deram a partir de meados da década de 1970.° Essa abordagem ¢ proposta
agora sob a luz de conceitos e questdes préprias de uma antropologia do tempo,

campo critico mais recente.®

Ressalve-se que a obra de Militdo de Azevedo serd apresentada de modo
sumario, apenas para garantir infeligibilidade a um piblico maior. Serd enfatizado,
quando necessario, o percurso de sua difusdo e recorréncia ao longo do tempo,
pontuando-se enfaticamente agdes mobilizadoras que, caso expressivo no quadro
brasileiro, revelam modos de agenciamento sobre temporalidade.

RUA9 DEJULHO  AVENIDA 9 DE JULHO
SANTO AMARO, SP JARDINS, SP

Figura 1 — Patricia Cardoso. Rua @ de Julho — Santo Amaro, SP / Avenida @ de Julho — Jardins,
SP (2003), diptico, fotografia colorida, a partir de cromo, dimensdes 50 x 140 cm. Acervo
pessoal da artista.
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RUA WASHIGTON LUS  AVENIDA WASHIGTON LUfS
CENTRO,SP AEROPORTO, SP

Figura 2 — Patricia Cardoso. Rua Washington Luis = Centro, SP / Avenida Washingfon luis —
Aeroporto, SP(2003), diptico, fotografia colorida, a partir de cromo, dimensdes 50 x 140 cm.
Acervo pessoal da arfista.

Antes de avancar nessa direcdo, seria oportuno comentar as obras de
Zocchio e Navas, que junto com os dipticos de Cardoso constituem o centro de
interesse do ensaio. Como Cardoso, ambos participam de uma condig@o nova
do contexto cultural, que merece atengdo, pois estimulou o pensamento em
perspectivas transversais por segmentos como artes visuais e fotografia e uma
percepcdo atenta a questées estruturais da produgdo, circulogdo e
institucionalizacdo de bens simbdlicos.

As quase duas geragdes de artisfas visuais, cujas formagdo e produgdo se
deram a partir da virada para o século XXI, atuaram em contexto distinto das
anteriores. Por um lado integram — como piblico e como participantes direfos — um
circuito de producdo e difusdo de obras de arfe sob uma dindmica até entdo
inexistente no panorama brasileiro, caracterizada pela presenca de instituicdes e
agdes com bases mais regulares, com circulag@o internacional (e infranacional) de
obras visuais e de textos intensificada, bem como por uma diversificada matriz de
formacdo (piblica e privadal, formal ou ndo, de cursos de curto prazo a programas
de graduagdo e pos-graduacdo.”

Essa condicdo nova — de circulacdo de obras, troca de informacédo,
educacdo, efc. — estd sujeita cerfamente as dindmicas socioecondmicas
brasileiras e as suas desigualdades estruturais de curto e longo prazos. Estd
sujeita ainda & convivéncia com préticas mais proximas ao momento anterior,
como por exemplo modalidades preexistentes do mercado de arte. No entanto,
outro aspecto deve ser apontado. Entremeado a esta condi¢do, o estatuto das
artes e da cultura na contemporaneidade ¢ outro, mais heterogéneo e hibrido,
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7. Nao cabe aqui caracterizar
estruturalmente essa condi-
cao nova do campo das artes
visuais, mas consideramos
necessario apontar que os
indices mais evidentes — au-
mento de fluxo e dindmica
de geracao e circulagio de
obras e informacio - atin-
gem boa parte dos seus
agentes — produtores de
obras, agentes institucionais
em largo espectro, etc. — e 0s
publicos da arte, também
estes em recorte ampliado.



8. Apenas um exemplo, a
mostra Identidade ndo iden-
tidade: a fotografia brasilei-
ra nos anos 80-90, sob cura-
doria de Tadeu Chiarelli,
realizada no MAM Sio Paulo
e Centro Cultural Light (Rio
de Janeiro), em 1997. Nao
apenas boa parte dos artistas
participantes terdo destaque
nos anos seguintes, mas até
mesmo seu curador serd pe-
¢ca importante nessa con-
fluéncia entre fotografia e
artes visuais como académi-
co (ECA-USP), como curador
e como gestor de institui-
coes-chave: MAC-USP, MAM
Sao Paulo e Pinacoteca de
Sao Paulo. Com destaque,
nestas duas ultimas, sua pre-
senca foi fundamental para
agilizar a incorporacio de
obras fotograficas dessa ge-
ragao de produtores visuais
a0s acervos.

9. Apenas um exemplo, nes-
se quadro aqui delineado:
tome-se a atuag¢ao do grupo
Panoramas da imagem, em
Sao Paulo, formado por
Everton Ballardin, José Fujo-
cka Neto e Rubens Mano, e
mais tarde Eli Sudbrack. En-
tre 1993 e 1998, promovem
exposicoes a partir de convo-
catérias nacionais, além de
debates e oficinas com parti-
cipaciao de artistas locais e
estrangeiros. Ativo anos an-
tes do que seria denominado
como coletivo de artistas, nas
agoes do grupo quanto a ges-
tao de projetos, educacio e
formacao de publico, ja estao
presentes modos de opera-
¢ao em rede e nelas se inten-
sificam os lacos entre artistas
visuais mais novos, de Sao
Paulo e de outros estados,
com apoios eventuais de ins-
tituicdes de fomento, de mu-
seus e do mercado de arte.

10. Foge ao escopo do en-
saio refletir longamente so-
bre essa producio. Tal con-
junto foi tema de trés
encontros no curso Sao Pait-
lo: fotografia contempord-
nea da cidade, ministrado
pelo autor no Centro de Pes-
quisa e Formacao (Sesc-SP),
em abril de 2016 (disponivel

em formas e procedimentos, acompanhando aqui parte de fendéncias
infernacionais da produgdo de bens.

Marcelo Zocchio (Sdo Paulo, 1963), fotégrafo, com atuacdo em
publicidade e outros setores, mantém producéo regular em artes visuais a partir da
década de 1990. O periodo marca a enfrada de uma nova geragdo de arfistas,
com formag&o em artes visuais e fotografia, ainda heferogénea, mas que parece
distante das anteriores, superando (ou, digamos, aproximando-se de modo disfinfo
a) questdes como a presenca da fotografia nas artes visuais para problematizérla
como um dos fragos da visualidade confemporanea.

Zocchio foma parte nesse movimento seja em exposicdes no circuito
institucional que acabam elas mesmas por promover a atualizagdo de acervos,®
seja em espagos alternativos que comegam a surgir, promovendo uma circulagdo
paralela co sistema institucional e ao mercado de arfe, com os quais aqueles
arfistas manterdo inferacdes de diferentes gradacdes e modos.?

Zocchio, como parte dessa geragdo, discute em sua produgdo a paisagem
urbana. Esses arfistas apresentam acdes sobre esta tematica de forma continua,
complexa e com grande centralidade. Afastam-se, porém, da categoria “fotografia
de rua”, que se constituiu como género anteriormente cristalizado a partir de um
formato marcado desde os anos de 1940 e 1950 pela influéncia de uma
fotografia humanista de forte difusdo entre nés, em geral de origem francesa e
depois, na década de 1970, com maior influéncia norte-americana. Agora, esses
novos artistas, recorrendo & fotografia, & performance, ao video efc., refletem
sobre a cidade, indo além do imagindrio de uma primeira modernidade como
constituida no século anterior, mas da cidade como palco de relagdes humanas,
ferritorio de estruturas econdmicas e culturais invisibilizadas, que serdo articuladas
conceitualmente, e da cidade como espaco da agdo direta dos artistas, o que
se dd muitas vezes de modo colaborativo.'?

A série Repaisagem, de longa duracdo, iniciada em 2005, constitui a
obra em andlise.!" Resumir um conjunto tGo extenso e complexo demandaria
um mapeamento mais atenfo, porém um esboco pode antecipar o que interessa
agora. A primeira vista, a cidade surge como registro urbano, facilmente
reconhecivel. As imagens oferecem-se num viés banal, mas, repentinamente,
essa Gestalt primeira infroduz um indice de perturbagd@o, que pde em crise a
percepcdo inicial. O que parece familiar, marcas do espago e seu uso, pois
fruto de repetido registro e reprodugdo reiterativa na iconografia paulistana,
surge como elemento estranho, oximoro temporal. Ao espectador, n@o
necessariamente um conhecedor da cidade, daquela regido em foco, mas
ainda assim agente ativo, o gatilho da acéo artistica é revelado.'?
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O estranhamento que af tem lugar surge ao identificarmos que a imagem
da rua, da praga, é em verdade composta por fragmentos de outros registros
fotogrdficos, com indices materiais de diferentes periodos. A pericia da execugdo
e a coincidéncia espacial de tfemporalidades distintas, baseada na marca indicial
da fotografia, sdo aqui utilizadas para confrontar temporalidades sob uma mesma
(como se fosse possivel) espacialidade.’® A pratica da imagem comparativa
acontece aqui estruturada num Unico registro, ironizando o estatuto da fotografia
documental. Por ora, esse resumo é suficiente.

Thiago Navas (SGo Paulo, 1981), artista visual, graduado em artes, traco
representativo de produtores de presenga mais recente, surge com uma série
disruptiva em mostra individual realizada em 2016 na Caixa Cultural SGo Paulo.
O titulo da mostra trai parte do procedimento adotado nas obras: Apagamentos.
O termo é comum na producdo arfistica contempordnea e na reflexdo tedrica,
infegrando uma nuvem de conceitos proximos, mas ndo similes, como ocultamento,
invisibilidade, siléncio, esquecimento. Aqui, porém, o conceito ¢ fransformado
em agdo continua vigorosa.

Navas refoma imagens persistentes entre nds, resultado de uma
recorréncia centendria: as fotografias de Militdo. Na série Apagamentos,/
Encobrimentos (2015-W2016), cenas urbanas, em imagens impressas, elas

“ est@o sujeitas a dois

mesmas pdginas representativas da historiografia,!
procedimentos, proximos numa primeira percepedo, embora distintos enquanto

préfica e desdobramento conceitual.

Em parte do conjunto, ruas centendrias, em suas formas tGo conhecidas,
t&m a massa das edificagdes oculta por camadas de tinta preta. As vezes alguns
habitantes, passantes, t€m suas imagens preservodos e, mais raramente, uma
edificagdo permanece ainda visivel. O estranhamento esftd aqui mais préximo do
sinistro, da atmosfera do filme noir.'

Em outra parte da série, as pdginas sdo objeto de eliminagdo fisica de
parte das imagens. As edificagdes, seus registros, sdo lixadas, apagadas
habilmente. Agora mero vulio, fantasmatico, entre enigma ou ameaga, o fato
arquiteténico se revela apenas pela linha do telhado ou chanfro junto o solo. A
cidade reduz-se & “rua”, ao espago entre planos verticais. Surge, repentinamente,
algo até entdo invisivel, o chdo que se pisa e uma estranha luz que tudo banha. '
Aqui ndo opera mais o procedimento comparativo da obra original, mas uma
agdo que parece provocar o préprio registro, a fotografia original, e devolve —
nos e Militdo — ao presente imediato.
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registro em audio na unida-

de).

11. Publicada em parte, em
Zocchio (2012), em versoes
impressa e ePUB, a série tem
producio continua entre
2005 e 2015, aproximada-
mente. Ela se realiza em pa-
ralelo a outra série, também
de longa duracao, intitulada
Utilidades domésticas, que
entre outros aspectos explo-
ra as representagoes em con-
fronto com os objetos refe-
rentes, no caso moveis e
artefatos em madeira. Sobre
esta ultima série, cf. o catalo-
go Marcelo Zocchio e a ima-
gem materializada (Pinaco-
teca de Sao Paulo, 2016).

12. A estratégia proposta ao
longa da série pelo artista
mantém-se aparentemente
em funcionamento mesmo
para espectadores com dife-
rentes experiéncias sobre a
cidade e suas representa-
coes. Merece atencdo que
esse dispositivo consegue se
manter ativo, muito além da
seducio momentanea. A
operacio € sustentada (e re-
novada) habilmente ao lon-
go dos mais de dez anos de
elaborag¢ao do conjunto.

13. Guilherme Wisnik,
pesquisador e critico em
arquitetura, na edicao do
livro sobre o projeto em
2012 (n.p.), designa o que
ocorre como uma “tempo-
ralidade invasiva”.

14. Trata-se de paginas de
Fernandes Jr.; Barbuy; Freh-
se (2012). Com textos de
especialistas em histéria da
fotografia, antropologia e
histéria — Rubens Fernandes
Junior, Fraya Frehse e Heloi-
sa Barbuy, esse “substrato”
da obra de Navas ganha aura
carregada de autenticidade e
oficialidade. Por um lado, o
acervo da Casa da Imagem,
unidade da Secretaria Muni-
cipal de Cultura, um dos edi-
tores da publicacao, consti-
tui-se, junto com o Museu
Paulista-USP e a Biblioteca
Mario de Andrade, como um
dos trés nucleos principais



responsaveis, até a década
de 1980, pela reuniio e con-
servacao dos registros foto-
grifico da cidade produzidos
entre as décadas de 1860 e
1920, o que envolve o con-
junto de imagens num con-
texto de memoria urbana
reconhecida institucional-
mente. Por outro lado, a as-
sociacao da publicacio ao
selo editorial da empresa
Cosac Naify, que ao longo de
20 anos alcancou status de
exceléncia grafica e prestigio
no segmento cultural brasi-
leiro, acrescenta nova carga
simbolica a série de Navas.

15. O recurso do apaga-
mento, da eliminacao par-
cial de um registro apro-
priado, nio € unico na
producio contemporinea
recente. Ocorre de forma
préxima, por exemplo, no
livro de Tassinari (2017),
em que no temario da me-
moria pessoal a autora in-
tervém em imagens de sli-
des de viagem do avo,
encobrindo partes das ima-
gens, como ji destaca a ca-
pa da publica¢ao. Outro
exemplo, embora utilizan-
do reproducoes de gravuras
de Jean Baptiste Debret, ¢
obra da série Papiro, de
Marcelo Massagio, Homens
Brancos (2018, 20 x 700
cm, em caixa), na qual eli-
minados os “brancos” res-
tam em evidéncia os escra-
VOS a Seus servicos.

16. Menciono a luz que ba-
nha as ruas, porque € esta a
informacao nova, que a in-
tervencao gera. O registro
do céu na fotografia de pai-
sagem em meados do século
XIX era um aspecto técnico
crucial. As imagens fotogra-
ficas por longo tempo nao
conseguiam captar com
igual qualidade num mesmo
registro aspectos do céu e
da paisagem como o terreno
e as edificacoes. Dai o recur-
so de montagens eventuais
ou retoques como alternati-
va. Muitas vezes trechos das
imagens do céu eram elimi-
nados intencionalmente pa-
ra corrigir o resultado do

A partir dos ensaios visuais dos artistas contempordneos Patricia Cardoso,
Marcelo Zocchio e Thiago Navas, que tomam a cidade de SGo Paulo e suas
representagdes como quest@o, é possivel pensar as operagdes dos seus autores
que fensionam conceitos como meméria, autoria e autoridade no recorte da
fradig@o visual paulistana, na qual a obra de Militdo fem centralidade.

,

E oportuno rever brevemente como operamos com esses conceitos na
presente abordagem. Sobre autoria, no sentido usual, como relativo ao criador
(ou criadores, no quadro da modernidade), ao produtor das obras, o conceito
fanto é tomado no sentido expandido usual na arte contemporénea através da
apropriacdo, da insercdo em nova circunsténcia, modelo que se aplica a diversos
meios de expressdo, da alta cultura a correntes da misica popular, de massa,
efc., como também é proposto aqui associado eventualmente a agentes diretos
de comissionamento, privado ou piblico. No percurso tragado a seguir, comenta-
se a interagdo do conceito autoria com o de autoridade. Aplicado tanto ao autor
como em modo expandido ao circuito de difusGo, no qual outros agentes
editoriais ou institucionais est@o presentes, procura-se evidenciar como interagem
no investimento de capital simbélico, cultural, intelectual. Nesse sentido, é possivel
observar a excepcionalidade do fenémeno ao redor da produgéo de Militdo no
recorte da histéria da fotografia regional e nacional, por sua extensdo,
complexidade e longa duragdo.

A partir do conjunto de agdes em andlise, o ensaio propde a discussdo das
obras de Cardoso Zocchio e Navas enquanto reflexdes sobre aspectos da
construgdo de uma tradi¢do visual paulistana quanto a representagdes do espago
urbano, em que a fotografia, na falta de uma produgdo iconogréfica mais extensa
anferior ao século XIX, & veiculo central. Em certos aspectos, a aproximagdo entre
tradicé@o visual e memdria, em suas dimensdes do pessoal ao coletivo, como
convencionalizacdo, modelagem, efc., é posta em jogo, em crise, de modo
marcante nas obras de Thiago Navas.'”

Nesse percurso, o ensaio opera em sua andlise com as dimensdes proposfas
por Meneses:'® (a) os sistemas de comunicagdo visual (produgdo, circulagéo,
consumo...); (b) as esferas de poder, sistemas de confrole, regimes de visibilidade,
efc.: e (c) os instrumentos e técnicas de observacdo, e modalidades do “olhar”.
Voltaremos aos ensaios contempordneos apds rever parte do percurso das imagens
oifocentistas da cidade sob essa perspectiva.
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MILTAO AUGUSTO DE AZEVEDO: IMAGENS E HOMENS NO(S) TEMPO(S)

Ha& uma coincidéncia entre os estudos iniciais sobre a obra de Militdo,
fanto sobre o autor'? quanto ao registro documental e as representacdes da
cidade de S@o Paulo, e a constituigdo no Brasil de um campo da histéria da
fotografia (ou, ao menos, de campos associados nessa direcdo).”® A década de
1970 marca a génese da historiografia dedicada ao sefor, algo paradoxal
considerando-se a intensa pratica e diversidade dessa produgéo desde 1840,
aspecfo porém presente em outras hisforiografias fora dos EUA e da Europa
Ocidental. Os motivos dessa ocorréncia fogem ao escopo do artigo, mas seria
oportuno lembrar que é a partir do interesse por anfigos registros fotograficos
urbanos que comegam a serem elaboradas pesquisas histéricas relevantes a uma
futura histéria da fotografia no Brasil.

Contudo, a temdtica sobre as relagdes entre cidade e fotografia no Brasil
manteve-se até hoje conforme a uma abordagem territorial restrita. Os estudos
criticos permanecem voltados a representacdes regionais, com desfaque para as
cidades de S@o Paulo e Rio de Janeiro, além de Porto Alegre e outras capitais com
menor frequéncia. Assim, a andlise comparativa sobre a representacdo das cidades
brasileiras néo se constituiu como objeto de estudo regular.?!

Militdo ressurge na década de 1970 como autor através da dissertacdo de
mestrado de Boris Kossoy.?? No confexto social amplo, a obra do fotégrafo estd
submetida a outra dinamica. Talvez pela recorréncia de suas imagens urbanas,
andnimas muitas vezes, e muifo pelo acaso da sobrevivéncia rara de um conjunto
documental significativo de sua producdo, sob diferentes formas, reunindo copias
23 o rol dessa produgdo de
Militao acabou por se constituir em “obra icénica”, expressdo recorrente para
justificar a sua permanéncia no imagindrio colefivo, designativo de reprodugéo
blasé em tantas oportunidades. Surgem assim tomadas como monumento, como
reiferagdo, o que exigird sua exegese & luz do conceito documento,/monumento,

como coloca Jacques le Goff (1988, 1990).%

Vamos sumarizar parte do percurso dessas fotografias numa perspectiva
mais abrangente, a partir do inicio do século XX para apontar algumas operagdes
que interessam ao escopo do ensaio: as intervengdes sobre a femporalidade dessas
imagens. Constituem-se no conjunfo como marcos conhecidos de didlogos com a
obra de Militdo, porém com redirecionamentos e inferpretagdes de longo alcance
e permanéncia pouco questionados.

fotogrdficas, reprodugdes, documentos textuais efc.,
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conjunto. E irbnico que o
gesto de Navas chame a
atengao sobre esta estranha
luminosidade, pois a produ-
cao de vistas urbanas por
Militio — enquanto obra vi-
sual em fotografia — nunca
recebeu comentarios quanto
a iluminacao ao longo da
historiografia. Foram toma-
das pelo valor de face, como
documentos.

17. Embora o ensaio nio
aborde extensivamente o
topico, € certo que as dife-
rentes dimensoes da memo-
ria interagem diretamente
com 0s processos de mode-
lagem identitaria. Nesse sen-
tido, apenas Navas, em pro-
gramac¢ao paralela a
exposicao que serd analisa-
da no segmento final, pro-
cura estabelecer estratégias
para oficina com o publico,
em visitas a regiao central
da cidade, com produgio de
registros, conversas, etc.

18. Meneses (2003, p. 30-31).
Nio adotamos os termos pre-
sentes naquela obra — visual,
visivel e visao, tomando a
posicao do autor que tais
denominacoes poderiam ser
aprimoradas.

19. Autor reinstituido deve-
-se lembrar, pois apesar do
esquecimento por longo pe-
riodo do século XX do fot6-
grafo, suas imagens mantive-
ram presenga continua tanto
na historiografia sobre a ci-
dade como na imprensa em
momentos de comemora¢io
da memoria paulistana.

20. Essa coincidéncia pode
ter motivado (como hipéte-
se precaria) uma reflexao
critica pouco desenvolvida,
reiterativa, sobre a produ-
cao imagética de Militao
Augusto de Azevedo. Insti-
tuido como icone num pri-
meiro momento na década
de 1970, seriam necessarias
quase duas décadas para
retomada da obra enquanto
objeto problematizado em
forma mais regular.

21. Exemplo raro € a tese de



doutorado de Arruda (2011),
publicada com o mesmo titu-
lo pela Fino Trago (2013).

22. E necessirio ressaltar
que a producao académica
de Boris Kossoy integra
esse conjunto minimo de
proposicoes dedicadas a
uma histéria da fotografia,
tomada em seus diversos
modos e aspectos, que co-
mega a surgir nos progra-
mas de poés-graduacio no
Brasil ao final da década de
1970. Cf. Kossoy (1978).

23. O acervo fotografico re-
manescente de Militaio Au-
gusto de Azevedo foi incor-
porado ao Museu
Paulista-USP em meados
década de 1990. A decisao
adotada de integrar no paco-
te de financiamento as eta-
pas de aquisi¢ao e processa-
mento do conjunto,
mediante aporte da Funda-
¢a0 Roberto Marinho, criou
situacao nova entre nos, es-
timulando em pouco tempo
uma onda de estudos a partir
do conjunto documental.

24. Le Goff (1990, p. 535).

25. O termo “vista”, corren-
te ao longo do século XIX,
¢ empregado ainda hoje na
historiografia para tratar do
tema. E utilizado para de-
signar imagens feitas fora
do estudio, seja na cidade,
seja no campo, no dominio
da paisagem. As vistas ur-
banas, enfaticamente edifi-
cacgoes e logradouros, reali-
zadas por profissionais para
comercializac¢ao isoladas ou
em conjuntos, ganham mais
tarde a forma editorial do
album com imagens foto-
graficas, primeira manifes-
tagao do livro fotogrifico,
conforme pritica generali-
zada em muitos paises. Esse
género de vistas, ao final do
século XIX, tera alguma
centralidade no contexto do
cartao postal, fenomeno de
consumo de massa com al-
cance transnacional.

EmE T

Figura 3 — Marcelo Zocchio, série Repaisagem (2005-2015 c.) (Largo Coragdo de Jesus), fotografia
prefo e branco manipulada a partir de imagens do artista e de Guilherme Gaensly. Acervo pessoal
do artista, imagem ufilizada na capa do livio Repaisagem (2012).

Como profissional, nas condigdes possiveis no contexto urbano brasileiro
oitocentista, Militdo Azevedo atuou no estidio de retrato, espaco privilegiado
de producdo de imagens entre 1860 e as primeiras décadas do século
seguinte. O limite temporal inicial demarca o momento em que a demanda
concentrada permite a fixagdo do profissional num local e o limite oposto indica
o surgimento de novas modalidades de producdo de imagens, com a fotografia
vernacular, a produgcdo amadora, efc., e campos especializados como
fotojornalismo e fotografia publicitaria. Sob esse recorte, ao longo da segunda
metade do século XIX, o fotégrafo profissional & autor social Gnico entre nés,
produtor de imagem numa sociedade com pouca expressdo das artes visuais,
munido de instrumento técnico associado & modemidade.

A produgdo de vistas — urbanas ou ndo — chega a delinear um segmento
de especializac@o durante o século XIX.?> Como produto, apresenta maior
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Figura 4 — Marcelo Zocchio, série Repaisagem (20052015 c.) (Av. Dr. Amaldo), fotografia preto e

branco manipulada a partir de imagens do artista e de Guilherme Gaensly. Acervo pessoal do artista.

Figura 5 — Marcelo Zocchio, série Repaisagem (2005-2015 c.) (Parque Dom Pedro I}, fotografia prefo
e branco manipulada a partir de imagens do artista e de Vincenzo Pastore. Acervo pessoal do artista.
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26. Para compreender essa
dindmica no quadro pau-
listano, em escala menor
em comparac¢ao a capital
do Império, cf. Goulart;
Mendes (2007).

27. Correio Paulistano (1859,
p- 3), com nova inser¢cio em
10 nov. 1859, p. 4. A oferta
deve ter despertado algum
interesse, pois em outubro
do ano seguinte, 0 mesmo
estabelecimento oferece uma
“nova colecao” de vistas da
Academia de Direito Correio
Paulistano (1860, p. 3).

28. O envio de fotos a im-
prensa, em geral retratos, é
corrente desde a década de
1860 em Sao Paulo e no Rio
de Janeiro, por exemplo, co-
mo forma de atestar a quali-
dade da producio. O uso de
vistas da cidade nesse senti-
do, parece ser o objetivo dos
fotografos Elwell e Dulley,
em junho e julho de 1866,
Ccomo registram notas no jor-
nal Correio Paulistano, nos
dias 6 de junho e 7 de julho
de 1866, na segunda pagina
destas edicoes.

29. Annuncios. Correio Pau-
listano, 22 de outubro de
1863, p. 2.

30. Jesus Christo Miiller,
profissional, atuando em
ambrotipia e fotografia no
periodo, tem a autoria do
album em questdo posta em
davida por autores como
Pedro Correa do Lago
(2001) e Eudes Campos
(2007). Ambos os autores
especulam, embora sem re-
feréncias a fontes, que o
jovem Militao, iniciante no
segmento, poderia ter dele-
gado a Muller a comerciali-
zagdo de suas primeiras
vistas.

31. Registre-se ainda um “bo-
nito sortimento de vistas
photographicas da cidade”
para quadros e estereocopos,
que é oferecido pela Livraria
Garraux, no Largo da Sé, em
outubro de 1864, em anuin-
cio sem informagao quanto a

possibilidade comercial em centros urbanos com demanda, seja inferna, pela
existéncia de um mercado local consistente, seja externa, com a ocorréncia de um
publico de visitantes ocasional ou com a necessidade de remessa para outras
localidades.?® Assim, por exemplo, em novembro de 1859, o Bazar Paulistano
anunciava “vistas fotogrdaficas” da Academia de Direito: “Aqueles srs. estudantes
que desejarem levar para seus lares uma lembranga do lugar de sua vida
académica, achardo estes lindos quadros mui proprios para fal fim."?”

O género vai valorizar mais o registro das edificacdes do que o
universo da rua propriamente. E oportuno mencionar que essa produgdo, aqui
comentada no recorte paulistano, ndo foi consistente e exaustivamente
estudada pela historiografia brasileira quanto ao perfodo que coincide com
as imagens de Militdo.

A presenca da vista urbana ocorre ndo apenas como produto em si, como
mercadoria, mas também como meio para divulgagéo da produgéo de fotégrafos
profissionais.?® As ofertas de vistas da cidade apresentam forma mais complexa,
i@ em 1863, quando J.C. Miller anuncia na imprensa local “dlbum com 30 vistas
dos principais edificios e ruas desta cidade”.?? A oferfa é dirigida diretamente aos
alunos quinfanistas da Academia de Direito, como lembranga da cidade,®® e
parece marcar a infrodugd@o, no contexto paulistano, do livio de imagens na forma
de &lbum reunindo cépias fotograficas.

O mercado local talvez ndo tenha sido tGo promissor para essa novidade.
Apenas 13 anos depois, em 18706, o fotégrafo Walter Bradley (EUA, 2-Brasil,
1877), profissional ifinerante, anuncia o dlbum lembrangas de S. Paulo, em dois
volumes. Como o anterior, Gnicos casos conhecidos de série de imagens da cidade,
que precedem o Album Comparativo da Cidade de S. Paulo (Azevedo, 1887), as
imagens de Bradley ndo deixaram remanescentes.®!

Esse género de producdo, em seus primérdios, € pouco estudado pela falta
de conjuntos significativos em acervos locais, que permitam ao menos (re)articuld-
los.3? A isso, merece menc¢do outro aspecto “caracteristico” da historiografia da
fotografia regional sobre o periodo: o seu alheamento a uma cultura que faz uso
do desenho e dos recursos & impress@o mecdnica. Esse frago parece surgir como
dano colateral de uma historiografia sobre fofografia que demorard a ser pensada
no contexto maior da cultura visual.

Sem procurar estender o ponto, mas aqui num exemplo central para o
periodo, seria relevante mencionar a presenca de dois agentes significativos
para a cultura visual local. Primeiro, de Jules Martin (Franca,/Moustiers, 1832-
Sao Paulo, 1906),% que por meio de sua Imperial Litographia faz uso jornalistico
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de estampas sobre eventos locais; segundo, o surgimento da imprensa ilustrada,
marcada pela crénica urbana e pelo critica politica associada ao humor, em
revistas editadas por Angelo Agostini (ltglia, 1843—Rio de Janeiro, 1910),
como Cabrigo (1866-1867).

Em 1887 é langado pela Photographia Americana, de MilitGo Azevedo, o
Album comparativo da Cidade de S. Paulo. Artigo curfo publicado na imprensa,
no Correio Paulistano, em agosto daquele ano, deve ser visto como um marcador
que avalia com aten¢d@o a iniciativa. Talvez primeira resenha local sobre uma
publicacdo fotogrdfica, serializada, o fexio & direto: “E o progresso de Sao Paulo
fotografado”, comentando os registros da cidade enfre 1862 e 1887 ali reunidos.
O articulista anénimo aponta o valor da publicagdo “para se verificar o progresso
da provincia” como “fonte de estudo” pari passu s estafisticas.

Embora sem registro seguro, a publicacdo fem tiragem de algumas dezenas
de exemplares. Redne imagens realizadas em 1862 e em 1887, aquelas
infegrando os primeiros momentos da formacdo técnica do fotégrafo, por vezes
comercializadas isoladamente ao longo do tempo,® de forma secunddria ¢&
producdo de retratos do estidio, e as Ultimas, derradeiros registros da cidade feitos
por Militdo.%¢ A edigéo do dlbum marca ainda o fim de sua prdtica profissional.

A década de 1890 serd momento marcante para a cidade: crescimento
populacional explosivo no quadro do ciclo econémico do café e uma
industrializacdo nascente. As mudangas urbanas, geradas por alteracdo de
padrées urbanisticos que procuram afender a demandas de transporte e satde
publica, bem como a implantagéo de novos servicos como distribuicao de energia
eléfrica s@o bem conhecidas. Abre-se um periodo, no que toca as imagens da
cidade, de introducéo de novas modalidades e condicdes técnicas como o
registro documental da cidade em base mais regular para as administragdes
estadual e municipal, embora de uso restrito,? e o comércio de estampas, agora
integrado ao surto do cartdo-postal, principal veiculo de circulagao inferpessoal
de imagens por algumas décadas.

Militéo deixa de ser uma referéncia rapidamente. Em parte, por sua
aposentadoria, em parte, pelo entdo fluxo imagético explosivo com novos
padrées de visualidade em postais ou vistas por profissionais como Guilherme
Caensly (1843-1928). Suas imagens, no enfanto, est@o presentes anonimamente
em cole¢des e nas publicagdes que surgem no inicio do século XX. Sdo objeto
tfambém de circulagdo entre os primeiros colecionadores que se dedicam &
historia da cidade, muitos estimulados pelas comemoragdes do | Centendrio da
Independéncia que se aproxima.®®
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autoria das imagens. Correio
Paulistano (1864, p.4).

32. Nota de agradecimento
pelo exemplar enviado por
Bradley ¢é publicada em A4
Provincia de Sdo Paulo, de
30 de agosto de 1876, a pa-
gina 2, configurando, porém,
um registro Unico sobre a
iniciativa. Sob o titulo Photo-
graphias de S. Paulo, o arti-
culista comenta serem dois
conjuntos de vistas urbanas,
cada um em livro na forma
de carteira, provavelmente
em edi¢ao sanfonada, com
12 imagens cada, relacionan-
do os logradouros e edificios
em destaque.

33. Martin, em paralelo a es-
sa pritica, € desde o primei-
ro momento de sua atua¢iao
em Sao Paulo em 1878 um
comerciante de vistas foto-
graficas da cidade. Cf. Gou-
lart; Mendes (2007) e Men-
des (2004).

34. A velha e a nova cidade
de S. Paulo. A Provincia de
S. Paulo, 11 de agosto de
1887, p. 2. Apud Mendes
(2013, p. 298-299).

35. Exemplo disso ¢ a ima-
gem da Rua Direita em 1860,
talvez um dos registros mais
significativos do cotidiano
urbano oitocentista e seu co-
mércio central, com estabe-
lecimentos e suas mercado-
rias expostas nas portas. E
relevante notar a legenda,
nesta edi¢ao em formato
carte-de-visite, que sob o ti-
tulo principal S. Paulo desta-
ca o nome do logradouro em
portugués, alemao, francés e
inglés. Embora nao datada, o
uso dessa imagem entao esta
mais orientado para a difu-
s3ao de um registro contem-
poraneo da cidade do que
por seu valor como eventual
reminiscéncia histérica. O
item integra a colecio MAA,
do Museu Paulista-USP, sen-
do reproduzida em Goulart
e Mendes (2007, p.82-83).

36. Existem ocorréncias raras

de outros albuns ilustrados
por Militao como Vistas da
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Estrada de Ferro de Sao Pau-
lo em 1865, mas sio edi¢des
com tiragem tnica ou redu-
zida. E mesmo possivel ques-
tionar, nestes casos, a autoria
do formato dlbum, editado
efetivamente pelo fotégrafo,
ou mesmo a contemporanei-
dade da producao do album
com o periodo das fotos. Um
exemplar do dlbum citado
integra o acervo da Bibliote-
ca Mario de Andrade (BMA/
SMC/PMSP), com imagens
isoladas também presentes
no acervo do Museu Paulista-
-USP. Estas imagens foram
objeto de estudo no livro Sdo
Paulo Railway: dlbum estra-
da de ferro (Magma Cultural,
2010), com textos de Gino
Caldatto Barbosa e Marjorie
de Carvalho F. de Medeiros.

37. Esses conjuntos de regis-
tros técnicos, nem sempre
preservados na integridade,
associados a documentagoes
técnicas graficas ou textuais
como relatérios de circulacao
restrita, terdo papel central
nas décadas de 1980 e 1990
quando ocorre uma reconfi-
gurag¢io do conjunto de re-
gistros remanescentes sobre
a cidade, com acesso publico
crescente. O processo tem
lugar no reordenamento de
antigos acervos, mas em es-
pecial, com algum destaque,
em novas instituicdes de me-
moria, nas esferas publica ou
privada, como o Museu de
Energia e Saneamento ou o
Instituto Moreira Salles.

38. Esse marcador temporal
surge com destaque no pa-
norama aqui delineado.
Além do crescente envolvi-
mento de interessados em
historia nacional, enfatica-
mente pelo periodo colonial,
ha engajamento do Estado
em suas diversas estincias
para as comemoracdes. E
fendmeno recorrente no con-
texto imediato, marcado pelo
uso da fotografia cada vez
mais intenso, estimulando
um boom editorial. Acoes
similares, importantes para o
segmento da memoria local,
terdo lugar na década de
1950 quando da comemora-
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E nesse contexto que se registra procedimento decisivo para a percepgdo
a longo prazo da obra de Militdo. A agcdo, no inicio da década de 1910, resulta
da aproximagdo do politico Washington Luis Pereira de Sousa (Macaé, 1869-Sao

Paulo, 1957) e do fotégrafo Aurélio Becherini (Itdlia, 1879--Sdo Paulo, 1939).

Washington atua como deputado estadual em Sé@o Paulo desde 1902.
Anos antes fora vereador em Barra Mansa (R)), onde comecara carreira como
promotor publico. Por seis anos a partir de 1906, exerce o cargo de secretdrio
estadual de Justica de Sao Paulo. Muito provavelmente data do periodo o contato
com Becherini, que apds atuar com estidio de retrato é um dos fotojornalistas
mais conhecidos num momento em que a imprensa didria dd passos mais
consistenfes para o emprego da fotografia. A cobertura dos principais eventos
oficiais se d& entdo em espago préximo. O Palécio do Governo e as secretfarias
de Justica e de Agricultura, espagos administrativos centrais no perfodo, ficam a
poucos metros de distancia, ao redor do Pdtio do Colégio, o que deve ter
permitido a convivéncia regular.

Washington Lufs, advogado de formagdo, dedica-se ativamente & pesquisa
histérica, com particular interesse sobre o periodo colonial. Em paralelo & atuagdo
como deputado estadual, frequenta o circulo de historiadores e inferessados no
tema. Em 1903 edita ensaio que dard origem, em 1918, ao livio Capitania de
Séo Paulo, governo de Rodrigo Menezes (Garraux), e nesse mesmo ano langca Na
capitania de Séo Vicente ([s.e.]). Nofe que o aufor j& responde pela prefeitura de
S&o Paulo desde janeiro de 1914, Esse inferesse falvez explique o apoio imediato
no mesmo més de sua posse a despacho para publicagdo da transcricdo das atas
da Cémara Municipal cobrindo todo o periodo colonial, fundamental fonte de
pesquisa da histéria local.

Né&o importa agora como o encontro entre o gestor/historiador e o
fotégrafo se deu.?? O fato é que no mesmo ano de inicio do mandato registra-
se a organizacdo do Album comparativo da Cidade de S. Paulo: 1862-1887-
1914, em dois volumes. Como na publicacdo de Militéo, trata-se de um album
de fotogratias originais. Desconhece-se tiragem mais extensa, salvo o conjunto
remanescente incorporado, provavelmente, ao final da década de 1930 ao
acervo municipal, aos cuidados da hoje Biblioteca Mario de Andrade, na atual
secdo de Obras Raras. Outros trés dlbuns, em dois volumes, infegram o mesmo
conjunto.*® Destes, chama a atencdo a designacdo clara — como organizador
— 0o "Exmo Sr.” prefeito Washington Lufs, presente nas segunda e ferceira
publicacdes. A (ltima edicdo apresenta a variante “organizado por
autorizagdo” do senhor prefeito.
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Editado assim enfre 1914 e 1919, conforme as datas estampadas nas
capas, o conjunto retne quase 500 imagens, reproduzindo boa parte de toda
iconografia paulistana produzida até o final do século XIX conhecida no periodo.*!
Em agosto de 1919, Washington luis deixa o cargo, preparando-se para a
campanha & presidéncia do Estado de Sao Paulo.

Mas que gesto primordial marca essas edicdese O élbum, editado em
1887, tem uma estfrutura que vai além da énfase comparativa, como & normal
pensar. Ainda que a designagdo seja direta no fitulo, a sequéncia de 60 imagens
no formato album, com imagens isoladas coladas em cada pagina, parte de uma
infrodug@o pouco usual: um encadeamento de trés fotografias, tomadas do alto
de torre no Jardim da luz, em dire¢@o ao centro da cidade. Aos pés da imagem
panorémica, dividida em frés paginas, o que dificulta a leitura para uma plateia
acostumada com modalidades posteriores de discurso visual, surge a principal
estacdo ferrovidria da cidade em extenso registro, mas ainda instalada em
edificios de pequeno porte que desapareceriam ao final do século. Hé algo aqui
que o leitor, de geragcdes seguintes, pode ndo atentar. O local é porta de
comunicagdo direfa com o exterior e parfe do pafs, afravés da ferrovia que liga
a cidade ao litoral, substituindo gradativamente as comunicacdes terrestres a
cavalo ou em carruagens que marcaram por décadas o entorno paulistano. As
imagens iniciais registram locus de chegada e partida privilegiado para a
modernidade que se estabelece.

A partir desse ponto, em suma, as imagens avancam para o cenfro da
cidade, a partir do qual um conjunto extenso de pares de imagens, feitas entre
1862 e 1887, confrontam ruas e largos. O segmento final, ainda que integre
imagens de ambas as dafas, faz um percurso em espiral, rumo a regides periféricas,
entre fecido urbano e outro, descampado, sem caracterizar uma ocupagdo rural
efetiva, até terminar com registro as margens do Rio Tieté. O dltimo nicleo refoma
a abordagem sincrénica, compara por vezes momentos entre os dois anoslimite,
mas utiliza para isso sequéncias, e ndo imagens isoladas.

Militao articula nesse discurso visual estrutura relativamente complexa. A
vista do alto da paisagem urbana é quase um prentncio de prdtica que anos
depois marcard esse género editorial. > Em parte, como meio para obter uma visGo
fotalizadora, e depois como procedimento visual infroduzido pela imagem
fotografica na cultura visual do século XX.4* O nicleo comparativo, que serd fomado
como marca Unica de Militdo, ¢é estruturado ainda como parte de percurso pela
drea cenfral, ao redor de poucas quadras, que retne edificios do governo ou da
Igreja Catdlica, estes com menor expressdo no frafamento visual dado. Por fim, o
Gltimo nicleo realiza o trajefo rumo ao espaco periférico da cidade, seus territérios
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cao do quarto centenario da
cidade de Sao Paulo (feno-
meno retomado, com simila-
ridade e especificidade local,
em outros centros urbanos
como Rio de Janeiro em suas
efemérides), e 50 anos de-
pois nos eventos associados
a0s 450 anos da fundagio da
capital paulista. Acompanhar
a presenca de imagens de
Militao nesses ciclos seria um
estudo oportuno para um
mapeamento das ressignifi-
cacOes continuas desse re-
pertorio.

39. Ignorado completamen-
te pela historiografia da fo-
tografia no tocante ao papel
representado na acio relata-
da, Washington Luis, junto
com Aurélio Becherini, — e
talvez com maior relevancia
por seu duplo papel de his-
toriador e gestor municipal
— deve ser visto como coau-
tor dessa apropriacao das
imagens de Militao Azevedo,
peca-chave no redireciona-
mento da interpretacio da
obra por longo periodo. So-
bre Becherini, cf. Fernandes
Jr (2009).

40. Sobre os dalbuns em ques-
tao, bem como um resumo
do conjunto iconogrifico nos
formatos album de fotos e
album impresso sobre a ca-
pital paulistana entre as dé-
cadas de 1880 e de 1950, cf.
Lima; Carvalho (1997), obra
que serd comentada adiante.

41. Certamente, desconside-
rando a producao de regis-
tros fotograficos para diver-
sas unidades dos governos
estadual e municipal a partir
de meados da década de
1890 e suas concessionarias,
o conjunto, ao qual se soma-
riam outros esfor¢os como a
colecao que se forma lenta-
mente no que hoje é conhe-
cido como Museu Paulista,
na gestio Afonso Taunay,
entre 1917 e 1946, constitui
o nucleo primordial da docu-
mentacio fotografica sobre
(e da historia da fotografia
em seu todo na) a cidade de
Sao Paulo. A virada para o
século XX apresenta uma
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dinamica ampliada de pro-
ducio e circulagao de ima-
gens, com novas modalida-
des, que  modifica
plenamente o quadro geral.
Sobre o estudo desse mo-
mento, a pesquisa, académi-
ca ou nao, tem avangado
lentamente em suas acoes.

42. Esse aspecto é comenta-
do por Iris Aratjo (2010), em
artigo que resume seu dou-
torado (2006, publicado em
2010), embora sem maior
desenvolvimento nessa ana-
lise. Cf. Aratjo (2010).

43. A tomada do alto parece
se impor no contexto urba-
no adensado das cidades
maiores, mas a oferta de
cameras cada vez mais com-
pactas estimulard esse mer-
gulho. Os registros plongée
e contra-plongée permitiam
explorar perspectivas e es-
tabelecer estruturacoes vi-
suais inesperadas.

44. Tal a¢do se revela ja no
primeiro album organizado
pelo Sr. Prefeito, que — ago-
ra introduzindo imagens
para os anos de 1862, 1887
e 1914, nem sempre nessa
regularidade -, cria um fre-
nesi imagético, que exige do
leitor um conhecimento pro-
fundo para rearticular espa-
cialmente os locais registra-
dos. O conjunto de imagens,
embora legendado e acom-
panhado por mapa inicial da
cidade em diferentes mo-
mentos, esta distante de um
panorama visual, modelo ao
qual Militao se atém. O ter-
mo frenesi aqui utilizado
pode ser tomado como um
comentario a um momento
de producio visual fim de
século quando se agudiza
entio, sintoma de novas for-
mas da visualidade, o deslo-
camento da énfase sobre as
imagens isoladas para o
fluxo visual propriamente.

45. Seria facil argumentar
que isso nada mais €é que a
expressio do estatuto cultu-
ral da fotografia entao, do
lugar reservado aos agentes
de producao e circulacao de
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fronteirigos, e parece arficulado com menor rigor, reflexo provavel até da indefinicdo
de papéis dessas dreas na cidade em desenvolvimento.

O que acontece agora, 30 anos depois, afravés da edicdo do gestor
municipal e do fotdgrafo (Becherini]2 Tudo que é sincronico, digamos, tudo que
partilha de confexto préximo, conforme a estruturacao delineada, em 1887, por
Militao, é eliminado. O comparativo se impde. O gesto de aproximar tomadas
de edificacdes ao longo de 25 anos poderia ser interpretado na edicdo original
como forma de desfacar a mudanga, criando um afastamento temporal passado-
presente, na busca de fornar evidente a transformagdo espacial, mantido,
contudo, um “emolduramento”, um percurso, que articula o conjunto. Os dlbuns
editados na década de 1910 néo permitem mais, em sentido contrario, pensar
a cidade como momentos interrelacionados de uma paisagem. Essas novas
publicagdes subordinam cada local ao vetor temporal. Isolam os espagos,
tornando-os infercambidveis.** Submetem o espaco a um tempo estilhacado, mas
paradoxalmente tomado como coerente, linear.

Essa marca — comparativismo absoluto, digamos — acabard por obscurecer
qualquer outra possibilidade de interpretag@o da obra de Militdo. Ressalve-se que
aqui as imagens ndo surgem creditadas, nem as de Militdo, nem as complementares,
realizadas por Becherini em seu tempo. O dlbum original, gesto autoral, como a
resenha na imprensa em 1887 indica, d& lugar a meros repositérios de imagens.*

A essa operagdo seria oportuno aproximar oufras formas de apropriagdo
que exemplificam novos agenciamentos no uso reiterado dos registros de Militdo.
Uma delas toma corpo em locus privilegiado para a histéria — o Museu do Ipiranga,
edificado como monumento & Independéncia nacional. A gestdo iniciada em 1917
pelo historiador Afonso de Taunay (Florianopolis, 1876-Sao Paulo, 1958), que serd
eleifo para a Academia Brasileira de letras ao final da década de 1920,
desenvolve enfre seus projetos a concepgdo cenogréfica de espagos do edificio,
bem como a produgdo de uma iconografia histérica. Na auséncia de um conjunfo
pictorico “suficiente”, digamos assim, ao seu propdsito naquele momento, Taunay
encomendard novas obras, pinturas em especial. Para isso conta com documentagdo
histérica textual e iconogrdéfica reconhecida nas décadas iniciais do século, da qual
as imagens de Militdo fazem parte.4® Aqui a imagem fotografica serd infensamente
utilizada como fonte, mas editada, recortada, configurando “registros” que
apresentem e caracterizem espagos e costumes no passado. Um dos artistas com
obras no acervo do museu, José Wasth Rodrigues (1891-1957), ganharé grande
visibilidade anos depois ao circular a série de postais Sdo Paulo Antigo (Edicdes
Marfim, [1954]), com aquarelas coloridas a partir de registros da cidade realizados
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por Militdo, entre outros fotdgrafos. ltem popular por décadas, essa modalidade
de imaginag@o histérica terd grande recorréncia.*”

O projeto museolégico de Taunay, orientado para as comemoragdes do
cenfendrio de 1922, inclui ainda episédio peculiar, em que as mesmas imagens
infegram a produgdo de instrumental de difusGo relevante: a maquete de Sao Paulo
em 1841. O historiador ndo parece preocupado, embora faca uso corrente dessas
fontes, em pensar a estruturacdo de acervos fotogréficos e seus instrumentos de
acesso; estes permanecerdo na forma de velhos dlbuns, sem frafamento de
informacdo. Seus autores, seus agenciamentos originais esmaecem, submetidos &
cenarizagdo historiografica do Taunay gestor.*8

No entanfo, as imagens foram pecaschave para a construgdo da grande
maquete de Sao Paulo antigo, até hoje preservada, com destaque na expografia
remanescente do periodo. Para o projeto, promove-se a vinda ao Brasil do
modelador holandés Henrique Bakkenist. Ponto curioso é que Taunay tenha
decidido reconstituir a configuracdo urbana em 1841, mais de duas décadas antes
dos primeiros registros fotograficos, momento de parcos registros visuais de outra
natureza. O marco inicial do projefo era 1822, porém a auséncia de dados
motivou a alferacdo. A decisdo ¢ justificada, aparentemente, por ser desse ano a
edicdo de planta da cidade, com levantamento cadastral parcial, referéncia
significativa para a proposta. Ao empregar fotografias, outra referéncia de mesmo
grau para a operacdo, realizadas 20 anos depois, Taunay assumia riscos e
expunha os mecanismos aplicados nas pinturas encomendadas. Essas agdes se
realizam com prazer ao longo da “refa” do tempo. A planta base para 1841 é
incompleta, exigindo recorrer a outra posterior de 1847. A opgdo pelo ano de
1841, num comentdrio em fom de blague, pareceria mais bem justificada se
lembrassemos de ser o mesmo da coroacdo de Dom Pedro I, nosso soberano
ilustrado. Uma Gltima agdo, por geracdes posteriores, trouxe nova colaboracéo
nessa consfrugdo. A maquete original com suas edificagdes e ruas era completamente
branca; em 1984, a diregdo do Museu Paulista decidiu colorir o conjunto.
Instrumental relevante para expografia, hoje em especial ao integrarse ao campo
de modelagem grdfica, essa primeira virtualizagdo em grande escala (cerca de 6
x & mefros), como recurso expogrdfico, é até agora episédio pouco estudado,
embora contundente produto do campo hisforiogrdfico local em suas raizes remotas.

MilitGo e a histéria da fotografia se encontrardo por fim na década de
1970. Boris Kossoy (Sao Paulo, 194 1), pesquisador que participa do inicio da
conformagdo do campo de estudo, apresenta em 1978 sua dissertagdo de
mestrado sobre os registros da cidade reunidos no élbum de 1887. A comunh&o
entre fema do projefo e estabelecimento de drea de conhecimento especializado
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imagens. E contudo um traco
de apagamento de agentes e
de estruturas de producao
que convive com um mo-
mento de explosdo de priti-
cas visuais de alcance social
inimaginaveis, a exemplo da
imprensa ilustrada, entio em
novo ciclo expansivo, ou
mais ainda na introduc¢io do
cartao postal, objeto de troca
social complexa, que apenas
a aproximacao com fenome-
nos posteriores como as re-
des sociais atuais permite
hoje uma primeira com-
preensao do impacto ao ob-
servador nao especialista.

46. O caso ganhou espaco
para pesquisa na década de
1990 a partir da gestao Ul-
piano Toledo Bezerra de
Meneses, em especial na
comemoracao do centendrio
da edificacao. Sobre o tema,
no recorte que interessa ao
presente ensaio, cf.: Carva-
lho; Lima (1993). Para uma
apreciacao mais ampla, num
panorama que dd conta das
pesquisas posteriores, veja o
registro audiovisual relativo
ao simposio Affonso de Tau-
nay e o Museu Paulista: cem
anos de um projeto de me-
moria (1917-2017), reali-
zado no Museu Paulista, nos
dias 29 e 30 de novembro de
2017 (videos disponiveis
em: <http://iptv.usp.br>.
Acesso em: 2 jul. 2018).

47. Algo acessério ao en-
saio, mas evidéncia do grau
de mobilizacao que esses
objetos podem articular,
esta no fato que exemplares
da série editada em postais
trazem estampado no verso
texto sobre campanha para
arrecadacao de fundos em
prol da candidatura de Pli-
nio Salgado a presidéncia
da Republica em 1955.

48. Como referéncia, veja o
video Maquete — A cidade de
Sdo Paulo em 1841 (produ-
¢a0 Base 7, 2015, 5'34”), dis-
ponivel em: <http://vimeo.
com/136064820>, Acesso
em: 6 jul. 2018.



49. Cf. Kossoy, 1978, Resu-
mo, n.p.

50. Cf. Carvalho (1995).

51. Essas reproducdes foram
realizadas em sua maior par-
te por Aurélio Becherini para
a organizacio dos albuns
comissionados por Was-
hington Luis, cujo confronto
entre negativos de reprodu-
clo e copias vintage permite
confirmar a interrelacio en-
tre conjuntos custodiados na
BMA e Casa da Imagem.
Existem copias vintage nos
albuns em questaio (BMA),
nas fichas de consulta (Casa
da Imagem) e em seriacoes
com montagens distintas
(BMA) provavelmente estru-
turadas na década de 1930
ou seguinte.

52. Entre elas, cf. Azevedo
(1981) e Sao Paulo (1982),
que se constituem como li-
vros de imagem, reprodu-
coes integral ou parcial dos
albuns anteriormente co-
mentados.

53. A quase totalidade de
autores voltados ao tema se-
ra formada por arquitetos
dedicados a historia da cida-
de, como Benedito Lima de
Toledo (1934-2019) e Carlos
Lemos (1925), por exemplo,
o que pode caracterizar a
énfase na analise como fonte
documental para historia ur-
bana. Kossoy, ele mesmo, é
arquiteto de formacao, mas é
possivel apontar que varios
pesquisadores que atuam
nas interfaces das artes vi-
suais, estética, arquitetura e
comunicac¢ao nas décadas de
1970 e 1980 tém essa origem
comum, provavel conse-
quéncia da constituicao tar-
dia localmente das gradua-
coes e pos-graduacoes em
artes e comunicagao.

estd explicita no resumo: “A obra de Azevedo representa um capitulo importante o
ser inserido numa futura histéria da fotografia no Brasil. Com esfa pesquisa, espero,

contribuir para essa histéria."4?

,

E necessdrio lembrar que as imagens de Militao, mergulhadas naquele
conjunto imagético constituido no inicio do século XX, #&m presenca continua em
momentos que anfecedem as comemoragdes do quarto cenfendrio da cidade, em
1954, SGo registros correntes na imprensa de entdo como ilustracdo de apoio,
notas comemorativas, evocadoras do pitoresco, do antigo e do moderno, par
conceitual recorrente em toda manifestacdo bibliografica integrante do boom
editorial que entdo se realiza.®® Seria oportuno lembrar que esse conjunto de
imagens & estd no periodo incorporado ao acervo de insfituicdes locais como
Museu Paulista-USP e unidades do entdo Departamento de Cultura (PMSP), a saber:
a Biblioteca Mério de Andrade e o setor de Iconografia, abrigado no Arquivo
Historico Municipal, primeiro acervo fotogréfico local aberto ao publico, que
passard por varios arranjos administrativos até integrar a estrutura da atual Casa
da Imagem [SMC/PMSP). Correspondiam tanto a edi¢des originais do élbum de
1887 como também fotos isoladas e incluiam ainda nesse repertério reproducdes
posteriores, realizadas a partir da década de 1910,°" ocorréncia enviesada que
garantiv preservagdo de registros &o distantes no tempo.

A década de 1970, momento da fala de Kossoy, ¢ marcada pelo inicio
de um longo processo de confluéncia de agdes em que instituicdes serdo
reconfiguradas ou organizadas para cuidar da meméria da fotografia no
Brasil, novo enquadramento a que se submetem as mesmas imagens. O que
inferessa aqui é destacar a reiterada ocorréncia de publicagdes dedicadas a
Milito que lhe deram visibilidade como autor,? que o recuperam em nova
circunstancia. Isso se deu, como indica o titulo da obra de Kossoy, na andlise
do conjunto como fonte documental, estudos distantes dos aspectos discursivos,
da narrativa visual propriamente.

Com o estabelecimento em bases mais regulares de programas de pos-
graduagdo em artes e em comunicag@o, junto com os programas em arquitetura
e em histéria, a pesquisa académica sobre fotografia, em seus diversos
aspectos, fomou corpo na década de 1990. O momento coincidiv com a
incorporacdo do conjunto de imagens remanescente do estidio de Azevedo ao
Museu Paulista, ampliando de forma significativa o repertério visual e textual
disponivel para consulta.

Alguns projefos de pesquisa marcam as primeiras interpretacdes sobre a
producdo editorial de dlbuns de vistas urbanas no largo arco entre as décadas de
1860 e 1950, como os mestrados de Lima e Carvalho (ambos em 1995), reunidos
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no livio Fotografia e cidade (1997).% Pela primeira vez, esse extenso conjunto é visto
em sua integridode, embora a edicdo final destas pesquisas, no formato livio, privilegie
a mefodologia esfatistica para andlise visual em defrimento do percurso histérico,
reiferagdes, efc. Outras abordagens ganhariam espaco como Grangeiro (1993;

2000), Cavenaghi [2000), Leite (2002), Baldin (2006) e Aragjo (2006; 2010).

Além do destaque da obra de lima e Carvalho, é no campo da
Anfropologia que fem lugar a contribuicéo de estudos de Fraya Frehse (Sao Paulo,
1971), entendidos como uma “antropologia da rua” a partir das vistas urbanas
paulistanas do século XIX. Esses ensaios problematizam o modemo presente
naquelas imagens® e permitem estabelecer novas aproximagdes. Apenas para
citar uma de suas obras, destaque-se O da rua: o transeunte e o advento da

modernidade em Séo Paulo (Edusp, 2001).

Finalizando esse balango, seria oportuno lembrar que os estudos em
arquitetura e urbanismo que fomavam como referéncia o conjunto documental
gerado por Militdo Azevedo tiveram continvidade nas geracdes seguintes a de
lemos e Toledo. E, possivelmente, podem revelar novas percepcdes subsididrias.
Um exemplo & obra de Eudes Campos, mas n&o sua volumosa tese de doutorado
Arquitetura paulistana sob o Império (1997, FAU-USP), cuja aferico extensiva
entre fonfes imagéticas, graficas e fextuais permitiv avaliar os registros do inicio da
década de 1860. Seu artigo, publicado nos Anais do Museu Paulista (2007),
exige afencdo, pois pde em questdo uma interpretacdo recorrente desde o inicio
do século passado, que via ali, naquelas imagens primevas, uma paisagem
estagnada, “colonial”. Agora Campos, pouco a pouco, em especial no focante
ao espago piblico, faz nofar que o panorama visual registra acdes e configuracdes
sobre a cidade e seu espago fisico em si novas e indica um espago em esfruturagdo,
ainda que de forma lenta, reiterativa, muitas vezes sofrendo prejuizo por se dar tal
processo em quadro econdmico precdrio e, principalmente, em meio a uma
fransic@o de métodos consfrutivos e técnicos. Enfim, o que parece velho, desgastado,
é ainda novo! N&o obstante, o aufor parece se confundir muitas vezes no emprego
dos termos novo e moderno.

O percurso exposto, embora muito focado no registro culto,*® permite
estabelecer marcadores ao longo do trajeto em que a obra de Militdo percorreu.
A partir da cis@o, estabelecida na década de 1910 por Washington Luis e Aurélio
Becherini, a esfrutura do élbum de 1887 deu lugar a uma nova obra, estruturada
unicamente por uma agéo que desarficula passado e presente de seus contextos
para estabelecer um futuro de mudanca permanente. Subjuga a historicidade dos
espacos, veda a visdo sobre o campo off [extraquadro), prejudicando, ainda que
ndo intencionalmente, outros modos possiveis de olhar as imagens da cidade.
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54. Esta publicacio e as
seguintes, mencionadas no
mesmo pardgrafo, foram
incorporadas a bibliografia
final.

55. O mestrado de Iris Mo-
rais Aradjo (2000) aponta
nessa direcao, mas a énfase
estd em confrontar as ima-
gens com os textos do foto-
grafo presentes em cartas e
anotac¢oes, que integram o
conjunto sob a guarda do
Museu Paulista, produzidos
em parte apés o encerra-
mento da atividade profis-
sional. Esta nova condic¢ao
e o contexto republicano
parecem tensionar as reme-
moracoes do fotografo.

56. Para nio deixar duvida,
registro culto como referén-
cia a producao académica,
embora seja possivel propor
estudos similares, extramu-
ros € mesmo no recorte ver-
nacular. Apenas para com-
plementar o breve quadro
de referéncias, cite-se entre
as obras produzidas fora do
campo académico, mas ain-
da préximo: LAGO, Pedro
Correa do. Militdo Augusto
de Azevedo. Sio Paulo: Ca-
pivara; Contracapa / IRB,
2001; Militdo Augusto de
Azevedo. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2012.



57. O termo campo off, em-
bora apresente variagoes,
decorre, primeiro, da expe-
riéncia cinematogrifica, em-
bora seja claramente aplica-
vel a qualquer discurso
visual (e mesmo verbal). Ele
aponta para a noc¢ao do que
€ externo ao enquadramen-
to narrativo: um olhar off,
por exemplo, um relagao
entre campos visivel e nio,
entre quadro e fora de qua-
dro. Ao longo do século XX
foi trabalhado de formas
passiva (o palco italiano, por
exemplo, que implica em
um ponto de vista tnico, do
espectador) ou ativa (como
quando um personagem se
dirige para a camera ou in-
terage com elementos fora
de quadro), em exemplos
elementares do conceito.

58. Recorre-se aqui, indo na
mesma direcio, a colocacao
similar, recorrente em apre-
sentacoes de Frehse, como
a recente palestra A (ndo-)
presengca negra nas ruas
paulistanas da fotografia de
Militdo, realizada no Museu
Paulista-USP, em 24 de maio
de 2018 (disponivel em vi-
deo em http://iptv.usp.br.
Acesso em: 25 maio 2018).
Seria oportuno apontar, co-
mo fica evidente na palestra,
a contribui¢ao de Frehse ao
estabelecer uma metodolo-
gia que procura dar conta de
uma interpretacao mais
complexa, interligada, da
histéria do desenvolvimento
urbano da cidade, do meio
fotografico e das representa-
coes em jogo.

59. Benedito Duarte traba-
lhou com o conjunto rema-
nescente organizado por
Aurélio Becherini, incorpora-
do mais de duas décadas
depois ao patrimonio muni-
cipal. O processo de incorpo-
racao dos conjuntos de dl-
buns as unidades atuais da
Secretaria Municipal de Cul-
tura, sucessora do Departa-
mento de Cultura, demanda,
contudo, um rastreamento
preciso.

60. Uma nota merece regis-
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Depurado de qualquer contexto de historicidade do registro original, o
procedimento parece se estabelecer como elemento homogeneizador do urbano, da
"vista urbana”. Reificando o construtivo, nada que fique fora desse foco pode existir.
Apenas eixos femporais verticais, em cada ponto, paralelos: entenda-se assim a
auséncia do campo off,*” pois os espacos ndo se comunicam enfre si, apenas
apresentam-se como vefores de tfempo préprio, o que pode explicar a redug@o de
inferesse sobre o elemento humano, sua presenca acesséria naquelas imagens.

Essa “percepgcdo comparativa intensificada” que passa a operar consfitui
um fraco identificador da producdo imagética sobre a cidade ao longo de varias
geragdes paulistanas. Essa ocorréncia ndo é usual no repertério imagético de outras
cidades brasileiras®® e, ainda que ocorra aqui aparentemente em segundo plano,
é estratégia poderosa como gesto estruturador e alienante.

Apenas para ilustrar a extens@o dessa pratica, Benedito Junqueira Duarte
(Franca, 1910-Sao Paulo, 1995), fotégrafo e organizador, na década de 1940,
do acervo fotografico do Departamento de Cultura, hoje abrigado na Casa da
Imagem, unidade da Secrefaria Municipal de Cultura, empregou de inicio o
"conceito” comparativo na ordenagdo inicial das imagens. Como ele operou
diretamente a partir de fotografias que remetiam aos dlbuns da década de 1910,
repefiu o mesmo gesto, aderindo assim & origem histérica dos registros.>” O arquivo
emula o “&lbum do Sr. Prefeito”. O modelo comparativo foi assim naturalizado,
incorporado & forma de organizacdo do acervo, desvinculodo de dados de
origem, autoria, efc. Nele, acesso as imagens e topologia de guarda se confundem.
Nem os instrumentos de pesquisa permitiam, por décadas, reconstituir as séries
originais, sifuagdo que permanece nos conjuntos agora custodiados no Museu da

Cidade de Sao Paulo e na Biblioteca Mdério de Andrade.

O mesmo percurso permite, dentro do quadro limitado do presente ensaio,
caracterizar a obra de MilitGo como parte de uma tradi¢do visual local estabelecida
0o longo da primeira metade do século passado. Sua permanéncia em momentos-
chave de reelaboracéo de meméria local e nacional, como o centendrio da
Independéncia ou o quarto cenfendrio paulistano, & exemplo em registro maior. Sua
recorréncia banalizada, na memorabilia associada a eventos locais ou nas mostras,
de origens as mais diversas, sobre passado urbano, retomadas a cada aniversario
da cidade, é o contraponto de reafirmagdo. Indo além, o breve panorama em
andlise ilustra agdes diversas, apropriagdes e leituras que reforcam a ideia da
fradic@o como construg@o viva, reiterada ou problematizada por geragdes.®°

,

E oportuno citar Eric Hobsbawn, coorganizador de The invention of

tradition (1983):
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[...] restored or invented fradition refers to a “set of practices, normally governed by
overtly or tacitly accepted rules and of a ritual of symbolic nature which seeks fo inculca-

fe cerfain values and norms of behavior by repetition which automatically implies conti-

nuity with the past”.¢!

A seu modo, a obra de Militdo acabou por ter papel privilegiado nesse
processo, conforme esbogado no percurso apresentado, mas é possivel postular
que menos pelos referentes registrados e mais pelo modelo visual com foco na
mudanca em si conforme os agenciamentos posteriores a redefiniram.

Imagens tomadas como histéria: presente e passado foram assim
submetidos a agdes, estabelecendo um confinuum néo pela forma visual, mas
pelo processo que permitiu sua associacdo com o rétulo progresso. Construidas
em niveis crescentes como documentos/monumerﬂos, essas imagens constituem
elementos poderosos entre outros mobilizados na producdo do imagindrio
paulistano ao longo do século XX.

RESTAURATIVA, REFLEXIVA: ESPACO-TEMPO EM ELABORAGCAO

Entre os autores recentes, com contribuicdo critica para uma antropologia
do tempo, é Svetlana Boym, em The future of nostalgy (2001), que apresenta
conceitos adequados para compreender algumas das agdes realizadas sobre as
imagens de MilitGo Augusto de Azevedo. Boym propde dois modos de nostalgia:
uma nosfalgia restaurativa, centralmente voltada para estabelecer reiteradamente
uma condi¢do perdida, e outra reflexiva, consciente, que, em vez de fransformar-se
em um fim, revelase uma passagem.

Parece ser possivel entender a acéo produzida na década de 1910 por
Washington Luis e Aurélio Becherini no quadro da nostalgia restaurativa, em
especial por se realizar (coerentemente] num confexto de poder, em que o autor
da encomenda pode ser tomado como coautor intelectual da agdo. Note, porém,
que, embora restaurativa, a acdo ndo busca reconstituir um possodo, mas
identificar a mudanga como um aspecto da tradicéo local, legitimador do
progresso material dominante. Em outras palavras, o restaurativo é potencialmente
ilusivo, sem ser necessariamente dbvio.

Por sua vez, o projeto museolégico de Taunay permite um entendimento
mais proximo ao conceito, com estrutura e abrangéncia distintas. Ocorre em
circunstancia mais complexa, em instituicdo de meméria de grande centralidade,
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tro, como exemplo dessas
operacoes de construcao da
tradicao na modernidade
em contexto recente, mas
ainda como possibilidades
de visitacao renovada ao te-
ma. Em 1977, num 25 de
janeiro, a Secretaria Munici-
pal de Cultura, reestruturada
dois anos antes, instala a
primeira edicio do projeto
Museu de Rua, idealizado
por Julio Abe Wakahara.
Herdeira do conjunto foto-
grafico, que remete aos al-
buns organizados pelo Ex-
mo. Sr. Prefeito 60 anos
antes, o projeto institucional
distribuiu pelas ruas da cida-
de painéis em grande forma-
to, com pouco mais de dois
metros de altura, que apre-
sentavam as imagens de
Militio em seus pontos de
tomada. Inovadora entre
nés por se propor como
acio expografica no espaco
da rua, a exposicao era em
si manifestacio clara da
coincidéncia entre o ciclo de
estudos sobre o fotégrafo
em andamento e a constitui-
¢ao de uma historia da foto-
grafia, projeto que se propu-
nha no quadro incipiente do
pensar novas solugdes mu-
seolégicas, em especial
aquelas voltadas para os
acervos audiovisuais em
constituicao ou reconfigura-
¢ao naquele momento.

61. Cf. Boym (2001, capitu-
lo 4, Epub).
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62. Cf. Araujo (2000).

63. Boym (2001, capitulo 4,
Epub).

64. Cf. Donham (1999).
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sob um agenciamento de longa durag@o. Aqui, a nogdo de documento é
tomada pelo valor de face. Por fim, quanto & memorabilia em que se poderiam
incluir os postais com aquarelas de Wasth Rodrigues, esta ¢ uma agdo
assemelhada que ocorre j@ em deslocamento para o registro laico, constituindo-
se também como modelo plausivel para varios procedimentos arficulados a
partir do quarto centendrio de Sao Paulo.

A interpretacéo da edig@o original do élbum de 1887 sob a chave da
nostalgia reflexiva, porém, & igualmente plausivel. Nesse senfido, a andlise das
nofagdes textuais deixadas por Militdo, que sGo contempordneas & publicagdo e
mesmo posteriores, agora em contexto republicano, pode permitir novos
desdobramentos.®? O conceito se aplicaria na proposicdo em si do projeto,
organizado a partir de imagens feitas duas décadas antes; como também na
agéncia do autor ao realizar os novos registros, na produgéo visual enfim, co
estruturar a narrativa do élbum.

,

E oportuno rever como Svetlana Boym, no livio citado, comenta a
complexidade e potencialidades das tradi¢ées inventadas na modernidade:

Invented tradition does not mean a creation ex nihilo or a pure act of social constructivism;
rather, it builds on the sense of loss of community and cohesion and offers a comforting col-
lective script for individual longing. There is a perception that as a result of society's industrio-
lization and secularization in the ninefeenth century, a cerfain void of social and spiritual
meaning had opened up. What was needed was a secular transformation of fatality into
continuity, contingency info meaning [grifo nosso].%®

As narrativas que se arficulam nas continuas apropriagdes das imagens de
Militao, afravés do exacerbamento do procedimento comparativo em especial,
constituem peca-chave desse processo de construgdo da tradigdo visual local.
Ainda que seja necessdrio distinguir enfre pequenas e grandes narrativas, expressas
em ocorréncias como os dalbuns ou no percurso imagético de larga duragéo, é
oportuno refomar o comentario de J.D.Y. Peel (1995)%* sobre a narrativa:

[Narrative] is a critical instrument of human agency, for it is the prmcipo| means b\/ which
agenfs integrate the Temporo| flow of their activities. Putting it another way, human beings
produce sociocultural form through an arch of memories, actions, and intentions. Narrative
is the way in which that arch may be expressed, rehearsed, shared, and communicated. It
is this which gives human action ifs inherent historicity or lived-infimeness and which requires
an anthropology that, fo be adequate to ifs subject matter, should be essentially historical.
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A partir do que Donham afirma:

Not only is narrative key for understanding particular historical actors, but also the way that
narratives interact and intertwine over time, are copied, changed, and passed across cultural
space, is central to the task of constructing historical ethnographies.®?

Outro recurso tedrico plausivel estd no conceito de cronotopo desenvolvido
por Mikhail Bakhtin (1937-1938, 1998), que categoriza estruturas discursivas
enquanto configuragdes de fempo e espago. Sua contribuigéo original no campo
da literatura tem sido empregada no estudo de outras formas poéticas, inclusive
visuais, nas Ultimas décadas.

Sua aplicacdo ao Album comparativo original, contudo, ndo parece
adequada, se tomado em seu todo. O que ocorre ao longo daquela narrativa,
como observado anteriormente, ndo permite propor nem mesmo um hipotético
cronotopo do comparativo com algum rigor.

Os trés nicleos propostos na interpretacdo daquela obra — introdugdo
(1887) rumo & drea central, pares comparativos (1862-1887) dessa regido, e
conclusGo em rumo oposto (1887) — permitem algum avango, tomados em
separado. Estes nicleos revelam apropriadamente um intercambio de regimes
discursivos enfre cronofopos ao longo do percurso, do caminhar.¢® Em outras
palavras, o deslocamento pela cidade, estruturado na narrativa original de
Militao, opera conforme uma contiguidade espacial, desenvolve-se no eixo
sincrénico, afento aos espacos adjacentes. Entremeado & narrativa geral, o
conjunto central do dalbum, comparativo, opera agdo diacrénica, enfatizando o
espaco em transformacdo no fempo.

Quando muito seria plausivel discutir aqui, embora se acredite ndo haver
elementos suficientes para a conceitualizacdo, que MilitGo atende a uma possivel
cronotopia dos dlbuns de vistas urbanas do século XIX.¢” Caso oposto, porém, tem
lugar nas edigdes organizadas quase trés décadas depois por Washington Luis e
Aurélio Becherini, quando parece sustentavel propor a constituicdo de uma
cronotopia do comparativo.

Para caracterizd-la mais claramente, seria necessdrio, contudo, avaliar
as quatro edicdes, em seus oito volumes, procurando evitar um delineamento
sumario. Como operaria esse cronotopo? Ele toma um mesmo espaco, ou
melhor, um objeto no espaco e articula um afastamento no tempo. Cria assim
um passado (em forma visual) imediato, uma profundidade histérica digamos,
que se dd no dlbum quase simultaneamente ao ser folheado, mas configurado
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65. Thid., p. 180.

66. Oportuno apontar que as
recorrentes tomadas das ima-
gens segundo a perspectiva
no eixo longitudinal das
ruas, bem como a énfase nas
edificacoes em detrimento
do elemento humano, pare-
cem reduzir um paralelo
eventual com o flaneur bau-
delairiano. Tal modelo talvez
ndo seja possivel entre nos
naquele momento. As ruas
5320 equipamentos precarios
na Sao Paulo da década de
1860. O substantivo “equipa-
mento” parece inadequado
pois implica em reconhecer
como tal algo em si improvi-
sado. E dificil a locomocio a
pé e recorrer ao cavalo, ao
muar ou a carruagem esta
restrito a poucos. Além dis-
s0, até mesmo a area de cir-
culacio no dia-a-dia, impli-
cando ai fatores como status
quo, funcao social e género,
etc., deve ter permanecido
por muito tempo severamen-
te reduzida aos seus habitan-
tes.

67. Em uma especulacio ini-
cial, a partir de tipologia ge-
nérica do formato album de
vistas, poderiamos caracteri-
zar a énfase nas ruas princi-
pais, e nos edificios de uso
coletivo, englobando varia-
¢coes conforme contexto co-
mo igrejas, pontos de encon-
tro social, edificios
governamentais, etc.
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em seu fodo como um conjunto de “eixos paralelos” no tempo, um feixe de
aquis, que apaga, ou mais precisamente impossibilita pelo excesso, a
percepcdo sincrénica. No limite, esses futuros paralelos que o modelo implica
esgofam-se em si mesmos e despedacam o presente.

Apenas como observacdo necesséria, o Album comparativo (1887) surge,
em suma, como obra pofente quanto ao fema do tempo. Suas imagens apresentam
o referente edificado, o espaco construido, em detrimento do humano. Este &
acessorio, embora presente como elemento mével no espago, embora seja ele
mesmo o grande afor da rua. Ainda assim os humanos aqui registrados, meros
vultos por vezes, podem ser enfendidos mais como documentos, sujeitos a um
regime menos representacional do que aquele que se da nos retratos de estudio.

Nao ha, por outro lado, nessas imagens um tempo mensurdvel, digamos.
A precariedade dos registros, a deferiorac@o das imagens e, talvez, como resullado
de agdo intencional do autor, ndo é possivel distinguir a escala duracional do ano,
das estagdes. Hé apenas dia, nem manhas ou tardes com alguma precis@o, mas
um dia abstrato, desnaturalizado [embora aqui ou ali as sombras de um sol a pino
atraiam o olhar). Nem tempo biolégico, nem tempo do trabalho podem ser
caracterizados, nem ritmo urbano preciso, apesar de imagens de alguns logradouros
com flagrante afividade comercial. Isso n&o implica que um tempo modorrento se
instale ou que uma suspens@o de tempo tenha lugar, apenas que aqueles tempos
ndo parecem represenfados. Nao hd naquelas imagens um ritmo propriamente.
Nem mesmo as igrejas com seus reldgios e ritos marcam o fempo. Unica excecdo
clara nesse encadeamento é o registro em 1862 do Pétio do Colégio, sede da
administragdo provincial, que surge fomado por mais de uma centena de pessoas,
nimero surpreendente para uma populagé@o urbana de pouco mais de 10 mil
habitantes. Resultado oposto pode ser contemplado na obra de Pedro Correa do
lago (2001), ao analisar o conjunto expandido das imagens de Militdo para o
periodo 1862-1863, o que ressalta as escolhas feitas pelo fotégrafo ao editar seu

4lbum ao final da década de 1880.

Por sua vez, serd que a dupla chave presente na apropriagdo da
década de 1910 — auséncia de ritmo temporal da cidade e criagdo de eixos
paralelos de fluxo temporal — teria instaurado outra temporalidade que,
soberana, podrdo, neufra, permitiv a permanéncia das imagens, sua reiteragdo,
por mais de um século? Os dipticos comparativos parecem nesse contexto
estabelecer um fluxo rumo ao espectador, ele mesmo tomado como locus do
futuro, num original processo de vinculo com o leitor da nova série de dalbuns.
Tal relagdo, se ainda enfraquecida para os seus contemporaneos, ganhario
infensidade com o tempo.
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E curioso perceber que, nos dois casos, em 1887 ou na década de 1910,
ndo h& ocorréncia da ruina, nem como conceito, nem como evidéncia, ao menos
nesse momento comparativo. A énfase parece ser a mudanga, enfendida apenas
em sua afirmagdo continua. Em vez da ruina,®® estabelece-se mola propulsora rumo
a um fuluro, abstrato e indefinido. Em outras palavras, dé-se forma visual &
tfemporalidade do progresso.®?

Antes que se configure na abordagem deste ensaio uma indisposicéo
quanto ao recurso comparativo, seria oportuno lembrar que a comparagéo é um
instrumento elementar para o pensamento fanto verbal como visual. A producdo de
conhecimento recorre também a procedimentos muito préximos, como a sequéncia
e a serializacdo, etapas possiveis para geracdo de fipologias, identificando
estruturas, dinémicas, efc. Esses recursos sdo recorrentes com algum destaque nas
arfes visuais contfemporéneas, menos preocupadas com o referente e articuladas
em forno do conceitual. Aparecem ainda associodos a configuragdes que se
expressam por vezes mais no espago expositivo (convencional ou ndo), através da
arficulagdo das obras em mosaico, nuvens, sifes specifics.

No campo da fotografia, é possivel exemplificar essas operagdes no
primeiro modernismo, como na obra do alemao August Sander (Alemanha, 1876-
1964) em seu projefo Pessoas do Século XX, que procurava criar um refrato da
sociedade alema cenfrado na constituig@o de fipos sociais. Ou, mais adiante, na
producdo do casal de fotégrafos Bernd e Hilla Becher, que registrou ao longo da
década de 1960 a arquitetura industrial da regido alema do vale do Ruhr, prestes
a desaparecer, criando séries extensas de diferentes categorias de construcoes
gigantescas marcando a paisagem.

Essas acdes de serializacGo estdo proximas do ato comparativo. Tém
recortes e agéncias distintas, caso a caso. Exploram, ds vezes, mais a forma pura
e sua variagdo, desconsiderando funcdes originais dos objefos. Outros
procedimentos mantém alguma ligagdo mais direta com o comparativo, por
exemplo, como os propostos em formatos como o didrio pessoal e pelo tema do
arquivo, prdticas com destague nos dltimos 20 anos.

No primeiro caso, basta apontar o recurso do retrato didrio (ou registro
de acdes repetitivos), em imagens similares, associadas ou ndo a notas textuais,
cobrindo longos periodos. No segundo caso, o arquivo, talvez o mais
impactante e complexo tema, todas essas operacdes sdo acionadas ao refletir
sobre a produg@o de memdria, seus agentes e poderes em potencial. E, no
limite, quanto ao tema do arquivo, até mesmo os proprios espacos institucionais
— museus e eventos como as bienais infernacionais — foram tomados em si como
objefos dessa reflexdo.”®
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68. Sobre a figura da ruina, é
necessario apontar que, rara-
mente, nos albuns em ques-
tio datados da década de
1910, surgem imagens isola-
das de antigos casaroes, por
vezes prestes a serem demo-
lidos, acompanhadas de le-
gendas que indicam expres-
samente — “fotografada por
ordem do senhor” [prefeito]
(cf. Album Comparativo da
Cidade de Sdo Paulo até o
ano 1916 (1862-1900-1916)
S0 Paulo: 1916, tltima ima-
gem). Ainda sobre a auséncia
da ruina seria relevante
apontar, apesar da recorrén-
cia em livros por longo pe-
riodo do par de termos — Sao
Paulo antigo/Sao Paulo mo-
derno -, que a passagem do
tempo nesses albuns nao
ocorre de forma convencio-
nal, pois ndo ha envelheci-
mento, degradacdo. A cada
momento, o registro fotogra-
fico apresenta os referentes
em seu “esplendor”, em no-
vas configuracdes.

69. Como nota paralela, pre-
firo o termo progresso a fu-
turo. O devir histérico confi-
gurado nesse modelo
apresenta um horizonte de
expectativas delimitado, de-
finido como percurso inexo-
ravel, sem desvio, a que nao
se pode escapar ou sobre ele
agir.

70. Um exemplo, a partir da
problematiza¢io do arquivo,
esta em parte significativa da
obra da artista Rosangela
Renn6é (Belo Horizonte,
1962), entre elas a mostra e
o livro O arquivo universal e
outros arquivos (Cosac Naify,
2003). Sobre o primeiro pro-
cedimento, o diario, nao ra-
ro, por exemplo, em produ-
¢oes que ocupam redes
sociais como Instagram, po-
de ser identificado também
na producao desta artista
como em Espelbo didrio. Tra-
balhando com textos e nao
imagens, a instalacao e livro
lancado em 2009 (Edusp)
reinem noticias publicadas
em jornais brasileiros, coleta-
das ao longo de 8 anos, em
que o prenome da artista
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Rua do Carmo, 1862 [negativo de vidrol. Foi local de residéncias abas-

tadas na primeira metade do século xix, a exemplo do sobrado
da marquesa de Santos, visto a direita, em destaque. A esquerda,
a lateral do Recolhimento de Santa Teresa e, ao fundo, parte da
Igreja dos Jesuitas.

Figura 6 — Thiago Navas. Série Apagamento,/Encobrimento (2015-2016). Intervencdo sobre pdgina impressa com imagem de
Militao Augusto de Azevedo (Rua do Carmo, 1862), dimensdes 27,5 x 26,5 cm. Acervo pessoal do artista.
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Tomemos agora as obras apresentadas na primeira parfe do presente
ensaio. Sobre os dipficos de Patricia Cardoso, ocorréncia Gnica em sua produgdo,
as obras funcionam em nossa abordagem como gatilho para pensar a relagdo
enifre o contemporéneo e uma tradicdo visual em formogéo.

Os registros urbanos arficulados em dipticos parecem banais. Ao visitante,
sem conhecimento das referéncias histéricas, as obras operam diretamente sobre
o fema da falta de sentido muitas vezes para as denominagdes de logradouros.”!
Um dos pares aproxima a Rua Washington Lufs, no cenfro, com a Avenida
Wiashington Luis, na regi@o do Aeroporto de Congonhas. O que une tais vias além
do nome? Contexto urbano, sua ocupagdo, o estado atual, tudo é distinto. No
quadro deste ensaio, a referéncia no fitulo da obra ao gestor municipal e historiador
ganha tom irénico. O outro par aproxima a Rua Nove de Julho, em Santo Amaro,
com a avenida do mesmo nome na regi@o dos Jardins, que exaltam a data
comemorativa de especial valor regional, elemento de centralidade co longo do
século XX para a construg@o de um imagindrio paulista que reforca os valores de
autonomia e empreendedorismo.”?

A quebra operada por Cardoso no modelo comparativo, aproximando
espacos/objetos distintfos em tempo similar, em vez de um mesmo objeto em
tempos distintos, comenta de certa forma a finalidade em si do procedimento
como forma de conhecimento e como instrumento de andlise. A regra
matemdtica — sé é possivel comparar grandezas da mesma espécie —
usualmente generalizada no sentido de que s6 é possivel comparar o que é
semelhante é desmontada. Afinal tudo é comparavel a partir dos fins e
parémefros conceituais postos em questGo.

Os dipticos permitiram a interprefagdo defonadora do tema proposto neste
ensaio. A série retoma a estratégia dos pares comparativos urbanos, mas questiona-
os ao problematizar os par@metros de comparagdo. Nao mais um espago no
fempo, mas espagos em abordagem conceitual. Uma acdo, em parte irénica ela
mesma, que fraz condi¢des para olhar a producéo contemporénea em busca de
ocorréncias e questionamentos similares.

Marcelo Zocchio, na série Repaisagem, procede de forma distinta.
Tensiona simultaneamente o registro fotogréfico como documento e o
procedimento comparativo, afravés de acdo em viés que evita o comentdrio
direto, explicito, a tais aspectos. Aproximar a série ao conceito de nostalgia
reflexiva, proposto por Boym, é oportuno. As cenas urbanas, em pontfos
conhecidos da cidade, s@o facilmente identificaveis. O perturbador, como
comentamos na primeira parte do ensaio, é a fensdo visual que surge
repentinamente ao identificarse que elementos da imagem s@o em verdade
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estd presente, ocorréncia
agora tomadas como matéria
para operacao artistica. O
titulo, numa manobra dupla,
aponta tanto para a ocorrén-
cia dos nomes como para o
suporte em questio ao refe-
rir-se ao jornal inglés Daily
Mirror. Uma abordagem so-
bre os arquivos, com énfase
nos conflitos entre memoria,
poder e estatuto documental
marca uma geracao mais no-
va de produtores visuais na
qual seria possivel destacar a
producao em meados da dé-
cada de 2010 do artista Rafa-
el RG (Guarulhos, 1986).

71. Segue nessa linha a inter-
pretacao do critico Caué Al-
ves, autor do texto da mostra
Outra margem, mencionada
anteriormente, conforme do-
cumento textual cedido pela
artista: “A artista fotografa
ruas e avenidas que possuem
0 mesmo nome, como Av.
Washington Luiz / Rua Was-
hington Luiz e Av. Nove de
Julho/ Rua Nove de Julho.
Colocando lado a lado frag-
mentos de locais diferentes
da cidade, ela exalta [a] falta
de relacio e identidade entre
nome e lugar. Ao aproximar
paisagens diferentes e mos-
trar a arbitrariedade dos no-
mes, a artista se distancia do
registro objetivo em dire¢ao
a uma espécie de colagem,
uma justaposicao de hori-
zontes de uma cidade sem
identificacao. O modo como
monta as fotos e escolhe os
angulos, em trabalhos ante-
riores, reorganiza o caos ur-
bano.”

72. A denominacao do lo-
gradouro faz referéncia a
Revolucao Constitucionalis-
ta de 1932, ocorrida entre
julho e outubro daquele
ano, em que tropas paulistas
confrontam o governo fede-
ral. O evento insere-se no
contexto do golpe de estado
de 1930, que derrubou o
entdo presidente da Repu-
blica, Washington Luis.
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73. A imagem da epifania
“como raio” € inspirada em
Walter Benjamin, a partir de
suas Teses sobre o conceito
de bistoria (1940). Ali surge
em momentos diversos,
aplicada por vezes em cir-
cunstincias distintas. Cf.
Benjamin (1994).

74. O dominio técnico do
processo € fator relevante,
mas no limite o tratamento
digital de imagem nao tem
peso decisivo. Seria possivel
a producio no processo ana-
logico, mas certamente em
série menos extensa e com
obras em formato menor.

75. Zocchio, na verdade, aca-
ba incorporando ao repert6-
rio de trabalho novos auto-
res, que foram identificados
pela historiografia apenas na
virada para o século 21 como
o fotégrafo comercial Vin-
cenzo Pastore (Italia, 1865-
Sao Paulo,1918), referencia-
do aqui pela paisagem
humana em seus registros,
no contexto menos hierar-
quizado das ruas.

76. O conceito € apresentado
em conferéncia realizada em
1967, mas publicada apenas
duas décadas depois. Cf.
Foucault (1984).
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registros de outra temporalidade num esmagamento de camadas no tempo. O
espectador, independentemente de seu conhecimento sobre a produgéo
imagética utilizada ou sobre a histéria local, acaba por decodificar gestos,
roupas e outros indices dessa “temporalidade invasiva”, apontada por Guilherme
Wisnik, como citado anferiormente. Néo se frata do remanescente geoldgico,
da evidéncia arqueolégica, da estratégia do palimpsesto, mas algo que se
revela como epifania, condensado como raio.”®

A série, de longa durag@o, articulada por toda uma década, néo
apresenta subséries ou derivagdes claras. Ganha mais consisténcia nesse
intervalo pelo crescente rigor técnico e sensibilidade no processo de tratamento
e arficulacdo de imagens.”* Esse aspecto, aliado a uma aten¢do clara sobre a
presenca humana nos registros, acaba em algumas obras por trabalhar com
destaque sobre o humano em detrimento do fafo fisico, algo t@o distinto das
imagens de Militdo ou Becherini.”® Assim, em registros com grande nimero de
pessoas, o efeito surge revigorado. Vultos de diferentes temporalidades se
confrontam, mantendo a surpresa do espectador ao distinguir subitamente esses
fracos, suas diferencas e permanéncias.

O fermo repaisagem, que da fitulo & série, pode ser interpretado em suas
literalidades possiveis como rever as paisagens enquanto espaco associado a um
olhar, como também por derivagdo — refomar, refornar, refazer uma paisagem. Em
suma, um modo de revifalizar a fotografia de paisagem em sua dupla ontologia:
regisiro documental e representagéo.

A poténcia da obra permite aproximagdes reiteradas. Certamente um
modelo cronotépico potente pode ser delineado, um modelo que comenta o
simulténeo da imagem comparativa, que realiza esses tempos num mesmo espago:
espaco que parece dobrarse. Dobras do tempo ou do espago? Nao, dobras de
suas represenfacdes, nem por isso fato menos problemdtico. Ainda que a operagéo
entre temporalidades se revele em segundo momento, ainda que esses tempos se
apresentem em simultaneidade e ndo em sucess@o, a série submete o espaco
enquanto temporalidade a seu modo, como o fazem as imagens comparativas em
Militao e seus suced@neos. E assim, estabelece-se um pensamento visual critico
sobre esse longo percurso histérico antes comentado.

Outra possibilidade de inferpretacdo da mesma série é possivel a partir do
conceito de heterotopia proposto por Michel Foucault (1926-1984).7¢ O termo
designa espagos que articulam camadas de diferentes significacdes ao estabelecer
relacdes com outros espagos, alferidades fisicas e mentais.
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Largo da Cadeia, 1862 [negativo de vidro]. Oposta a cadeia e a0 Pago
Municipal estava a Igreja N. S. dos Remédios. Ao centro, na separa-
¢do entre os prédios, a estreita passagem para o largo do Pelourinho,
arua da Gloria e o caminho para Santos.

9

Figura 7 — Thiago Navas. Série Apagamenio,/Encobrimento (2015-2016). Intervencdo sobre pagina impressa com imagem de
Militao Augusto de Azevedo [largo da Cadeia, 1862), dimensdes 27,5 x 26,5 cm. Acervo pessoal do arfista.
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77. Nesse sentido, seria opor-
tuno comentar que, NO pano-
rama brasileiro, projetos ar-
tisticos semelhantes sio
raros. Em tnico registro co-
nhecido, Marcello Cavalcanti
realizou em 2017, na cidade
do Rio de Janeiro, a mostra
Augusto Malta revival. As
circunstancias gerais sao pro-
ximas: conjunto iconografico
referencial produzido por
Augusto Malta (Paulo Afon-
so/AL, 1864-Rio de Janeiro,
1935), tratamento digital de
imagem e fusdo de registros
urbanos. O resultado esta
bem distante da série de Zoc-
chio e nao necessariamente
por questdoes de pericia. A
escolha das insercoes, os re-
cortes, as camadas... tudo se
realiza de modo distinto. A
inexisténcia no quadro cario-
ca de referéncia de fotografia
comparativa da forma que se
deu na obra de Militao e no
seu percurso no tempo,
constructo simbolico, acaba
sendo um vetor ausente, que
reduz ainda mais o resultado
do projeto. Ver imagens do
ensaio em https://www.face-
book.com/augustomaltarevi-
val. Acesso em: 9 jul. 2018.
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A inferpretagdo € possivel, ampla, a partir da vertente da ilusdo operada,
na qual um espaco integro surge de fragmentos de distintas femporalidades em
simullaneidade. A fens@o entre essas temporalidades parece central para o conceito
heferotopico, tensdo vista como vetorchave da obra de Zocchio.”” A aplicagé@o do
conceito nos Ultimos anos, em especial na geografia humana, identificando
deferminados lugares como entidades heterotépicas por articular referéncias
culturais de recortes distinfos, parece ser a aproximagdo que justifique pensar a
série Repaisagem mediante fal conceifo.

O conceito heterotopia parece de mais facil aplicacdo, em exemplo distinto,
com efeifo menos contundente, na obra do fotégrafo Amaldo Pappalardo (S@o
Paulo, 1954), na mostra Tavoletta, realizada no Museu da Casa Brasileira (SP,
2013). Nela, o fotografo apresenta série homénima, com fotos de paisagem da
drea central da cidade, em que imenso espelho, em posicdes distintas, reflete e
funde o panorama em redor numa Unica imagem. Dessa forma, cada imagem
integra, funde e expande pontos de vistas que no registro realista se excluiriam, em
uma operacdo que, a seu modo, movimentos da vanguarda europeia das décadas
de 1920 realizaram sob outros agenciamentos.

Para finalizar, retomando a conceituagdo proposta por Svetlana Boym,
fica em questdo se a nosfalgia e seus modos restaurativo e reflexivo t&m lugar
de forma excludente apenas. Seria possivel propor que sejam constituidos, em
alguns casos, como possibilidades entrelagadas? Zocchio, por exemplo, ao
publicar o livio Repaisagem Séo Paulo (2012), um exfenso ensaio de imagens
da série, inclui um adendo final em que as fotos originais estdo listadas, com
reprodugdes e identificagdes. Esse procedimento ¢ indice restauradore Ou sinal
do contexto histérico, do estatuto da pesquisa de imagem praticada, eco de
uma historicidade académica difusa?

Thiago Navas, na série Apagamentos,/Encobrimentos, permite completar
a presente trajetéria que parte em Cardoso de um gesto que aponta para uma
revisGo da imagem comparativa, em Zocchio pela problematizagéo do registro
documental e da operag@o sobre espacotempo, e agora em sua obra apresenta
uma interacdo sobre memédria, autoria, autoridade e tradicdo visual. A seu
modo, todas essas questdes operam no conjunto das obras analisadas com
inflexdes e abrangéncias disfintas.

Nesta dltima série, o fema da fofografia comparativa, seja no catdlogo seja
na mostra realizada em S@o Paulo, ndo entra em questdo. Nao de forma direta,
embora o evento tenha se dado em ponto quase central, na sede da Caixa Cultural,
em frente ao remanescente (encoberfo ele mesmo) do largo da Sé, fronteirico ao
Patio do Colégio, core do territério ocupado pela cidade na década de 1860.
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Como apresenfado na primeira parte, o artista foma como suporte direfo
para sua obra o livio Militdo Augusto de Azevedo (2012), publicacao de editora
de prestigio local em parceria com secretaria municipal, que, afravés de diversas
subunidades, é guardia do conjunto produzido por MilitGo como também da
iconografia derivada realizada na década de 1910. Portanto, edi¢do passivel de
ser tomada como inferprefacdo oficial, recorte insfitucional.

Através de dois modos de operacdo — eliminacdo e encobrimento, é
possivel propor que, o infervir diretamente nas imagens impressas, Navas fere o
livio de arfe como suporte de autoridade e, no limite, a autoria das proprias
imagens. E, simultaneamente, aponta para a condigdo da reprodutibilidade
imagética que fem no livio um suporte de destaque. Sua infervencdo direfa sobre
a imagem impressa tanto descaracteriza, desloca a autoridade do livio, do produto
institucional historiogréfico, como ignora-o para avangar. Estabelece uma nova
imagem, como coautor, como visualidade posta em movimento. Entenda-se nesse
quadro as operagdes do artista sobre autoria e autoridade.”®

Nos dois grupos de imagem articulados na série, elementos dos registros
sdo suprimidos. Em Apagamentos, todo o conjunto edificado é eliminado, salvo os
raros locais remanescentes ainda hoje.” Trechos das pdginas impressas sdo
habilmente lixados, formando uma massa branca, que surge na vertical como ondas
ao redor dos vulfos indefinidos dos passantes, pareddes de ondas que formam ruas.

A percepgdo sobre a eliminagdo do que nGo perdurou, das construgdes
enfim, ndo é evidente & primeira vista, apenas é descoberta como estratégia
em segundo momento. Aqui resta o espaco pleno das ruas sob uma luz, um
céu, que até entdo ndo parecia evidente (por todo um século). Curioso twist ao
redor do teor documental, pois, eliminado o que parecia mais em evidéncia
— as edificagdes —, outras camadas parecem surgir, como a rua, espago de
vivéncia em que a experiéncia moderna das cidades teré lugar.®® A cidade
surge com forca, mas agora como manifestacdo fisica nova cuja imanéncia se
torna visivel de forma inesperada.®!

Encobrimentos, o grupo de imagens em paralelo, contrapde ironicamente
obras que se poderiam associar a negativos, numa alusGo o processo técnico
fofogréfico em que foram gerados os registros. Agora Navas realiza agdo oposta,
e o0 que ndo permaneceu ¢ eliminado, ndo pela agressdo fisica ao suporte da
imagem, mas afravés do encobrimento por camada homogénea de tinta prefa. O
curador Paulo Gallina, oportunamente, comenta no catdlogo a aproximagdo dessa
operagdo de silenciamento o uma prdtica da prépria modernidade nas décadas
iniciais do século XX ao impor novos arranjos & tradigdo cultural 8
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78. A programacio paralela
da mostra Apagamentos dei-
xa mais evidente as interfa-
ces relativas a memoria pes-
soal e memorias coletivas em
seus diversos niveis e intera-
cOes. Navas promoveu visitas
em grupos a diversos pontos
do centro e estimulou a pro-
ducio e edicio de imagens
além do registro da fotogra-
fia de rua convencional. Em-
bora seja possivel questionar
se essas acoes ndo estdo
aquém da proposta do en-
saio apresentado, elas evi-
denciam a amplitude da pro-
posta expografica.

79. Os dois subgrupos men-
cionados surgem na exposi-
¢a0 de forma menos eviden-
te, editados em mosaicos
préoximos num mesmo am-
biente, ao contrario do cata-
logo que os isola. Nem os
marcos cronolégicos das
imagens originais parecem
ser relevantes no conjunto
exposto, apesar de que um
paralelismo ocorra aqui ao
contrastar duas modalidades
de apagamento das imagens.

80. Entende-se assim o co-
mentdrio de Fraya Frehse,
em palestra referenciada
anteriormente, que especula
se o que ha de moderno, de
modo mais relevante, na
obra de Militao nao seria o
fato de ter fotografado o es-
paco das ruas em si mesmo.
Indo além, o argumento é
plausivel em especial se
considerarmos os registros
realizados em 1862, mo-
mento de sua formacao co-
mo fotégrafo num contexto
em que a pratica das vistas
fotograficas urbanas nao
tem ocorréncia similar, em
tal extensao, em Sao Paulo.

81. Essa ruptura, digamos,
parece implodir o monumen-
to, procurando estimular o
espectador rumo a uma criti-
ca representacional, proati-
va, de volta as ruas.

82. O texto curatorial é breve
nesse aspecto, mas com pre-
cisao aponta ainda para as-
pectos relevantes como a
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aproximac¢ao do conjunto
Encobrimentos ao monu-
mento realizado em Berlim,
pelo arquiteto norte-america-
no Peter Eisenman — Holo-
caust-Manhmal, inaugurado
em 2005. Cerca de 2.700
blocos de concreto com altu-
ra variavel de quase cinco
metros, espalham-se por
grande drea em reticula orto-
gonal, mas submetidos espa-
cialmente a certa irregulari-
dade em sua distribui¢ao, o
que estabelece um ambiente
confuso, tenso. O aspecto
fantasmatico na obra de Na-
vas talvez venha dai, de in-
tervencao com resultado as-
semelhado através do perfil
marcado das construcoes
contra o céu.

83. Jorge Luis Borges (1899-
1986): conto Pierre Me-
nard, autor del Quijote,
datado de 1939, e o mini-
conto Del rigor en la cien-
cia, datado de 1946.

84. O elo conceitual com o
termo genius loci é claro,
sendo aproximac¢io com
certa recorréncia no pano-
rama local de artes visuais
ou arquitetura. Como exem-
plo, a mostra coletiva Ge-
nius loci — o espirito do lu-
gar, realizada em 2002 no
bairro de Vila Buarque por
30 instituicoes locais, reu-
nindo obras de jovens artis-
tas contemporaneos a foto-
grafos da década de 1960.

85. Navas continua em sua
produgao posterior a articu-
lar diversos vetores agencia-
dos na série Apagamentos /
Encobrimentos agora no
grupo de obras intitulado
Desvios, composto pelas sé-
ries Aparigcoes, Ldbaros e
Deslocamentos, produzidas a
partir de 2018. Nelas, com
resultados distintos, o artista
opera com indices da acao
humana edificada eliminada
da paisagem, marcos urba-
nos institucionais, que se
revelam por exemplo através
de marcas in loco, sobre ruas
e calcadas, ao delinear o pe-
rimetro de antigas constru-
¢oes como o Convento dos
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Dificil ndo associar & série, construida afravés dessa dupla chave, com
a idealizac@o de imagens de uma cidade realizada sob a inspiragdo borgiana
da cartografia em Sobre o rigor na ciéncia, mas agora eliminando sua
representac@o para redescobri-la. Ou ainda, do mesmo autor argentino,
tomando da criacdo reversa em Pierre Menard, autor do Quixote,®® ocultando
cada parte para melhor observé-la.

Na mostra realizada pelo artista em 2016, no hall do edificio da Caixa
Cultural Sdo Paulo, & frente da exposicdo, a obra Ruido, Gnico obijeto fridimensional
em grande escala no conjunto, pode passar despercebida, mas sua insercéo &
precisa: um sinal & entrada. Ali, em circulo, seis moldes em gesso branco mostram,
em negativo, pela auséncia do volume do objefo a que remefem, parfe de uma
das colunas do proprio edificio, presentes no andar térreo. Moldes vazios, de
secdo semicircular, voliados para fora, frazem em si o mesmo modelo processual
ao redor do qual a série de imagens se articula.® Os moldes reversos sdo claros:
ndo ocultam, revelam mais infensamente. O convexo se torna céncavo. O que as
colunas concentram Ruido coloca em expanso.

Meméria, autoria, autoridade e tradicdo visual sdo conceitos mobilizados
por Navas de modo peculiar. Ao fazer suas as imagens impressas, reconfigurando-
as como fruto da dimensdo pessoal da meméria, da experiéncia da cidade, ele
expde o processo reflexivo frente as historias da visualidade, afravés do conflito
entre individuo, comunidades e Estado.

Afastando-se direfamente do aspecto comparativo, a série Apagamentos,”
Encobrimentos a um s6 tempo destréi e expde o que pode haver de documento
nas imagens reiteradas de Militdo. Curiosamente ndo hé ruina possivel aqui,
mas um mecanismo de desvio do olhar para o espago das ruas, para a luz,
elementos que surgem como construgdo recente, nova. Resultado algo irénico,
porque nunca se falou das imagens de Militdo através de elemento tao
constitutivo da fotografia como a luz, seu registro. O resultado é eficiente
porque a destruic@o em viés que impde sobre a obra parece possibilitar ver de
novo, pela primeira vez, mais uma vez, as mesmas imagens. 5

Os conjuntos de obras contempordneas apresentadas sob o fitulo cliché
deste ensaio — arte contemporanea em didlogo com a tradi¢do visual — permitem
a seu modo pensar um percurso imagético de longa duragdo — 150 anos. A seu
modo, a pesquisa arfistica — forma de produgdo de conhecimento pouco aceita no
campo historiogréfico — parece fer possibilitado nesses exemplos uma reflexao
historiografica potente. O estudo da cadeia de imagens e suas derivacdes no
fempo, arficulando e apontando temas como fradigdo visual, meméria coletiva e
reflex@o sobre regimes de historicidodes a que estavam sujeitas sco possibilidades
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a serem desenvolvidas, mas j& revelam como outras geracdes podem estabelecer
andlises renovadoras sobre um patriménio em criagdo continua. Uma estratégia
possivel se abre, que parece ecoar a frase de Benjamin, em sua tese da histéria
de nimero 6: "Em cada época, é preciso arrancar a tradigdo ao conformismo..."8

As relacdes de espaco e tfempo que operam desde o inicio na obra de
Militdo, bem como nos sucedéneos na década de 1910 por meio de Washington
Luis e Afonso de Taunay, delineiam exemplos de constructos dentro do proprio
campo da historiografia (oficial e académica). Uma antropologia dless)a histéria,
em especial da histéria da cultura visual, da fotografia como é o caso, se impde
com urgéncia, frenfe oo complexo leque de agentes envolvidos e ¢s consequéncias
de longa duracéo que aqui tem lugar.
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Jesuitas, no Patio do Colégio.
Ver site do artista: <http://
www.thiagonavas.com>.
Acesso em: 14 mar. 2019.

86. Cf. Benjamin (1994, p.
224).
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