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Da eloguéncia dos frontispicios: discurso
politico sobre a presenca holandesa em
Pernambuco!

From the frontispieces' eloquence: political discourse on the Dutch presence in
Pernambuco
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RESUMO: O presente arfigo tem por objefivo principal discutir as relogdes estabelecidas entre
os fronfispicios e as infencionalidades dos livros nos quais foram impressos, nas obras Nova
Lusitania (1675), de Francisco de Brito Freyre, e Rerum per Octennium in Brasilia (1647), de
Gaspar van Baerle. Abordamos estes frontispicios contando com a idenfificagdo dos atributos,
dos personagens e dos espagos representados pelos gravadores de fais imagens, assim como
seus confetdos textuais. Tomando como ponto de partida os aspectos imagéticos presentes
nas folhas de rosfo dos livios mencionados, buscamos fragar os padrées de intencionalidade
presentes nos livios enquanto discursos politicos. Discutese como Van Baerle acessa os
simbolos a sua disposicéo para enaltecer os feitos do Conde de Nassau em Pernambuco,
da mesma forma que Brifo Freyre opera com referéncias cldssicas e consiréi uma narrativa
heroica de sua propria experiéncia contra o dominio holandés na América portuguesa.
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PALAVRAS-CHAVE: Histéria e Imagem. Holandeses no Brasil. Pernambuco. Francisco de
Brito Freyre. Gaspar van Baerle.

ABSTRACT: The main point of this paper is to discuss the relations established between the
frontispieces and the intentionality of the books in which they were printed, in the works Nova
Lusitania (1675) of Francisco de Brito Freyre, and Rerum per Octennium in Brasilia (1647) of
Gaspar Van Baerle. VWe aproach these frontispieces counting with the identification of the affributes,
characters and spaces represented by the gravers of such images, as their textual confents. Taking
as a sfarting point the imagery aspects presented on the cover pages of the mentioned books,
we seek fo frace the patters of intenfions of the books and their respective engravings as political
discourses. In this way, not only the images but also the works themselves are connected. It discusses
how Gaspar Van Baerle access the symbols at his disposal to praise the deeds of the Count of
Nassau at Pernambuco; otherwise, Francisco de Brifo Freyre operates with classical references and
build a heroic narrative of his own experience against the Dutch domain in Portuguese America.

KEYWORDS: History and Image. Dutch in Brazil. Pernambuco. Francisco de Brito Freyre.
Gaspar van Baerle.
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INTRODUCAO

Nao hé um estudo histérico que tfenha reunido os principais frontispicios
de livios sobre o Brasil do século XVII. Com excecdes, fais imagens sGo
apresentadas dispersas e apenas como ilusiracdes de arfigos. Em que pese terem
sido produzidas para livros que fiveram distintas condicées de edicdo e diferentes
infencionalidades e pertencimentos ao discurso politico & época, acreditamos
que uma andlise detida do conjunto apontard as formas pelas quais, no século
XVII, criou-se uma eloguéncia sobre a expansdo ultramarina, forjando alegorias
que abriam os mais imporfantes livros sobre o Brasil. Essa modalidade de
producdo de imagens, e, atrelada a ela, a escrita, teve seu auge no século XVII,
com um consideravel declinio e posterior desaparecimento no século XVIII.

Nosso esforco foi no sentido de identificarmos e apresentarmos dados sobre
os gravadores, assim como investigarmos as iconografias presentes em fais
frontispicios, contando com a identificacdo dos afributos, dos personagens e dos
espacos representados, seguindo as particularidades do discurso politico enunciadas
por Diogo Ramada Curto.* Neste arfigo, realizaremos a comparagdo entre imagens
que foram produzidas para livios sobre o Brasil, mormente os de dois aufores que
escreveram sobre as relacdes entre holandeses e ibéricos, levando em consideracdo
seus perfodos de producdo e publicagdo. Durante a pesquisa, fomos norteados pela
seguinte questdo: em que medida tais imagens sdo significativas para uma melhor
compreensdo das relagdes entre a produgdo discursiva e a difuséo de conhecimentos
a respeito do Novo Mundo? Ou seja, como as imagens estdo inseridas na légica
do discurso politico modemno, principalmente no choque entre as descrigdes dos feifos
de portugueses ou holandeses na América?

Uma vez que o género estudado ndo pertence tGo somente ao dominio da
escrifa, bem como ao de imagens, cabem reflexdes mais atentas sobre as
parficularidades das agéncias dessas imagens. Sobre os significados de tais imagens,
levamos em consideragdo as reflexdes de Roy Wagner, para quem “S6 podemos
definir um elemento simbodlico, ou atribuir prioridades as suas varias associagdes
convencionais, com base na (suposta) significancia relativa dos contextos do qual ele
parficipa.”® O anfropdlogo americano conclui que “o significado €, pois, produto das
relogdes, e as propriedades significativas de uma definigdo sdo resultados do ato de
relacionar fanto quanto as de qualquer outro constructo expressivo”.¢ Cabe ent@o ao
historiador esclarecer as possiveis relagdes em que um dado documento foi produzido.
Entretanto, de forma dialética, ao estabelecer novas relacdes entre os documentos, os
historiadores podem melhor esclarecer deferminados significados. No caso de
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documentos imagéticos, essa premissa tornase mais pertinente por conta da rede de
referéncias em que as imagens estdo inseridas e de que sGo parte consfituinte, sobrefudo
as de cunho alegdrico, como comumente s@o as dos livios aqui apresentados. No caso
dos frontispicios, observarse ainda uma particularidade, pois sdo imagens que sempre
possuem relagdo direfa e intrinseca com a escrita, seja com faixas que as acompanham,
seja com os fitulos e demais elementos, seja, enfim, com o contetdo geral da obra.
Nesse sentido, cabe afentar que se fratando de imagens hé um regime comum que é
o que relaciona o dizivel com o visivel, conforme salientou Jacques Ranciére.” Portanto,
pode-se considerar que para os frontispicios fal regime é inescapavel. Abordamos tais
imagens enquanto fronteiras, espagos entre o leitor e o contetdo geral da obra.

Assim como o seu parente arquitetdnico, o frontispicio de um livro foi
construido para ser atravessado. £ local de passagem e de memdria. Acompanhando
o pensamento do historiador da arfe Michael Baxandall, partimos do pressuposto
de que esfudamos “um objefo que foi produzido de modo infencional, e ndo um
subprodufo documental de uma atividade”.® Isso significa dizer que faremos um
esforco para identificarmos as possiveis marcas de intencionalidade presentes nas
imagens e nos escritos que as acompanham. Tais marcas v@o ao encontro da
reflexdo efetuada pelo filésofo Georges DidiHuberman sobre a obra do hisforiador
da arte Aby Warburg: “Uma imagem, toda imagem, resulta dos movimentos

provisoriamente sedimentados ou cristalizados nela.”?

No entanto, pensarmos em “movimentos sedimentados” néo ¢ igual a dizer
que a imagem ndo produz ela mesma movimentos. A imagem hd muito possui
particularidodes nas relagdes com quem as observa. Em 1435, por exemplo, o
genovés Leon Batista Alberti, em seu famoso Da piniura, salientou como imagens
podiam agir sobre os sentidos do observador:

Em primeiro lugar, fodos os corpos devem movimentarse de acordo com o que esté
disposto na histéria. Agrada-me que nela haja alguém que nos advirta e nos mostre o
que estd ocorrendo, ou nos acene com a MGo para ver, ou ameace com a fisionomia
irritada e com os olhos perturbados, para que alguém se aproxime, ou aponte para
algum perigo ou coisa admiravel, ou nos convide a chorar junto com ele ou a rir.'°

Este “convite da imagem” é o que contemporaneamente denominamos por
seu "agenciamento”. Se ela de fato convidava a chorar e a rir, como afirmou
Alberti, € mais do que légico inferirmos que convidava também a ter raiva, a tomar
partido em uma situagdo ou a reflefir sobre uma deferminada quest@o. A imagem
em um livro era antes de tudo um convite & leitura. E, nesse sentido, concordamos
com a afirmagdo de Lleopold Waizbort, para quem:
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A andlise das imagens precisa incorporar o complexo das dimensdes sociais e histéricas
em seu senfido mais amplo, situando-se para além dos mourdes limitrofes de toda e qual-
quer disciplina. Imagens conectam-se a prdficas, a materiais, a ideias, e sua dimensdo
simbolica esfd sitvada nas confluéncias desses dominios. '

As imagens em livios acabam por requerer um esforco interdisciplinar por
parte do pesquisador. E dessa forma que nos debrucaremos sobre os frontispicios
de duas obras da segunda metade do século XVII: a Nova lusiténia, Histéria da
Cuerra Brasilia, de Francisco de Brito Freyre (figura 1), e Rerum per Octennium in
Brasilia, de Gaspar van Baerle (figura 3).

Para encerrarmos esta introducdo, cabe salientar gue ndo usamos neste artigo
a nogdo dedutiva de "barroco”, 1o comum para designar um conjunto de dispositivos
do discurso seiscentista. Nesse ponto, estamos de acordo com Jodo Adolfo Hansen,
para quem o termo diz mais a respeito das preocupagdes estéticas de crificos do século
XIX do que sobre as condigdes de produgdo de obras do século XVII.'? No enfanto,
ainda seguindo os passos de Hansen, entendemos o frontispicio enquanto uma
alegoria, ou seja, como “procedimento retérico” utilizado para afirmar ou demonstrar
um pensamento.'® E, nesse sentido, podemos afirmar, como Angus Fletcher, que as
alegorias eram usadas em infencionalidades de controle politico. '

O ROSTO DE UMA OBRA

Por vezes, fronfispicios sdo analisados na perspectiva formalista. Foi o que
realizou José Luis Herrera Morillas ao pesquisar o fundo antigo digitalizado da colecdo
da Universidade de Sevilha. Sua classificagdo levou em consideragdo 84 livios que
possuem ilusiragdes em seus frontispicios. Seu estudo é dedicado s categorizagdes
esfilisticas, e delas nos interessa a relagdo entre a arquitetura e as imagens das gravuras.
Segundo Herrera Morillas, os elementos figurativos e iconogrdficos estdo mais presentes

em "frontispicios de planchas que en los de orlas arquiteténicas”.

Como veremos de forma detida mais adiante, um fronfispicio era o rosto de
uma obra. Entendélo era, ent@o, como inferpretar os sinais fisiondmicos para se
chegar ao humor. No enfanto, o mais comum era a sua analogia com uma construgdo
arquitetdnica. Na primeira metade do século XVIII, o padre francés Raphael Bluteau,
em seu diciondrio da lingua portuguesa, definiu as folhas ilustradas que abrem um
livio como algo comum ao linguajar do arquiteto “que arremata a obra de um
pértico”.'¢ Antes de indicar a existéncia de uma relacdo do campo seméntico do
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fermo com o objefo livro, Bluteau cita ainda um frecho do longo poema de Manuel
de Galhegos (1597-1665) intitulado “Templo da Meméria”, publicado em 16335,
com dedicatéria ao Duque de Braganga. O verso completo, que enfatiza os feitos
de uma familia, com destoque para o personagem Guilherme Peres de Guzmao que
combateu os mouros na Batalha de Tolosa no ano de 1212, é o que segue:

Quem vos pintara armado de Diamante
No frontispicio digfano do Oriente
Porque visto do mundo esse semblante
Vos venerasse a mais remota gente.

E porque apar do sol, de luz vestido,
Cada dia vos visseis aplaudido.'”

Mesmo n&o se fratando de um livio propriamente, e sim de uma alegoria,
a relagdo estabelecida pelo dicionarista entre frontispicio, meméria e fama ao
escolher esse trecho de um poema seiscentista ndo foi ao acaso. Desde um século
antes do diciondrio de Bluteau ser publicado, as paginas dos livros j& expunham
imagens que faziam fal operagdo, por vezes ostentando o retrato do autor ou de
quem tivesse relagcdo direfa com a obra. Uma das intencionalidades de um
frontispicio era ampliar a fama. Mas a fama de quem ou do que, e como?

Pelo menos nos dltimos vinte anos, os fronfispicios fém despertado a afengdo
dos historiadores, como repertério de indicios significativos.'® Foi o que realizou
Pietro Redondi em sua andlise sobre a condenagdo de Calileu. A estampa de Il
Saggiatore, feita pelo gravador Francesco Villamena (1564-1624), salienta a
importéncia da matemdtica no pensamento galileano, ao apresentar uma alegoria
dessa disciplina ao lado de uma da fisica natural. Consta que em 1623 o padre
jesuita Orazio Grazzi, oponente de Galileu na polémica acerca dos cometas,
perdeu a cor diante do frontispicio, momentos antes de comprar a obra. O livio
ostenfava simbolos da pafronagem: o pontfifice, a familia Médici e o Linceu. Em
carta, Galileu comentou as suas impressdes da estampa: “vi o frontispicio do
Saggiatore, que me foi enviado pelo senhor Stelluti, o qual me agradou muito, e
se enfre as duas palavras Astronomica filosofica se acrescentasse um pequeno “e”

mailsculo corrigirse-ia esse pequeno erro de impress@o”. '

Em outro livio fundamental para o pensamento politico do século XVII também
é perceptivel que o frontispicio cumpre com as infencionalidades dos envolvidos em
sua produgdo. Tratarse do Leviata (1651), obra de Thomas Hobbes. Como salienta
Carlo Ginzburg: “O frontispicio do leviafd representa o Deus mortal, o Estado, com a
espada numa das mdos e o baculo na outra.”?° E o historiador vai além, apontando
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que a estampa apresenta uma passagem biblica refiroda de J6 41: “ndo existe poder
sobre a terra compardvel a ele”. levando Ginzburg a concluir que Hobbes pensara na
origem paralela da religido e do Estado, tendo o medo como o epicentro.

Para Horst Bredekamp, o frontispicio do leviatd ¢ um componente
fundamental da obra, e ndo apenas mera decoragdo para a folha de rosto.
Bredekamp sustenta que Hobbes realizou um verdadeiro programa iconografico
muito bem definido.?’ O especialista em Histéria do Pensamento Politico
Moderno Quentin Skinner, ao estudar o problema da liberdade em Hobbes,
foi ao encontro de Bredekamp, e salientou a existéncia, no século XVII, de uma
tradicdo humanista que cultivava a eloguéncia visual como modus operandi nos
jogos politicos.?? Em outras palavras, tudo indica que na ldade Moderna havia
uma linguagem politica que fazia uso de recursos visuais em sua comunicagdo.

No Brasil, os frontispicios mais expressivos da cultura politica moderna
dizem respeito ao perfodo de ocupacdo holandesa, levandonos a afirmar que
houve uma significativa “batalha de imagens” entre as nacdes.

NOVA LUSITANIA

Francisco de Brito Freyre nasceu aproximadamente em 1625 na vila
portuguesa de Coruche e morreu em 1692 em Lisboa.?® José Anténio Gonsalves
de Mello, em ligeira biografia de Brito Freyre, menciona os sucessos deste
militar portugués que serviu, majoritariamente, no Aflantico lusitano.?* Em 1653,
foi nomeado almirante da Companhia Geral de Comércio do Estado do Brasil
e, no ano seguinte, alcancou o posto de general da frofa da mesma companhia.
Esta teve importante atuacd@o nas negociacdes e conflitos contra os holandeses
que regiam Permnambuco e as capitanias do Norte.

Tal importéncia se verifica na atuagdo de Brito Freyre nas batalhas contra
os batavos, ao lado de figuras como Jodo Fernandes Vieira, André Vidal de
Negreiros, Francisco Barreto de Meneses, Felipe Camardo e muitos outros militares
de destaque. Foi, posteriormente, nomeado a cargos de governo, como & Praga
de Jerumenha, em 1658, e & propria capitania de Pernambuco entre os anos de
1661 e 1664. Foi encarregado, em 1669, de transportar o deposto rei D. Afonso
VI & lIha Terceira, fungdo a qual se recusou e enfrentou o carcere, onde supostamente
escreveu a obra Nova lusitania, Histéria da Guerra Brasilica.?®
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Deve-se ressaliar a publicagdo anexa & Nova Lusiténia, a relagdo da Viage da
Armada da Companhia do Comercio, e Frotas do Estado do Brasil, livio anteriormente
publicado em 1657 e que descreve acontecimentos do ano de 1655. A iniciativa de
impressdo, ao que indica o impressor Jodo Galram? — ou Galrdo —, veio deste préprio,
a fim de colocar em papel uma edicdo completa de Nova Lusitania, para a qual

mandou, inclusive, “vir de Amsfraddo, letras novas de toda a sorte, s6 a fim de imprimir
no modo mais decente, hum Livro i&o esperado da curiosidade universal”.?” Esfe
impressor, inclusive, foi o primeiro a trazer a lume, alguns anos depois, a célebre obra

Histdria de Portugal Restaurado do Conde de Ericeira.?®

Vindo a publicar em 1675, a Nova lusiténia, Francisco de Brito Freyre
narra aquilo que vivenciou nos campos de batalha e as glérias portuguesas
contra os holandeses na restauracdo de Pernambuco. O livro é dedicado a D.
Teodosio de Braganga (1634-1653), que tinha por titulo “Principe de Portugal
e do Brasil”, dado por seu pai, D. Jodo IV, em 1645. Como mencionado
anteriormente, Brito Freyre compds sua Histéria quando da prisdo apés a
deposicdo de D. Afonso VI e da posse de D. Pedro Il como principe regente
de Portugal.?? Dedicar sua obra a um principe morto hd 22 anos vale, no
minimo, a desconfianga de que suas palavras na dedicatéria ndo fossem
direcionadas unicamente a D. Teodésio. Passa, pois, sua ateng@o & monarquia:

E pois que espirando este objecto verdadeiro, da saudade publica, pareceu que espi-
rava a lusitana Monarchia, & chorando-o a elle, & a ella, em hua mesma sepultura, por
aquelle golpe preciso, néo corfar a nossas prosperidades, as victorias destinadas o
seus merecimentos, se frocou a imaginada desgraga, em tdo ditosa sorte, que descan-
camos com a nova paz, das passadas molestias.

O tema encomidstico, assim, estd na recente independéncia e liberdade da
Coroa portuguesa da unido a Castela. Com D. Afonso preso no Palécio de Sintra,
a dedicatéria concentra sua homenagem no irmdo falecido da dinastia Braganga
para, logo depois, passar as glérias do atual principe regente: “Resta agora, 6 Alma
gloriosissima, solicitardes da Piedade Divina, a conservagdo das presentes felicidades,
no felicissimo Principe, & amado Senhor nosso DOM PEDRO” %

Em seu aviso ao leitor, Freyre faz uma inusitada comparacdo entre
historiadores e soldados. Os primeiros estariam mais para ouvir, como mestres da
eloguéncia, enquanto os segundos deveriam ser ouvidos, “como festemunhas da
verdade”. Claro que, como combatente, Freyre se coloca ao lado dos que narram
fatos verdadeiros. Sua iniciativa de escritor, assim, incorre em frés motivos que
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mesclom a arfe retérica, estratégia militar e filiagdo politica: a necessidade de 31. bid., b3.

escrever Histérias sobre as Guerras contra Flandres: o mister de ouvir os soldados 32. Ibid
em matérias que lhe sdo caras; e o bom uso de seu écio para engrandecer as

noficias de vitérias porfuguesas confra os inimigos.®'

Ll

‘\\‘W\\I\H
Q \\\\\1&_3_ W‘%’{'@%E '

HISTORIA
" GVERRABRASILIC

Efcrita
N\ Por Francifco de BriroFre

Al

Figura 1 = Frontispicio do livio Nova Lusiténia, de Francisco de Brito Freyre.?
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33. Ibid
34. Ibid

35. Mello (2006, p. 9).

J& na adverténcia da obra, Freyre salienta um tépico conhecido ao falar do
nome Brasil, pois diz que a perda do fopos Santa Cruz foi por conta de um
irreligioso esquecimento. E nesse ponto que ele explica claramente a opcdo pelo
nome de sua obra, o que, em nossa inferprefagdo, possui uma relacdo intrinseca
com toda a imagem do frontispicio, sobretudo ao relacionarmos sua explicagdo
ao mote de uma faixa que encima a coroa lusitana. Em suas palavras, as
denominagdes da regido sob o controle luso sdo assim afribuidas:

[...] o de América, s6 em parte lhes foca, o de indias, no dominio de Castella he mais
préprio e o de Brasil menos decoroso: segundo a voz das outras nagdes; e povoando-
-se da portuguesa uma regido famanha do Novo Mundo, especialmente lhe chamare-
mos (como & chamam alguns) a Nova Lusitania.?

Cabe salientar que “Nova Lusitania” é o nome pelo qual a capitania de
Pernambuco era chamada em parte do século XVI. Freyre faz ent@o com que o
antigo nome do territério, naquele momento recém-conquistado aos holandeses,
seja usado de forma amplioda para toda a regido sobre dominio luso. Entretanto,
ele parece ndo fer levado em consideragéo as histérias emaranhadas dos reinos
da Peninsula Ibérica que o termo Lusitnia mobilizava. O que lhe importava era
pensar na criagdo de uma identidade comum, sobretudo antiflamenga (figura 2).
O segundo pardgrafo da adverténcia completa esse sentido:

E porque na estampa que faz rosfo ao nosso argumento, parecera menos vulgar a lefra Qua
non patet orbis, adverte-se que o Conde Jodo Mauricio de Nassau, sendo o General do Brasil
das armas holandesas frazia por empresa nas suas (como ainda se vé& em todas as obras publi-
cas dos anos que governou as capitanias do Norfe; 1Go osfentosamente escritos, na avuliada
historia de Gaspar Barleu) Qua patet orbis. Pelo que, (deixando as circunsténcias que os leitores
por si mesmos alcangardo facilmente) acrescentamos ao mote do Conde, o non, que o impera-
dor Carlos Quinto, tirou ao Non Plus Ulira das colunas de Hércules. A que as antigas naus indis-
soluvelmente prenderam tantos séculos as amarras: que rotas pela feliz ousadia dos portugueses
dilataram o Universo com ferras incognitas, por mares ndo sulcados.®

A operacdo realizada por Brito Freyre é, além de retérica, estratégica. O lema
do Principe Jodo Mauricio de Nassau (1604 — 1679)% e de sua empreitada a frente
das Capitanias do Norte era qua patet orbis — grosso modo, “afé onde houver mundo”.
A essa epigrafe, Freyre adiciona a negativa, qua non patet orbis, impde limites ao orbis
holandés, tal como haviam feito os portugueses com suas armas ao reconquistar
Pernambuco. Tais limites, contudo, ao fomarmos as colunas de Hércules quebradas no
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fronfispicio da Nova Lusifénia, ndo se impunham & marinha lusa. Entendemos as 36. Cf. Hansen (2019).

narrativas que descrevem as imagens de ambos os frontispicios aqui analisados como 37. Freyre (Op. Cit., piginas
sendo ekphrasis, ou seja, como preceito retérico que descreve agdes, lugares, pessoas, o numernds b3
eventos, paisagens efc., e que possui como finalidade “pér tais coisas diante dos olhos”

do ouwvinte/leitor. Outrossim, acompanhamos as deducdes de Adolfo Hansen sobre

essa tipologia de enunciado originaria na antiguidade: ela traz clareza e evidéncia,

assim como quase produz a visdo partindo do que se ouve.*

hm

i}
Y
1,

Figura 2 — Detalhe da embarcagdo no frontispicio do livio Nova Lusiténia.®”

Poucas sGo as vezes que enconframos uma indicagdo tGo explicita quanto
ao uso de uma imagem em um frontispicio. Brito Freyre menciona que a gravura faz
“rosfo” ao seu argumento. Lembremos que fronfispicios também eram chamados de
péginas de rosto, derivando para nossa atual folha de rosto. A relacdo com uma
parte do corpo humano também aparece na definicdo de Bluteau, que afirma que
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38. Bluteau (Op. Cit., p.
220).

39. Covarrubias y Orozco
(1673, p. 16).

40. Reconhecer esta relacio,
nao € tarefa nova. Varnha-
gen (1872), o Barao de Por-
to Seguro, faz uma breve
considerac¢ao sobre o livro
de Francisco de Brito Freyre
como uma narra¢ao tenden-
ciosa dos fatos, em virtude
de seu declarado amor a
patria portuguesa. Sobre
Gaspar van Baerle, contudo,
0 autor oitocentista conside-
ra uma obra de eximia lati-
nidade e de descricio mais
acertada. Embora essa com-
paracao diga mais do tempo
do Barao que do século
XVII, é importante referén-
cia para os autores que es-
creveram sobre o dominio
holandés sobre as Capita-
nias do Norte, como Evaldo
Cabral de Mello e José Gol-
salves de Mello.

41. Possivelmente, a imagem
de rosto do livro de Van Ba-
erle foi gravada por Theodor
Matham (1606-1676), a jul-
gar pela primeira imagem de
Nassau conhecidamente de-
senhada por este ilustrador.
Durante a obra, se encon-
tram mapas e paisagens de
Frans Post (1612-1680).

frontispicio deriva de trés palavras latinas: frontis, hominis e inspectio.®® Dessa forma,
o dicionarista relaciona rosto, homem e inspecdo (ou o afo de olhar atentamente),
ligandose ao campo semantico levantado por outro dicionarista, desta vez do século
XVII. Sebastian de Covarrubias y Orozco, em seu Tesoro da lengua Castellana, ndo
dicionarizou “frontispicio”, no entanto a palavra aparece no verbete “frente”, onde
fambém ¢ relacionada com fachada arquiteténica. lembrando que a origem comum
das palavras é a latina “frons”, e usando Aristételes e a Biblia, Covarrubias afirma
que: “en la frente frae el hombre mucho de lo que tiene en el animo”.*? Portanto, o
frontispicio é pensado como sendo a sintese de um esfado. O que entdo representa
o rosfo do argumento de Brito Freyre e o que podemos visualizar em uma gravura
realizada pelo francés Jean Berain (1637-1711)2

Como ¢ explicitado por Freyre, pelo menos um detalhe do frontispicio de
sua obra foi pensado para ser uma resposta & inscricdo de uma das gravuras mais
significativas do perfodo de dominagdo flamenga no Brasil. O debate com a obra
comegava i pela crifica ao frontispicio, o que aponta a significancia da circulagdo
das imagens e a relacdo de didlogo entre elas.*°

OITO ANOS NO BRASIL

A imagem que abre a obra Rerum per Octennium in Brasilia se assemelha o
uma grande guirlanda constituida por lauréis de escudos, frutas e anjos. Ao centro ha
um pedestal que susfenta um braséo encimado por uma coroa. Ao lado direito esté um
canhdo com municdes (referéncia ¢s guerras empreendidas pelos batavos|, enquanto
do lado esquerdo estdo ancoras e objefos nduticos (referéncia ds habilidades marftimas
que identificavam os holandeses no perfodo). Em comparagdo ao frontispicio do Nova
Lusiténia, o Rerum per Octennium in Brasilia congrega mais elementos iconogrdficos
que preenchem de forma mais uniforme fodo o espaco da pégina.

Assinando sua obra em Amsterda, em 20 de abril de 1647, Caspar van
Baerle (1584-1648) — ou Gaspar Barléus/Barléu — assim explicou a imagem
criada para o frontispicio (figura 3) de Rerum per Octennium in Brasilia*' (Histéria
dos feitos recentes praticados durante oito anos no Brasil):
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Figura 3 — Fronfispicio do livio Rerum per Octennium in Brasilia, de Gaspar Barléu.#?
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43. Cf. Barléu, Op. Cit.

Figura 4 — Detalhe dos escudos.*®

Os lauréis que, na parte superior, encerram no centro os ledes, quiseram assim aludir
ao seu fitular:

Fulge, de um lado, a coroa mural, que se confere em recompensa das portas entradas; do ou-
fro, adorna, por cima, os espordes dos navios o prémio com que se honram as vitérias navais.

A virgem pernambucana mira os seus olhinhos, e, graciosa, ergue a mao, a qual segu-
ra uma cana. (Figura V)
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Proxima, a fecunda ltamaracd exibe os seus nectdrios racimos e os magnificos dons do
proprio solo.

Junto a ela, a Paraiba pée nas formas o dulcissimo agicar e o forna grato cos povos.

O avestruz, errante habitador do Rio Grande, foge correndo, e falsamente imagina que
se lhe d& de comer.

Desfarte se ufana o Novo Mundo com os brasées batavos, e, sob o govémo de Mauricio, flo-
rescehe a gleba feraz. As gentes que a terra distingue defende-as um s6 Chefe. E o Nau de
Marte sulca as dguas ocidentais, fazendo conhecidos os seus mercantes e os senhores do mar.

Em frente pasma-se o Sol ante as armas, ainda que violentas.

Tu, Sergipe, pdes em face de tuas moradas as flamas de Febo, e sozinho queres ser
chamado de el Rei.

Teus sdo, Iguaragu, os caranguejos.

Ati, Porto Calvo, aprazem os cimos: ali estas sobranceiro, 6 tu, que deves ser temido
daquelas cumeadas.

O género escamigero mergulha-se nas rédias das Alagoas.
Contra Serinhaém relincha o belicoso corcel.
Crava a &ncora na areia os dentes enfravados e quer se nos deem ali reinos diuturnos.

A bussola aponta o Ocidente, mas ndo olha para o levante. Por qué? Porque reina
cada um em plagas disfintas.

A fama, que vés soprar os clarins e as tubas, mostra n&o o esforco mas o ar de quem
apregoa t@o grandes cousas.*

Essas “invencdes” tinham uma intencionalidade clara, assinalada mais
abaixo, quando se faz dedicatéria ao Conde Mauricio de Nassau, principal
personagem do livio: “Quando, apds alguns séculos, os indigenas, o porfugués e
o barbaro virem, por todas as provincias, os brasées que lhes destes; quando virem
os dominios holandeses por vos dilatados e engrandecidos, hdo de memorar o
poder, a prudéncia e a felicidade do General.”#> Podemos concluir que a fama,
porfanto, estd aqui em jogo. Além disso, no século XVI, conforme mostrou o
historiador Romain Descendre, foi gestado um pensamento politico que perdurou:
o de que todos os Estados que desejassem se perpetuar “deveriom alargar sua
dominagdo territorial”.*¢ Complementamos, pois & afravés dessa afirmacdo que se
verifica a necessidade da vulgarizagcdo dos feitos além-mar entre os Estados
modernos que se encontravam ent@o em constante disputa politica na Europa do
periodo. Vulgarizagdo esta muito bem empreendida por livros e, parficularmente,
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44. Barléu (1940, pagina
sem ndmero). A obra origi-
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ria. Amsterdam: Typogra-
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45. Barléu (Op. Cit., p. XID).

46. Descendre (2015, p. 63).



47. Cf. Barléu, Op. Cit.

com a ajuda de imagens que conectavam ferritérios e temporalidodes afastadas,
dando a entender que os dominios de determinado Estado estavam sempre em
crescimento.

Na ekphrasis de Rerum per Octennium in Brasilia, nota-se também a
referéncia a “nau de Marte”, o deus romano da guerra. Nao ¢ a Unica referéncia
classica nessa obra, pois os ferritérios s@o assim comparados: “Atfenas,
lacedeménia, Cartago, Roma, o Lacio, as Gélias e Germénia constituem o assunfo
dos escrifores gregos e romanos. Olinda, Pernambuco, Mauriciépole, ltamaraca,
Paraiba, luanda, S. Jorge da Mina, o Maranhdo, nomes desconhecidos dos
anfigos, ser@o o nosso tema.” Para Barléu, Jodo Mauricio de Nassau era digno de
ser comparado aos herdis da Antiguidade: “Seguindo-lhes o exemplo, fostes no
Novo Mundo qual Metelo nas Gdlias, Mério na Africa, na Germania Druso e na
Panénia Trajano. Assim como estes inscreveram em suas colunas os friunfos contra
os estrangeiros, assim também vés havieis de gravé-los nos animos e nos fastos da
Holanda.” Para encimar o frontispicio foi escolhido o lema de Nassau, qua patet
orbis, lema que, como ressaltamos, foi alvo de Brito de Freyre (figura 5).

Vess aPﬁTzrmlr Q

—3
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Figura 5 — Detalhe da coroa e do lema holandés presente no Rerum per octennivm in Brasilia

ASTREA EM PERNAMBUCO

Na escolha da maxima em latim que coroaria seu frontispicio, Francisco
de Brito Freyre também faz uma referéncia & antiguidade clédssica. Voltemos
entdo ao frontispicio de Nova Lusitania e sua inscrigdo. Ele esté sobre o brasao
da dinastia de Braganga que por sua vez é encimado por uma coroa que esta

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 28, 2020



& frente de um globo ferrestre, e seu dizer é o seguinte: caelo demititur alto
(figura 6). Identificamos como sendo parte de um trecho da quarta Ecloga de
Virgilio. A tradugdo completa é a que segue:

Do Cumeo Vaticinio eis chega a idade;
Grande ordem ja de séculos decorre:
Torna Satirnios tempos, torna a Virgem;
Do céu nova progénie enfim descende.*®

Jacques Berlioz @ enfatizara a relevéncia de Virgilio em um género narrativo
muito presente entre as prdticas de escrita da Idade Média: o exemplum.*? Nesse
frecho do frontispicio, a exemplificacdo de uma nova era ¢ feita pela mobilizagao
de uma figura muito conhecida nas cortes do Antigo Regime, e que Virgilio associa
ao retorno de um tempo: Astrea. Com o fim da Idade de Ouro, essa deusa foi a
Ultima dos imortais a abandonar a terra. Representando a justica e a fortuna, ela
marcou presenga nas obras do Século de Ouro espanhol, como em Calderén de
la Barca.*© “Cumeo” faz referéncia a cidade de Cumas, local do ordculo de uma
sibila, profetisa de Apolo; j& “Satimios tempos” diz respeito ao tempo ciclico das
profecias, um reforno ao Deus da primeira Era, ou seja, Satumo. Portanto, a frase
Do céu nova progénie enfim descende”, escrita em latim, emoldurada por frutas,
como abacaxis, e tendo abaixo fumo, cana-de-acicar e outros produtos, numa
verdadeira arcddia fropical,®! é bem apropriada ao “Nova Lusitania” do fitulo, a
que Brito Freyre faz referéncia em sua obra ndo sé & reconquista do ferritério aos
holandeses, mas & prépria Restauragdo portuguesa do dominio castelhano —
interprefado, muitas vezes, como um novo tempo. Outrossim, & preciso ressaltar
que Asfrea possuia relag@o com o conceito de justica, muitas vezes sendo usada
alegoricamente nos discursos politicos ou até mesmo de forma mais direta ainda,
como o fez Dante Alighieri em seu De Monarchia, no inicio do século XIV:

Além disso, o mundo estd perfeitamente disposto quando nele a justica é exercida em toda
a sua plenitude. Por isso Virgilio, desejando celebrar aquela época que parecia renascer
dos tempos dele, canfava nas Bucdlicas: “J& a Virgem regressa e voltam os reinos de Satur-
no". "Virgem”, de fafo, era chamada a justica que era também denominada Astreia. “Rei-
nos de Saturno” eram definidos aqueles tempos extraordinérios, chamados também "fempos
Gureos”. A justica em seu mais alto grau sé existe sob o monarca. Para a melhor ordenagdo

do mundo é necessaria, porfanto, a monarquia ou o império.”?
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Figura 6 — Detalhe da coroa e da resposta ao lema holandés, presente no livio Nova Lusiténia.*

CONSIDERACOES FINAIS

E arriscado concluir que Brito Freyre usou as armas da monarquia portuguesa
junto ao mote de Virgilio pensando justamente nas ideias de Dante? S6 podemos
dizer que é provavel que assim o tenha feito, pois em seu texto nGo hd indicagdo da
leitura dessa obra. No entanto, vale salientar que Frances Yates desfacou a presenca
do pensamento do poeta florentino e, afravés deste, da Astrea na cultura politica
Ibérica.>* Mais seguro & afirmar a leitura que Brito Freyre fez de Frei Serafim de
Freitas, citado em Nova Lusiténia por confa de sua conhecida querela com o holandés
Hugo Grotius sobre o direito de navegacdo dos mares. Em seu sumdrio, precisamente
no capftulo VIII, Freitas cita o Poeta e sua profecia: “os portugueses sdo notabilissimos
nas artes navais. As Sibilas, Virgilio e Séneca vaticinaram a navegacdo dos nossos
para a India”. A profecia é mais especifica, pois cita a Ecloga lll: “haverd entdo um
outro Tifis, e uma nova Argos que levard os escolhidos herdis”. Freitas também cita
Séneca, o segundo ato de Medea: “Séculos virdo em fardios anos em que o oceano
abrandard os seus vinculos, surgird um grau de terra, e Tifis descobrird Novos
Orbes."** J& Brito Freyre, ao falar da antiguidade daos ferras descobertas e dos feitos
navais realizados pelos portugueses, afirma que “até as fanfasias dos Poetas, alegam
por testemunhas da verdade, citando Séneca onde falam suas tragédias, além da
Ultima Thule @ nova terra”. No frontispicio, estd o ferritério “além da ltima Thule”, os
"novos orbes”, “a Nova Lusitania” com o fipico tatu na ferra e um monstro no mar, e
com as colunas de Hércules quebradas, um arcaico marcador dos espacos terrestres
adotado pelos castelhanos no tempo de Carlos V, e, claro, um navio ostentando
bandeiras dos Bragancas e com as amarras soltas. Concluimos que fanto a alegoria
de abertura da Nova Lusitania, como a da Rerum per Octennium in Brasilia conectam
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temporalidades (passado, presente, futuro), criando uma eficdcia visual para o género
de que fratavam: o histérico. No discurso presente nas obras, para um melhor

convencimento politico, acionar apenas uma temporalidade n&o era suficiente.
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