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RESUMO: O artfigo trata do anonimato historiografico de profissionais néo diplomados que
atuaram no inferior do estado de Sdo Paulo entre fins do século XIX e inicio do século XX,
fomando como objeto de discussdo a produgdo da moradia urbana de Séo José do Rio
Pardo. O texto revela o envolvimento de pedreiros, serventes, marceneiros, carpinteiros,
pinfores, construtores e empreiteiros na construgdo de uma modernidade urbano-arquiteténica
local, com destaque para a notavel atuacdo do profissional sem diploma Paschoal Artese,
imigrante italiano e figura-chave nesse processo. A revisdo bibliografica se fundamenta em
autores como Debenedetti e Salmoni, Pareto Junior e Francisco, cofejando as andlises com
base em dados obtidos de fontes primarias e pesquisa in loco. O obijetivo & contribuir para
a consfrugdo da hisforiografia da arquitetura e do urbanismo, ao ampliar o conhecimento
sobre profissionais ndo diplomados que atuaram na produgdo arquiteténica rio-pardense.

PALAVRAS-CHAVE:  Profissionais ndo diplomados da  construgdo  civil.  Construgdo  da

ANAIS DO MUSEU PAULISTA  S@o Paulo, Nova Série, vol. 28, 2020, p. 1-35. 38

1. Doutoranda do Programa
de P6s-Graduagio em Ar-
quitetura e Urbanismo do
Instituto de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade
de Siao Paulo (JAU/USP),
com bolsa Fapesp (Proces-
50 n° 2019/26031-6). Mestre
pelo IAU/USP e arquiteta e
urbanista pela Pontificia
Universidade Catdlica de
Minas Gerais (PUC Minas).
Integra o grupo de pesquisa
“Patriménio, Cidades e Ter-
ritérios”. E-mail: <natalia-
crezende@yahoo.com.br> /
<nataliacrezende@usp.br>.

2. Professora sénior do Ins-
tituto de Arquitetura e Ur-
banismo da Universidade
de Siao Paulo (IAU/USP).
Participa do Programa de
P6s-Graduagio em Arquite-
tura e Urbanismo (IAU/
USP) como docente e orien-
tadora de mestrado e dou-
torado. Lider do grupo de
pesquisa “Patrimonio, Cida-
des e Territorios” (cadastro
no CNPq). E-mail: <ma-
riacsb@sc.usp.br>.



modemidade urbano-arquitefdnica no inferior de Sao Paulo. Moradia urbana paulista. Cidade
de Sao José do Rio Pardo (SP). Trajetéria de Paschoal Arfese.

ABSTRACT: The article deals with the historiographical anonymity of non-graduated
professionals who worked in the inferior of the state of SGo Paulo between the end of the
19th century and the beginning of the 20th century and takes as an object of discussion the
production of urban dwelling in Sdo José do Rio Pardo. It reveals the involvement of bricklayers,
employees, woodworkers, carpenters, painters, builders and contractors in the construction
of a local urban-architectural modernity, with an emphasis on the excellent performance of
the professional without a diploma Paschoal Artese, Italian immigrant and key figure in this
process. It bases the bibliographic review on authors perfinent to the theme, among them
Debenedetti and Salmoni, Parefo Junior and Francisco, comparing the analyzes based on
data obtained from primary sources and onssite research. In this way, it contributes to the
construction of the hisforiography of architecture and urbanism, by expanding the knowledge
of non-graduated professionals who worked in Rio-Pardense architectural production.

KEYWORDS: Non-graduated professionals in civil construction.  Construction of urban-

architectural modernity in the inferior of Sdo Paulo. Urban dwelling. City of SGo José do Rio
Pardo-SP. Paschoal Artese's trajectory.
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INTRODUCAO

Tinhamos cerca de 15 anos quando aqui chegamos. Viéramos sozinhos, disposto a lutar e
vencer, animado que nos sentiamos por espirito jovem e combativo. [...] encaminhamos
nossos esforcos para a senda do progresso e bem estar piblico. Passamos a trabalhar in-
cansavelmente para o desenvolvimento da cidade.®

luta, progresso e bem-estar piblico:* foram essas as palavras proferidas por
um sujeito em discurso na Camara Municipal no dia 30 de dezembro de 1966,
ocasido em que, além de recusar a homenagem de outorga do titulo de cidadao rio-
pardense, denunciou a mediocridade da elite local. Suas palavras, significativas, pdem
em evidéncia os conflitos materiais e simbdlicos da frajetéria de um profissional imigrante
italiano, ndo diplomado, que se tomou uma figurachave na construgdo da modemidade
urbano-arquiteténica da cidade de Sdo José do Rio Pardo na Primeira Republica.
Paschoal Artese € o nome desse ifaliano de histéria confluente & de tanfos outros que
afuaram na consfrugdo civil e contribuiram diretamente para a produgéo da cidade e
da cultura material, mas ainda sem o devido (re)conhecimento da historiografia.

Foi através do estudo das moradias e da cidade para confar uma versdo
da histéria de Sdo José do Rio Pardo do final do século XIX até o final da década
de 1910 que constatamos a atuagdo de Artese e de mais de uma centena de
pessoas, entre elas artifices® e praticos licenciados,® que esfiveram envolvidas com
a produgdo edilicia e, consequentemente, com o proprio desenvolvimento urbano.”
Foram essas pessoas, mantidas em anonimato e desconhecidas da hisforiografia,
as responsaveis por difundir padrdes técnicos e estéticos a partir de referenciais
frazidos de fora, mesclados a experiéncias anteriores e particularidades locais.
Redimensionar esses personagens através da andlise de suas frajetérias permite
escapar de inferpretacdes redutoras e permeadas de clichés, confribuindo para
superar limites ainda ndo safisfatoriamente ultrapassados pela historiografia da
arquitetura brasileira. Nesse sentido, este trabalho se alinha aqueles que na dltima
década se voltaram ao estudo né&o somente da arquitetura e da moradia, mas
também da cidade e dos profissionais ndo diplomados da construgdo civil.

Para a grande maioria dos pesquisadores que se dedicaram a estudar a
arquitetura brasileira do final do século XIX e inicio do século XX8, é inegavel a
presenca de ndo diplomados, sobretudo imigrantes, em todas as etapas da
construg&o civil. Essa presenca € afestada, como afirma Lindener Pareto Junior,” na
fala de pessoas leigas ao serem interpeladas sobre a construcdo urbana e
arquitetdnica da cidade de Sao Paulo entre os anos de 1893 e 1933. No entanto,
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3. Artese (1966, p. 9-10).

4. Este artigo é uma versio
reduzida e revisada de par-
te do Capitulo 2 da disser-
tacao de mestrado intitula-
da A cidade de Sao José do
Rio Pardo e as moradias do
Centro Historico (1865-
1940), defendida em feve-
reiro de 2019 no Programa
de P6s-Graduagio em Ar-
quitetura e Urbanismo do
Instituto de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade
de Sio Paulo (JAU/USP),
sob a orienta¢ao da Profa.
Dra. Maria Angela Pereira
de Castro e Silva Bortolucci
e com bolsa do CNPq (Pro-
cesso n° 153114/2016-9).

5. A definicao apresentada
no Diccionario da lingua
portugueza (SILVA, 1877,
p- 194) para a palavra “arti-
fice” é “artista, official de
um, ou outro sexo, que sa-
be, ou professa alguma ar-
te, que faz alguma cousa
com artificio, estudo. Autor,
inventor, machinador, ou o
que traga, dispoe e executa
alguma cousa”.

6. De acordo com Pareto
Junior (2011, p. 18), o ter-
mo “pratico licenciado” se
refere a “construtores sem
ensino superior habilitados
pelo poder publico, e reco-
nhecidos como competen-
tes para a pratica da arqui-
tetura”. Sobre a
historicidade do termo, cf.
Pareto Junior (2011, 2016).

7. Cf. Rezende (2019).

8. Cf. Lemos (1989), Reis
Filho (2011), Segawa (2014)
e Fabris (1987).

9. Cf. Pareto Janior (2011).
10. Cf. Pareto Junior (2011),
e podemos citar também o
trabalho de Debenedetti e

Salmoni (1981).

11. Cf. Francisco (2013).



12. Macambira (1995, p. 57).

13. Estudos que apontaram
a diversidade de profissio-
nais da construcio civil e a
formacdao do campo da en-
genharia e arquitetura a
partir do dltimo quartel do
século XIX no Brasil, sobre-
tudo em Sdo Paulo, ganha-
ram espaco na historiogra-
fia a partir da década de
1980, com trabalhos de
Debenedetti e Salmoni, Car-
los Lemos, Nestor Goulart
Reis Filho, Sylvia Ficher e
Maria Angela Bortolucci. A
partir desse momento, o
interesse por esse campo de
estudo se ampliou no senti-
do de uma revisao da invi-
sibilidade de personagens
da construcgio civil, culmi-
nando no inicio dos anos
2010 com pesquisas que de
fato apontaram trajetorias
ou biografias detalhadas de
profissionais sem diploma
(PARETO JUNIOR, 2011,
2016; FRANCISCO, 2013).
Esses trabalhos aos poucos
vao sendo tomados como
referéncia por romper o eli-
tismo historiografico, es-
miucando as disputas e
conflitos pelo controle de
mercado de trabalho e re-
gulamentacao da profissdo.

14. Puppi (1998, p. 176).

15. Para Camargo (2014) e
Puppi (1998), foi a irreme-
diavel presenc¢a dos moder-
nos na historia da arquitetu-
ra brasileira a razao do juizo
estético negativo sobre o
ecletismo, como é possivel
acompanhar em Goodwin e
Smith (1943), Costa (1936,
1962, 1995), Artigas (1986)
e Bruand (1981).

16. Os nomes quase sempre
escritos com erros de grafia
foram conferidos com as
listas de registro de imi-
grantes italianos que se en-
contram no Centro Cultural
Italo-Brasileiro.

17. Contudo, é necessirio
enfatizar que, apesar dessa
dominancia, havia um hi-
bridismo cultural e do “sa-

apesar da legitimidade da presenca de profissionais ndo diplomados na arquitetura
urbana de cidades como Sao Paulo, evidenciada por Pareto Junior, ' e Campinas,
por Rita de Céssia Francisco,' a artista plastica voty Macambira, em seus trabalhos
sobre arfesGos e producdes omamentais em gesso e estuque aplicado em fachadas
da cidade de Sao Paulo entre 1870 e 1960, desfaca que, invariavelmente, o que
se reconhece ¢ o “"trabalho bragal do imigrante em geral e as habilidades do
italiano em particular”.'? Evidentemente, a falta de aprofundamento por parte da
historiografia'® sobre esse tema pode ser justificada pelo inferesse nos estudos do
campo da arquitetura e do urbanismo das grandes obras e seus redutos
corporativistas, destacando a trajetéria profissional daqueles que foram legitimados
pela classe dominante e pela triade Estado, universidade e diploma.

Outro fator relevante é o preconceito infundado acerca das intengdes plasticas
predominantes no periodo de maior atuagdo dos imigrantes, sobrefudo quando se
frata do eclefismo. Desqualificado de anfemdo e taxado como sem valor estético,
arquiteténico e historiogrdfico, o ecletismo foi rotulado de arquitetura estrangeira, em
confraposicdo ao desejo de consolidar uma “cultura ‘auténtica’, nacional e com base
apenas na tradig@o e no modemismo”.'* Assim, o ecletismo foi duramente
desprestigiado por resultar de uma arquitetura que, além de boa parte dos envolvidos
ser de origem estrangeira, criava-se e reproduzia-se com base em referéncias de fora
(periédicos, manuais, enciclopédias, catalogos construtivos, modelos e guias de
esfilos), utilizando materiais importados e a partir do interesse dos clientes. '

Nesse periodo, Sdo José do Rio Pardo, cidade do interior paulista que teve
o café como principal produto de sua economia, assistiu & chegada e posterior
dominio da consfrugdo civil por personagens imigrados da Europa, '¢ principalmente
italianos, ou filhos destes nascidos em terras brasileiras. Tal constatacdo foi feita
apos discriminarmos todos os nomes — o que inclui diplomados e néo diplomados
— enconfrados em livios de impostos, jornais, almanaques e na producdo
historiogréfica de autores locais'” (Tabela 1). Foram identificadas 27 pessoas que
desempenharam a atividade de pedreiro, 16 a de servente, 11 a de marceneiro,
18 a de carpinteiro, quatro a de pintor, 12 a de construtor e empreiteiro, duas o
de arquitefo (apesar de ndo possuirem o diploma), dentre eles Paschoal Artese, e
outras quatro a de engenheiro civil. Embora esses Gltimos possuissem o diploma,
dedicaram-se majoritariamente a trabalhos de agrimensura e ocuparam cargos na
prefeitura, enquanto inimeros profissionais sem titulagdo académica efetivamente
estiveram envolvidos com a atividade edilicia.
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Mao de obra atuante em Sdo José do Rio Pardo em fim do século XIX e inicio

do século XX

Final do século XIX

Inicio do século XX

Pedreiro

Jodo Delucca, Francisco de
Tal, Jooquim Rodrigues Car-
reira, Victorino da Rocha Car-
reira, Martiniano de Tal, Joa-
quim (conhecido por Guital,
Benedicto, Nicolas Delucca,
Antonio Craceia, Jos¢ Giglio,
Raphcel Picelrielo, Francisco
Lleonardo, José de Souza, José
Quercia, José Gomes da Silva,
Manoel Rolani, Felicio Semio-
ne e Francisco Riga.

Miguel Precioso, Carlos Piquet-
fi, Sperandio Foiadelli, Angelo
Acquaroli, Giacomo Marzoc-
chi, Abramo Savoldi, Vicente
Sistito, Salvador Gulli e Francis-

co Maida.

Servente

Domingos Zamfebasso, Baptista
Bassini, Sebastido de Oliveira,
Francisco C. Martins, José Eugé-
nio, Eugénio Tresentino, Alberto
Isberti, José¢ Galdino, Domingos
Honorio, levindo de Mello, An-
fonio Siverino, José Ortega, Pe-
dro Janudrio, Anténio de Mello,
Luiz Bonet e Jonas Nani.

Marceneiro

Paschoal Cerdvolo, Domingos
Cerévolo, Miguel Ceravolo,
Luis Rich, José Vano e Paschoall
Arfese.

Osorio Soares, Paschoal Ce-
révolo, Domingos Cerévolo,
Miguel Cerdvolo, Alfredo Ma-
riani, Fortunato Paglia, José
lacorazza, Paschoal Artese e
Salvador Artese.

Carpinteiro

Jodio Batista Blandim, José Fran-
cilino, José Barbosa, Hercula-
no de Tal, Francisco Ribeiro,
Antonio José dos Santos Junior,
Mizael Costa e Silva, Antonio
Cardozo dos Santos, Jacintho
José de Oliveira, Manoel Sera-
fim dos Anjos, Zeferino Gomes
de Avelino, Herculano Alves
de Moura, Joaquim Antonio da
Silva, Mancel Marques e José
Candido Llourenco.

Osorio Soares, Angelo Colli e
Salvador Artese.

Pintor

Anténio Joaquim Teixeira, An-
tonio Zeferino Goncalves e

Eduardo Giudice.

Eduardo Giudice e Rodolpho
Giudice

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 28, 2020.

ber fazer” entre os que
chegavam e os que ji esta-
vam na cidade, constituin-
do um processo inacabado
que em termos materiais
resultou na alteracio signi-
ficativa da paisagem.



18. Cf. Del Guerra (1999,
2001, 2002).

19. Cf. Macambira (1985).

20. Cf. Pareto Junior (2011,
2016).

21. Cf. Francisco (2013).

22. O dicionario desenvol-
vido por Antonio de Mo-
raes Silva se tornou mode-
lo conhecido e apelidado
como o “Morais”. Sua pri-
meira edi¢ao, publicada em
1789, teve como base o
Vocabuldrio Portuguez e
Latino de Rafael Bluteau,
de 1712. Foi considerado a
mais importante referéncia
da lexicografia portuguesa
ao longo dos séculos XIX e
XX (cf. Verdelho, 2003).

Final do século XIX

Inicio do século XX

Construtor / Empreiteiro

Felicio Semione, Francisco Ri-
ga, Felicio Calvite, Luigi Pre-
zzia, Giovanni Delucca, Giuse-

Felicio Semione, Dr. Jesuino Fe-
licissimo, Rogério de Andrade,
Pietro Emidio Carrado, Felicio

ppe Quercia e Nicola Delucca. | Calvite e Paschoal Artese.

JoGo Thiméteo Pereira da Rosa. | Dr. Hugo Moschini, Jodo Thi-
moteo Pereira da Rosa, Aristi-
des Dias Pinheiro e José Barbo-
sa de Oliveira.

Engenheiro civil

Arquitefo Salvador Artese, Paschoal Ar-
tese
Tabela 1 - Sistematizagdo dos artifices e profissionais atuantes na construgdo civil de Séo José do

Rio Pardo no final do século XIX e na década de 1910. Fonte: elaborado por Natalia C. Rezende
com base no jomal O Rio Pardo, Livio de Imposto de Industrias e Profissdes e Del Guerra.'®

Tao importante quanto essa lista nominativa de personagens da consfrucdo
civil rio-pardense ¢ o questionamento que essas informacdes, e outras inexisfentes,
podem suscitar. Por exemplo, qual a razdo do registro de atuag@o do mesmo
individuo no mesmo perfodo em diversas categorias? E o que jusfifica a auséncia de
referéncias a serventes no final do século XIXe Talvez essas questdes sejam mais bem
compreendidas & luz do que jé foi levantado por Macambira'? e Pareto Junior?® sobre
as imprecisdes das afribuicdes enfre categorias profissionais da consfrugdo civil,
incluindo certa indistingdo entre o projetar e o construir. Cerfamente, a auséncia de
clareza também esfava diretamente ligada & pendria de méo de obra especializada,
que, no limite, gerava uma relagdo de proximidade de funcdes, conforme fambém
apontou Francisco.?’ Ajudam a elucidar as dificuldades de definicao desse quadro
de profissionais as acepgdes dos termos consultados no “Diccionario da lingua
portugueza” de Antonio de Moraes Silva,? na edi¢do publicada em 1877 ¢ 1878:

— "Pedreiro, s.m. Official, que trabalha em obras de pedra, e cal, em obras de
alvenaria, ou cantaria.”;

— “Servente, s. m. O que ajuda em frabalho, e d& as achegas aos pedreiros, efc.”;

— "Marceneiro, s.m. Official de marceneria, que lavra madeira para méveis, com
mais arfificio que o carpinteiro; por ex. molduras entalhadas, etc.”;

4 . . . .. .
/ ’ N * ’
"Carpenteiro, ou Carpintéiro, s. m. Homem, que por officio frabalha em madeiras
de construccao civil”:

— "Pinfor, s. m. O que sabe, ou exerce a pintura”;
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— "Constructor, s.m. O que faz, fraga e executa”;

— " Empreiteiro, s. m. O que emprehende, e se obriga a fazer alguma obra por
certa somma, v. g. um paldcio, um cdes, efc.”;

— "Engenheiro, s.m. O que se aplica & engenharia.”;

— "Architecto, (ou Arquitecto) s. m. O que sabe e pratica a architectura edificando”.

Todos esses termos e definicdes que designavam os profissionais da
construg@o?® de forma mais ou menos direta se aproximam em significado,
esfabelecendo uma imbricada relagdo entre o ato de projefar e construir. Tomando
as categorias “arquiteto”, “consfrutor” e “empreiteiro”, com as quais Paschoal Artese
foi identificado, percebemos com mais clareza as ilagdes seménticas, ou seja, o
arquitefo é aquele que fem conhecimento para projetar e construir, o construtor para
fragar e executar, e o empreiteiro para realizar uma obra por um prego convencionado.
As afribuicdes se sobrepdem: um construtor pode ser um arquiteto, que por sua vez
pode ser um empreiteiro. Tal situag@o se alarga para os registros documentais, a
exemplo do Almanach Administrativo, Commercial e Industrial da Provincia de Séo
Paulo de 1884, que dividia os profissionais da construgdo civil atuantes na cidade
de Sao Paulo em apenas trés categorias: “Empreiteiros de Obras”, “Architectos” e
"Engenheiros civis, mechanicos e agrimensores”.?* Esse método de discriminacdo,
além de categorizar os profissionais de maneira genérica em poucas categorias, deu
preferéncia aqueles que tinham formagdo erudita, status que lhes garantia visibilidade
e pagavam impostos, em confraposicdo & exclus@o de outros, considerados pouco
significativos a ponto de ndo aparecerem nesses documentos e em esfafisticas da
época, a exemplo dos serventes. Nesse caso, outra hipdtese para a auséncia de
registro dessa m&o de obra em Sao José do Rio Pardo no final do século XIX é que,
apesar de fundamentais na execucdo das obras, esses frabalhadores estariam
subordinados a outros profissionais, sob formas precarias de confratag@o, de modo
a permitir répidas trocas sem prejuizos significativos para a realizacdo do servigo.

A imprecisdo dos fermos mostra a dificuldade de definir as afribuicdes
profissionais, a qual era reforgada na prdtica, uma vez que o limiar do campo de
atuagdo era bastante t#nue, devido & pouca disponibilidade de mao de obra
especializada e diplomada. Essa situagdo é confirmada quando se verifica o
elevado nimero de pedreiros, construfores e empreiteiros em comparag&o com o
nimero de engenheiros durante fodo o final do século XIX e inicio do XX, fortalecendo
ainda mais a constatagdo de que a cidade e a arquitetura urbana de Séo José do
Rio Pardo foram em grande parte obra de profissionais sem diploma.
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23. Sobre as hibridizacoes e
ressignificacdoes ocorridas
nesses termos no século
XX, cf. Pareto Junior (2011).

24. Cf. Pareto Juanior (2011).



25. Adotamos a leitura em
microescala, conforme
aponta Lepetit (2001), ao
expor a importancia da sua
defini¢ao na anilise do ob-
jeto e da problematica. Para
isso, Lepetit (2001) destaca
a relevancia do movimento
de proximidade e de afasta-
mento do objeto e exempli-
fica através de um jardim
que, a depender da escala
de observacao, é “uma cida-
de, uma campina, de longe
sao uma cidade e uma cam-
pina; mas, a medida que
nos aproximamos, sao casa,
arvores, telhas, folhas, gra-
ma, formigas, pernas de
formigas, ao infinito. Tudo
isso se reveste com o nome
de campo” (PASCAL apud
LEPETIT, 2001, p. 226).

26. Importante baliza para o
desenvolvimento deste tipo
de andlise sao os trabalhos
de Solange Ferraz de Lima
(2001, 2008) e Roberto Pas-
tana Teixeira Lima (2001).

27. Artese (1966, p. 9).
28. Artese, loc. cit.

29. Um de seus filhos é José
Germinal Artese, que nas-
ceu em 1903, na cidade de
Mococa, para onde sua fa-
milia, fugindo da febre
amarela em Sao José do Rio
Pardo, se mudou por al-
guns meses. Germinal se-
guiu para Sao Paulo no fi-
nal da década de 1910 para
estudar no Liceu de Artes e
Oficios, e depois foi para o
Rio de Janeiro, onde tam-
bém cursou as escolas Liceu
de Artes e Oficios e Belas
Artes, se formando em de-
senho, pintura e ornato.
Entre os seus professores,
destacam-se Antonio Rocco,
Modesto Brocos, José Bar-
chitta, Campos Ayres, Nico-
la Rollo, Henrique Vio, Ro-
dolfo Amoedo e Rodolfo
Chambelland. Entre seus
colegas da escola de Belas
Artes, destaca-se Candido
Portinari. Germinal Artese
retornou a Sao José do Rio
Pardo no inicio da década
de 1930 para lecionar dese-

A vista disso, aprofundamos a leitura?® e andlise da produgdo urbano-
arquiteténica, especialmente da moradia rio-pardense, dando destaque a uma
fachada caracterizada pela insercdo do omato? e a um jardim, ambos idealizados
e construidos pelo imigrante ifaliano Paschoal Arfese, figura-chave da construgcdo
civil local, além de agitador politico e promotor de lutas ideoldgicas. A escolha
dos objetos em andlise, representativos da notével atuagdo desse profissional néo
diplomado, deve-se & sua confribuigé@o para a construgdo da modemidade urbane-
arquiteténica rio-pardense na passagem do século XIX para o século XX. Essas
escolhas também permitiram descobrir, além de Arfese, indmeros profissionais
andénimos que estiveram até hd pouco tempo no limbo da histéria local e da
historiografia da arquitetura e do urbanismo brasileiro. Nesse senfido, é no quadro
geral do debate historiografico sobre trajetérias de profissionais ndo diplomados,
que teve & frente Lindener Pareto Junior e Rita de Cdssia Francisco, que Paschoal
Artese se insere. E é diante desse desafio de compreensdo e aproximagéo dos
objetos de andlise que destacamos algumas das questées que nos inquietam: por
que Paschoal Artese, profissional da construgéo civil, foi ignorado em vida? E a
posteriori, por que ele n&o figura na historiografia da arquitetura e do urbanismo?
Para isso, vamos apontar nuances e deslindar conflitos materiais e simbdlicos que
permearam a vida desse profissional ndo diplomado.

PASCHOAL ARTESE, APAGAMENTO E ESQUECIMENTO INTENCIONAL

Antes de agradecer as homenagens que neste momento nos sGo prestadas, queremos con-
tarhes, resumidamente, nossa histéria decorrida nesta cidade. Historia bem mais amarga
do que doce, como a de todo homem norfeado por ideais sadios e inimigo de injusticas.?”

O discurso proferido por Paschoal Artese na Cémara Municipal de Séo José
do Rio Pardo em dezembro de 1966, pouco antes de sua morte em abril de 1969,
é absolutamente crucial para alcangar as razées que o levaram a ser alvo de
declarada e osfensiva aversdo local. Como o proprio Artese disse, sua “histéria [foi]
bem mais amarga do que doce”.?® Nascido em 26 de dezembro de 1881 em Vibo
Valentia, na regido da Caldbria, ainda muito jovem Paschoal veio para o Brasil com
seus pais, José Artese e Filomena Montesanti Artese. O italiano chegou a Sao José
do Rio Pardo em 1897, onde se casou em primeiras nipcias com Adele Ramacciofti,
com quem teve dois filhos,?? e em segundas nipcias com Noemia Piovesan, com
quem feve outros 12 filhos.* Essa amargura a que se refere deve-se ao fato de fer
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enconfrado nessa cidade “o ambiente dos coronéis manddes, perigosos, femiveis
por seu séquifo de capangas fiéis, bogais e sanguindrios”, ' que lhe causou inimeros
conflitos materiais e simbdlicos durante toda a vida, em virtude de sua defesa
aguerrida dos ideais socialistas, inclusive tomando a frenfe da militancia na cidade.

De imediafo, Arfese, que frouxe na bagagem a experiéncia de marceneiro e
enfalhador,®? foi amparado por conterr@neos j@ bem insfalados, sobretudo Paschoal
Ceravolo, que lhe ofereceu emprego em sua marcenaria para se dedicar a servicos
de carpintaria e execugdo de mobilia, ao mesmo fempo em que reproduzia fotografias
em desenho. Em 1900, vislumbrando oportunidades na construgdo civil, Artese abriu
a sua primeira escola de desenho omamental e geométrico, incluindo a alfabetizacdo
do operariado de forma gratuita,** como pode ser observado na Figura 1, em que
posa junfamente com seus alunos. Sem divida, seu objetivo era o de instruir o pobre
e formar mao de obra qualificada que ele proprio utilizaria na condicdo de
empreiteiro e construtor, obfendo dessa maneira maior qualidade em suas obras.
Ainda assim, o formato proposto para a escola permite perceber clara afinidade com
as ideias socialistas defendidas por ele.

Figura 1 — Alunos da escola de desenho de Paschoal Artese, inicio do século XX. Fonte: arquivo do
Cenfro da Meméria Rio-Pardense Rodolpho José Del Guerra.

Na chamada do jornal em que foi anunciado o inicio das aulas,** a
justificativa era a importancia do desenho e da representagéo para o operariado,
com base no projeto pedagégico francés de arfes decorativas. Este projeto
privilegiova o movimento arf nouveau enquanto discuss@o estética e politica
apoiada pelo governo como parte do processo de consolidagao da Republica® e
da “imagem do pais como centro mundial do bom gosto e da producdo refinada,
artesanal, vanguardista”.?® Assim, a natureza, conforme a andlise de Durant,®”
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nho pedagégico no Ginasio
Estadual Euclides da Cunha,
onde permaneceu até a sua
aposentadoria, em 1973,
vindo a falecer em 1982
nessa mesma cidade (TRE-
VISAN, 1995).

30. Cf. Trevisan (1977).
31. Artese, op. cit.,, p. 9.

32. Segundo o “Diccionario
da lingua portugueza” (Sil-
va, 1877, p. 669), a defini-
¢ao de entalhador é “official
de obra de talha que enta-
lha, e representa em madei-
ra lacgarias, flores, folha-
gens, brutescos, etc. de
meio relevo”.

33. Aula nocturna para...
(1900, p. 2).

34. Ibid.
35. Cf. Silverman (1989).
36. Lima (2001, p. 4).

37. Cf. Durant (1986).



38. Sobre o art nouveau, cf.
Ramalho (1989), Lemos
(1989) e Motta (1965). Sobre
o arts and crafts, cf. Pinhei-
ro (2011); Naylor (1971).
39. Cf. Barbosa (1978).

40. Cf. Lima (2001, 2008).
41. Ibid.

42. Cf. Bittencourt (1967).
43. Cf. Lemos (1989).

44. Cf. Lima (2008).

45. Cf. Barbosa (1978).

46. Lima (2008, p. 162).

47. Cf. Lima, 2008; Barbosa,
op. cit.

48. Cf. Belluzzo (1988).

passou a ser considerada uma fonte de inspiracdo para a criagdo de padroes
ornamentais e decorativos que, sob a referéncia do arts and crafts, foram estilizados
e incorporados pelo arf nouveau.®® Ambos os movimentos foram linhasmestras para
Paschoal Artese, que favoreceu o intercémbio entre o desenho de omato,
geométrico, vegetal e de figura como campo propicio a criagdes e combinagdes.

O ensino das arfes e do desenho como parte do curriculo escolar foi
destacado por Ana Mae Barbosa® e Solange Ferraz de Lima.*° Ainda que a
discussdo proposta por Llima ndo tenha sido especificamente sobre essa quest@o,
ela a incluiv ao analisar as “artes decorativas” e sua relacdo com a arquitetura,
novos modos de apreens@o e percepcdo da cidade e trdnsito de repertérios,
enciclopédias, manuais e guias de estilos europeus no Brasil. Ainda segundo
! reforcando o exposto por Gean Maria Bittencourt*? e Carlos lemos,*® o
marco desse ensino no pais ocorreu com a vinda da Missdo Arfistica Francesa em
1816. Todavia, a tenfativa de sua implementagdo para habilitar todos os artesdos
ao frabalho artistico ndo obteve o sucesso desejado, possivelmente porque, no
contexto do escravismo, o trabalho manual ou artesanal era ostensivamente
desprezado.** Somente apds a fundagdo da Academia Imperial de Belas Artes &
que o ensino das artes foi concrefizado, e o ornato fransformou-se em elemento
presente nas diferentes disciplinas, afividades e resenhas manuais, nas aulas de
desenho e nos trabalhos produzidos e expostos anualmente, embora fal programa
continuasse a distinguir claramente o frabalho do artista e do artifice.*> O confeddo
curricular tendia a favorecer a educagdo visual, e a representacdo do omato a se
desvincular do produto final, tornando-se um modelo — “mudanca fundamental, que
a produgdo industrial seriada iria infroduzir”.“¢ Tratavarse de um contexto muito mais
europeu do que brasileiro de industria nascente, mas que se justificava pela
implementagdo de planos pedagégicos oriundos daqueles paises, por exemplo, o
programa-tipo de ensino de desenho da Bélgica e da Franca, que priorizava a
observacdo, o método, a disciplina e a experimentagdo.*

Lima,*

Ana Maria de Moraes Belluzzo,*® em seu estudo sobre a relacdo entre arte,
artesanato e indUstria no trabalho do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, destaca
que a valorizagdo estética atribuida ao ormamento e o modelo de ensino adotado,
que fragmentava os elementos dos diversos estilos, acabaram por interferir diretamente
na construcdo civil, uma vez que o liceu tinha como objefivo preparar artesdos e
operdrios, conforme exposto no Congresso Internacional de Desenho de 1906:

O esfudo de medidas que forem para o futuro obrigatérios a todos os estudos fundamentaes
de geometria, perspectiva e architectura elementares qualquer que seja a indistria a qual se
destinem. Preparagdo previa de grande alcance para os operarios chamados a executar
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composi¢des decorativas. Na escola de arte decorativa, o desenho, a modelagem, a geo-
mefria, a perspectiva, a architectura elementar, o estudo dos estylos, devem ser incluidos co-
mo disciplinas essenciaes e obrigatorias; na escola de artes e officios a educagdo esthetica
dos futuros operarios deve ser ministrada a par com a educacdo profissional 42

O desenvolvimento de uma cultura escolar e de um modelo pedagdgico estava
associado ainda & formagdo do gosto, & distingdo social e a critérios de valor,
visibilidade e valorizag@o da esfética,®® condicionados pelas possibilidades de
producdo, circulag@o e consumo. Nesse cendrio, a arquitetura se tornou obijeto cenfral
de aplicagdo do omamento, e sua produgdo foi campo propicio & inventividade de
artesGos e operdrios que seriam safisfatoriamente capacitados & producdo.

Relevante para a formagdo e o aperfeicoamento da percepgdo visual e
da habilidade manual do operdrio, esse processo pedagdgico avangou para
o interior paulista = a exemplo do trabalho iniciado por Artese em 1900 na
cidade de Sdo José do Rio Pardo —, o que evidencia nGo somente o trdnsito de
informacdes, mas o valor estético de uma cultura material que marcou a
composicdo de fachadas do final do século XIX e inicio do XX. A iniciativa de
Artese, enfretanto, se mostrava sui generis, devido ao viés fortemente socialista.
Embora muitos detalhes de sua trajetéria sejam desconhecidos, sabemos que
foi ainda na ltdlia que ele teve as primeiras oportunidades de conviver em um
ambiente de emergéncia de organizacdo de classe, dedicando-se ao amparo
de trabalhadores e & luta de classes.®! Foi com essas ideias, e em um cendrio
considerado hostil a operdarios, sobretudo trabalhadores do campo, que Artese
se associou a outros italianos residentes em Sdo José do Rio Pardo, como
Paschoal Cerdvolo, com quem j& havia estabelecido vinculo profissional, na
defesa “dos oprimidos, da classe desfavorecida”,®? através do Clube
Democratico Internacional Filhos do Trabalho® e dos jornais O Proletdrio

(1900-1902), A Defesa do Povo (1917) e a Resenha (1922-1965).

Fssa postura tornou Artese alvo de perseguicdo por aqueles que definham
o poder local. O primeiro processo ocorreu em 1901, quando foi criminalizado
com base “no artigo 184 do Cédigo Penal”** pelos fazendeiros cafeicultores
Cel. Francisco Soares de Camargo, Elisario Luiz Dias e Oliveiros Fernandes
Pinheiro por supostamente ter enviado cartas ameagadoras. Artese respondeu
ds acusagdes com uma carta aberta, publicada no jornal O Rio Pardo, em que
prenunciava as fentativas da elite local de difamé-lo para desqualificar suas
acdes em defesa dos direitos dos proletarios, conforme segue:
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55. Ibid., p. 37.
56. Cf. Rykwert (1982).

57. Paschoal Artese afirmou
em uma das edicoes do Jor-
nal O Rio Pardo que fre-
quentou como aluno a
“‘scuola di arte e Mestieri’,
com regular e legal diploma
da Esc. de A. e M. de Mon-
teleone Caldbria” (AULA
NOCTURNA PARA..., 1900,
p. 2). Provavelmente era
uma escola de oficios, e nao
de ensino superior, e dificil-
mente seria possivel com-
provar a sua existéncia ain-
da hoje. Esta suposicao
ganha ainda mais funda-
mentag¢do ao recordarmos
que Paschoal Artese chegou
em Sao José do Rio Pardo
com “cerca de quinze
anos”, conforme declarado
por ele préprio (cf. ARTE-
SE, 1966, p. 9).

58. Cf. Debenedetti e Sal-
moni (1981), Fabris (1987)
e Lemos (1989). Exemplo é
a versao reduzida e simpli-
ficada, intitulada “O Vigno-
la dos proprietarios”, tradu-
zida por José da Fonseca,
que teve ampla circulagao
entre os profissionais da
constru¢ao civil.

[..]a infamia proﬂcodo tem manifestamente por fim procurar tornar-me odiado e frazer,
ao mesmo tempo, o descrédito do partido Socialista do qual pertenco. [...] E preciso
que os leitores saibam: o partido socialista ndo é perturbador da ordem e nem procura
a desarmonia entfre patrdes e trabalhadores [...].%°

Mas, além de ativista politico, Artese se empenhou em consfruir uma carreira
profissional independente. Foi assim que em 1902, apds o encerramento da
parceria com Ceravolo, ele abriv a sua propria marcenaria, a Vibonese, que
aceitava “encomendas de obras, mobilias de todos os estilos, obras de entalhe,
efc. [...] na moda nacional, argentina e europeia”, a partir de modelos escolhidos
pelos fregueses nos catdlogos. Arfese investiu também na criagdo de uma olaria,
denominada Fartura, para produzir telhas e tijolos, e em um deposito, para
comercializar principalmente cal, cimento, manilhas e mosaicos. Paralelamente,
Paschoal oferecia projefos de reforma e construgéo, planejados e executados em
"ordem architectonicas e em estylos modemos”, referindo-se & arquitetura cléssica
e ao que havia de mais avangado, possivelmente o arf nouveau, ou ainda de
acordo com o “gosfo do clienfe”. Em seus anincios, conforme & possivel observar
na Figura 2, ele se referia a “pontualidade e garantio pelas empreitadas”,
colocando-se como um profissional que valorizava o cumprimento do cronograma
da obra e a qualidade do servigo oferecido. Ao informar que “executa e vende
qualquer ornamento em cimento ou gesso para frente de prédios, sejam, como
capitéis, cimalhas, balaustres, cantoneiras, etc.”, certamente queria dizer que
fabricava tudo o que era utilizado em suas obras, ou ainda o que era encomendado
por clientes, que podiam consultar catdlogos e modelos em seu escritério bem
localizado, entre o Grupo Escolar Candido Rodrigues e o Jardim Artistico, no Largo
do Grupo Escolar (atual Praga Bardo do Rio Branco, n® 156). Além disso, ao
descrever fais elementos, Arfese demonstra dominio da linguagem cldssica e
discernimento de sua propagagdo como modelo de bom gosto,*® conhecimento
que indubitavelmente adquiriu em sua vivéncia e estudos na Itdlia® e afravés dos
manuais inspirados nas Regras das cinco ordens de Arquitetura de Vignola, que
circularam no mundo inteiro e foram amplamente difundidos no Brasil >

Artese condicionou sua producdo das novidades e as possibilidades
técnico-construtivas, projetando e executando com base na arquitetura cldssica e
no art nouveau, a partir da decomposicdo dos elementos e aplicagdo de
ornamentos ressignificados como unidades decorativas. A variedade de motivos
e estilos, associada & liberdade de criagéo, permitiv a Artese desenvolver certa
originalidade em seu ecletismo, constatada nos remanescentes de sua produgdo,
contribuindo ainda para o estabelecimento dessa linguagem plastica localmente,
algo semelhante ao que ocorreu na cidade vizinha, Mococa, com a atuagdo de
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Gherardo Bozzani.*® Dentre as vdrias obras de Artese, destacam-se: as moradias
de Dante Artese, na praga Bardo do Rio Branco, n® 142, e n° 182 (ambas da
década de 1910); de Beatriz Cristina Granado do Prado, na avenida
Independéncia, n° 5 (1917-1918); uma casa na rua Francisco Glicério, n° 546
(década de 1910); a residéncia da familia Bincolefto, na praca XV de Novembro,
n® 42 (por volta de 1915); e o edificio de uso comercial e residencial da familia

Landini, na rua Treze de Maio, n° 146-152 (década de 1910) (Figura 3).
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Figura 2 — Anincios
da marcenaria Vibone-
se, olaria Fartura, de-
pdsito de material para
construgdo e servigos
oferecidos como cons-
frutor por Paschoal Arte-
se. Fonte: O Rio Pardo,
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Figuras 3a (moradia de Dante Artese na Praga Bardo do Rio Branco, n°142) e Figuro‘3 (rodio na praga
Bardo do Rio Branco, n°182)

F@Ero 3c (anr‘cndio e Beatriz Cristina Granado do Prado na Avenida Independéncia, n°5) e Figura 3d (mo-
radia na Rua Francisca Glicério, n°546).

e

Figura 3e (moradia da familia Bincoletto na Praga XV de Novembro, n°42) e Figura 3f (edificio de uso misto
da familia landini na Rua Treze de Maio, n°146-152) — Edificagées projetadas e construidas por Paschoal
Arfese no inicio do século XX. Fonte: arquivo pessoal de Natalia C. Rezende e Arquivo do Centro da Memé-
ria Rio-Pardense Rodolpho José Del Guerra.
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Ao analisar essas obras, consfatamos a perspicacia de Artese para dar
monumentalidade & fachada, como principal elemento de expressdo da
individualidade e do lugar social do morador.¢® Sua maestria nesse aspecto pode
ser constatada na residéncia da familia Bincoletto,®' em que a edificacdo ocupa
toda a testada do lote, mas cria afastamentos laterais posteriores, como recurso
para garantir ventilagdo cruzada e iluminagdo natural aos ambientes. Essa solug@o
estava além das exigéncias do Cédigo de Posturas local, que fazia referéncio
apenas & "observancia a hygiene e seguranca das obras e ao embellezamento da
cidade”, e & necessidade de “preenchimento das condicdes impostas pelo Cédigo
Sanitério do Estado, especialmente as do Cap. |l, sobre as habitacdes em geral”.¢?
Este codigo, por sua vez, proibia a existéncia de alcovas que se desfinassem a
dormitérios ou & permanéncia constante de moradores, e destacava a exigéncia
dos ambientes possuirem aberturas para o exterior, de modo a receber luz direfa,
mas nada citava sobre ventilag@o natural e cruzada. A estratégia de Artese em
criar esses afastamentos nas duas laferais, posteriores aos ambientes fronfeiricos,
assegurou condicdes muito satisfatérias de higiene e salubridade, em decorréncia
da iluminacdo direta dos cdmodos e da troca de ar. Além disso, nas edificacdes
projefadas e construidas por ele e apresentadas neste trabalho, o pordo de no
minimo 50 cm de altura estava sempre presente, conforme estabelecia o Cédigo
Sanitério Estadual em seu artigo 44.%° Essa medida visava o afastamento do piso
do andar térreo em relagdo ao solo para evitar a umidade ascendente, amplamente
denunciada por médicos e engenheiros por ser considerada potencializadora de
doencas e causadora de muitos prejuizos materiais.®* O pordo e as estratégias
criadas por Artese para suprir os ambientes de luz e ventilaggo direta e cruzada
deixam evidente seu dominio do oficio de projetar e construir.

Artese também foi um valoroso artifice que exercitou a liberdade criativa
nas fachadas e na ornamentacdo de suas obras, inovando ao combinar variados
arranjos, como é possivel constatar no sobrado construido para ser sua moradia,
na praga Bardo do Rio Branco, n® 156, no inicio da década de 1910, que ficou
popularmente conhecido como Casar@o do Arfese (Figura 4). localizado nas
proximidades do Grupo Escolar Candido Rodrigues, este foi o primeiro edificio
de grande dimensdo e importancia construido por Paschoal em Sao José do Rio
Pardo. No prédio, destaca-se a riqueza de detalhes na composicdo da fachada
principal, marcada pela disposicao ritmada das molduras das aberturas em arco
pleno, verga refa e arco ogival. As pilastras e os pilares, que remetfiam ds ordens
corintia e jénica, demonstram mais uma vez que Artese no minimo detinha nogdes
bdsicas da gramdtica cldssica. Todo o peitoril da sacada e da varanda era
decorado com balaustrada, enquanto a platibanda era marcada pela composicao
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60. Cf. Fabris (1993).

61. Essa edificac¢io foi cons-
truida na década de 1910,
segundo Zveibil (2000),
apos encomenda feita a
Paschoal Artese pelo fazen-
deiro Manoel Ribeiro Ma-
chado. A familia Bincoletto
foi a ultima proprietria da
edificacao até ela ser doada
para a Igreja Catdlica na
década de 2000.

62. Sdo José do Rio Pardo
(1903, p. 5-6).

63. Aparentemente, a edifi-
caciao da familia Landini
niao possui porio para
quem a observa da rua,
uma vez que Artese apro-
veitou a declividade do ter-
reno para o fundo do lote
para instalar o depésito.

64. Cf. Correia (2004).



65. As Figuras 6 e 7 com-
poem uma série de fotogra-
fias que foram realizadas
em 2006 por um grupo de
estudantes que visitaram o
edificio ja em ruinas acom-
panhados pelo professor
Antonio Carlos Lorette, que
nos cedeu o material.

livre de elementos florais. Algumas dessas caracteristicas foram realcadas e outras
apenas alteradas no inicio da década de 1920, quando o préprio Artese
reformou o Casardo a fim de amplié-lo (Figura 5),adotando uma profusdo de
elementos decorativos com figuras mitolégicas e da natureza. Com efeito, as
molduras das esquadrias e a sequéncia ritmica de pilastras foram suprimidas; a
balaustrada da varanda foi substituida por elementos mais delgados; as molduras
em arcos ogivais deram lugar a arcos abaulados e encimados por ornatos
floreais; e a platibanda foi mais valorizada, como elemento de maior sofisticacdo
na fachada, especialmente nos volumes laterais, com a incluséo de uma pequena
viga em semicirculo arrematada pelo alteamento dos pilares. A composic@o
apresentou arranjos volumétricos marcados pelo contraste entre cheios e vazios,
com ornatos claramente inspirados no estilo arf nouveau, particularidades que
podem ser verificadas na Figura 6. % Essa cosmetizagdo da fachada escancarava
as pretensdes e condi¢cdo social do morador, ao mesmo tempo em que mostra
como Artese estava atualizado em relogdo ao que havia de mais avangado em
fermos estéticos da época, alinhando-se ao movimento de modernizagéo da
paisagem urbana local, da qual ele mesmo era um dos grandes responsaveis.

Chcrn s < 0

Figura 4 — Casardo do Artese construido na praga Bardo do Rio Branco, n°® 156, década de 1910.
Fonte: arquivo do Centro da Meméria RioPardense Rodolpho José Del Guerra.

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 28, 2020



Figura 5 — Casardo do Artese reformado e ampliado, 1922. Fonte: arquivo do Centro da Meméria Ric-
Pardense Rodolpho José Del Guerra.

E grande a erudicdo do italiano, a ponto de se mostrar ainda conhecedor
do estilo florentino na arquitetura, reconhecido como expressiva variante do
eclefismo paulistano, a mais incisiva®, muito presente em suas obras. A fitulo de
exemplo, Llima®” apresenta em seu frabalho uma moradia eclética florentina,
localizada na rua Canuto do Val, no bairro de Santa Cecilia, que muito se
assemelha as edificagdes construidas por Artese e por outros profissionais no
interior paulista.®® Na Figura 3, & possivel perceber essa referéncia no desenho
que compde as aberturas da casa da familia Bincoletto.

Em se tratando de técnica construtiva, no Casardo, antes e depois da
reforma, e em fodas as outras obras, Artese utilizou alvenaria de fijolo provavelmente
produzido em sua olaria, o que o tora também fornecedor de matéria-prima para
as construgdes locais, como possivelmente faziam também Grandjean de Montigny,
segundo Torres,*” e Ramos de Azevedo, de acordo com Monteiro.”® Todas as
paredes do Casardo foram argamassadas e pinfadas, e os ambientes da drea
social e fnfima foram revestidos por pintura em esténcil, com motivos geométricos
e florais, seguindo a pléstica da fachada apés a reforma. Os pisos originais da
edificag@o eram em ladrilho hidraulico, assoalho de madeira e tijolo ceramico. O
telhado foi estruturado com madeira serrada e coberto com telha capa e canal.
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66. Cf. Salvadore (2015).
67. Cf. Lima (2008).

68. A exemplo da tese que
trata das moradias urbanas
de Sio Carlos no ciclo cafe-
eiro (BORTOLUCCI, 1991).
69. Cf. Torres (1979).

70. Cf. Monteiro (2009).



Piso e forro cumpriam fambém a fungéo de hierarquizar os ambientes, apresentando
desenhos de formas variadas nos cémodos sociais e infimos, enquanto nos demais
havia um simples tabuado de madeira lisa corrida. J& as esquadrias eram de
madeira, enquanto aquelas de maior destaque eram de ferro forjado e fundido,
como esfratégia de hierarquizagéo e qualificagdo de fachada juntomente com a
platibanda. Todas possuiam bandeiras fixas, também em ferro, que permitiom a
iluminagdo e a ventilagdo natural (Figura 6 e figura 7).

4 2006

L XKX

Figura 6 — Oramentos do reperiério floreal utilizado por Paschoal Artese em sua residéncia na praga
Bardo do Rio Branco, n® 156. Fonte: acervo pessoal de Anténio Carlos Lorette (2012).
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Figura 7 — Materiais e técnicas construtivas utilizadas por Paschoal Arfese. Fonte: acervo pessoal de Anténio

Carlos Lorette (2012).
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71. Cf. Costa (2001).

72. Cf. Silva (1986).

73. Cf. Marins (2001).

74. Paulo Fernandes Vianna
fazia parte do Conselho de
Principe Regente Nosso Se-
nhor, foi Desembargador do
Paco e Intendente Geral da
Policia da Corte e do Estado.
Para saber mais, cf. Marins,
op. cit e Lemos (2012).

75. Costa, op. cit.

76. Silva, op. cit.

77. Cf. Bruno (1984).

78. Cf. Freyre (1948).
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Igualmente & ornamentacdo aplicada nas fachadas com referenciais
classicizantes e floreais, os gradis e portdes utilizados nas obras de Artese
apresenfavam um rico frabalho de curvaturas, sinuosidades, motivos da natureza,
ou mesmo a combinagdo destes com a pura geometrizagdo, evidenciando sua
competéncia técnica também na serralheria artistica, como pode ser observado
nos desenhos produzidos por nés a partir de fotografias e levantamento métrico
(Figura 8). Foram utilizados o ferro forjado e fundido, sobrefudo nos portaes,
4culos dos pordes, méos francesas e esbeltas colunas ornamentadas.
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Figura 8 — Gradis e portas de ferro de edificagdes construidas por Artese. Desenho de Natalia C.
Rezende com base em levantamento fisico e fotogrdfico.

Segundo Cacilda Teixeira da Costa,”! Geraldo Gomes da Silva’? e Paulo
Cesar Garcez Marins,”® a acentuada utilizagdo do ferro na arquitetura brasileira
ocorreu apds o mercado nacional, aberto em 1808, tornarse alvo do comércio
da Inglaterra. Nesse momento, d. Jodo VI, que havia se instalado no Rio de Janeiro,
foi pressionado a facilitar o escoamento dos produtos briténicos. Através da figura
de Paulo Fernandes Vianna,”* um edital foi publicado exigindo a froca de janelas
de rétulas e balcdes de madeira por gradis ou balatstres em um prazo méximo de
seis meses. Costa”® e Silva’® destacam ainda que esse foi um momento de
aspiragdo ao progresso, a sofisticag@o, ao enriquecimento e & disting&o social, o
que levou sobretudo a classe média a usufruir da importagdo de componentes e
até estruturas inteiras da Europa. A substituic@o das rétulas, balcoes e muxarabiés
pelas deferminagdes da municipalidade ocorreu ainda induzida por descricdes e
adjefivagdes pejorativas em oposicdo ao refinamento atribuido ao ferro e ao vidro,
conforme mostram Emani da Silva Bruno””, ao caracterizar as moradias paulistanas
do século XIX, e Gilberto Freyre,”® em seu estudo sobre o impacto da cultura
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britanica na vida, na paisagem e na cultura do Brasil. Apesar da legislagdo rio-
pardense ndo apresentar exigéncias nesse sentido, Artese revela conhecimento ao
fazer uso do ferro como elemento de qualificagdo da edificagdo.

No final do século XIX, o aumento da demanda e os custos de producdo,
considerados relativamente baixos, propiciaram a fabricacdo interna, surgindo,
assim, diversas serralherias que se instalaram nas grandes cidades e no inferior
paulista. Em Sao José do Rio Pardo, a serralheria Riopardense, que executava
"fodos os servigos concementes ao officio” e fabricava qualquer elemento em “todos
os estylos” & um exemplo (Figura Q). Nesse sentido, & razodvel que parte dos
elementos em ferro utilizados por Artese, principalmente os que empregaram ferro
forjado, tenham sido produzidos nas serralherias locais, muito provavelmente
inspirados nas pecas apresentadas nos catdlogos da MacFarlane’” que, de acordo
com Costa,® foram largamente divulgados no Brasil.

SERRALHERIA

RIOPARDENSE
Nicoldo Cosentino & Carratto

Nesta officina executam se todos os servi
¢os concernentes ao officio, como gejam grades
e portdes de ferro de todos os estylos, como
tambem trabalha..se em canalisagao de agua,
em deposito de ferro e serpentinas para agua
yuente e fria.

Concertam-ge armas de fogo ® machinas
de costura de qualquer systema, ete.

Figura @ — Anincio de uma serralheria em atfividade na cidade de Sdo José do Rio Pardo, 1910.
Fonte: O Rio Pardo, 18 de agosto de 1910.

Ao andlisar a producdo de Artese em fermos estéticos, decorativos e
esfruturais, & possivel perceber o pleno dominio que ele definha de todo o processo,
do desenho ao canteiro, especialmente na aplicacdo dos artefatos, sendo o omato
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79. Segundo Kiihl (1998, p.
75), a MacFarlane se desta-
cou “pela eficiente e racio-
nal produgio, em larga es-
cala, tanto de estruturas
inteiras, quanto, principal-
mente, de elementos modu-
lares, que davam origem a
inimeras combinag¢des de
edificios para os mais varia-
dos fins”. Ainda de acordo
com essa pesquisadora, o
destaque conquistado pela
MacFarlane no Brasil ocor-
reu em razao do competen-
te sistema de distribuicio
aliado a versatilidade dos
seus produtos. Essa questiao
e a sua ingeréncia na arqui-
tetura brasileira sio aborda-
das por Silva (1986).

80. Cf. Costa (2001).
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81. Lemos (1987, p. 70).

82. Cf. Lemos (1989) e Reis
Filho (2011).

83. A primeira reportagem
que o cita como arquiteto
data de 4 de setembro de
1904, quando noticiou a
inaugurac¢io do novo pul-
pito da igreja Matriz, traba-
lho realizado em conjunto
com o seu irmao Salvador
Artese (NOVO PULPITO,
1904, p. 1). Ja a ultima re-
portagem encontrada que
faz referéncia a Artese co-
mo arquiteto é de 16 de
maio de 1909, por cons-
truir um coreto usado para
leildes de prenda em bene-
ficio da igreja Matriz (FES-
TA DO MES..., 1909, p. 4).

84. Paschoal Artese foi pro-
cessado seis vezes entre os
anos de 1901 e 1910, e ou-
tras 16 no periodo de 1914
a 1951. Todos os processos
que ele recebeu estavam
diretamente relacionados a
seu posicionamento contra-
rio a privilégios e monopo-
lios, sendo inocentado em
todos.

85. Cf. Pareto Junior (2011).

86. O jornal Resenba surgiu
em 15 de outubro de 1922
como publica¢ao destinada
a arte, literatura, propagan-
da e ciéncia, sendo o seu
lucro revertido a conserva-
¢ao do Jardim Artistico. A
dltima edi¢ao provavelmen-
te foi publicada em 1966.
Niao ha documentos que
comprovem a data exata
dessa ultima edi¢ao, mas
sabemos da existéncia do
nimero 787, de 17 de de-
zembro de 1965, com arti-
gos incompletos. Sobre a
Resenha, Del Guerra (2002,
p- 15) nos diz que “foi um
jornal polémico, publicado
irregularmente, que lutou
pelo progresso da cidade,
apontando falhas, reivindi-
cando a criacdo de escolas,
criticando desacertos de
prefeitos”. E Trevisan
(1977, p. 3a) complementa:
“em resumo, nao ha exage-
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o elemento que conferiu marca prépria a suas edificagdes. Além disso, é necessario
reconhecer que o ecletismo praticado por ele se deu em funcdo da apropriagdo e
reinferprefacdo do que esfava & disposicdo no mercado, segundo suas préprias
preferéncias estilisticas e o gosto do cliente, porque essa era a linguagem pldstica
que, segundo Llemos, designava “a licenca de criar, de recriar, ou combinar formas,
de misturar ornamentagdes proprias de estilos definidos regionalmente pela Europa
afora” 8! Foi esse excesso de tolerdncia que deu abertura & participagdo dos
clientes na escolha e na criagé@o da composicdo arquiteténica, significando a sua
inclus@o fambém nesse processo de transformacdo da paisagem. O ecletismo foi
ainda a resposta légica em um momento de efervescéncia informativa proporcionada
pela diversificagdo editorial, com manuais, repertérios, enciclopédias, catalogos
comerciais e guias de estilo e decoracdo que promoveram a produgdo e o
consumo, induzindo formas de composicdo arquitefdnica.

Indubitavelmente, a qualificacdo de Artese lhe permitiu gozar do status de
arquiteto em uma cidade e um periodo carentes de mao de obra de profissionais
diplomados. E, portanto, na esteira desse reconhecimento, ainda que em parte
devido & indefinicdo entre termos e cafegorias profissionais, que Paschoal deixa
de ser mencionado em reportagens de jornal como marceneiro, construtor e
empreiteiro, passando a ser apontado como arquitefo por algum tempo, mais
precisamente enfre os anos de 1904 a 1909.%° Limitagdo temporal que nos impde
ndo necessariamente respostas, e sim suposigoes, dentre as quais sua afuagdo
militante e embates com membros da elite local, que detinham grande poder
econdmico e politico, o que resulfou em diversas tentativas de levérlo a descrédito.®
Consequentemente, é possivel que tenha ocorrido a dissoluggo de um capital social
que ele engendrou ao oferecer qualificagdo de méo de obra para atuar na
construg@o civil conjuntamente com obras e materiais de qualidade.

Para além de questdes que dizem respeito mais ao anacronismo de
ferminologias, categorias e relogdes de poder,® hd ainda um confexto de presséo
pela regulamentacdo do exercicio profissional de engenheiro e arquiteto, sobretudo
apds a década de 1920. Isso cerfamente confribuiu para que Artese desisfisse da
atuagdo na construcdo civil rio-pardense, mas n@o da militdncia, dedicando-se
quase que exclusivamente a dirigir e redigir seu jornal, a Resenha.®

Antes disso, principalmente na década de 1910, Artese estendeu suas
agdes e contribuiu de outras formas para o desenvolvimento material da cidade,
por exemplo ao promover quermesses a fim de arrecadar fundos para a concluséo
de obras, como a do hospital Santa Casa de Misericérdia,®” ou ao realizar
intervencdes urbanas, abrindo e prolongando logradouros, como ocorreu com as
ruas Treze de Maio, Campos Salles, Jorge Tibiricd, Rio Pardo e a avenida
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Independéncia. Obras que Paschoal fez questdo de destacar ao rejeitar a
homenagem recebida na Camara Municipal em 1966:

Passamos a trabalhar incansavelmente para o desenvolvimento da cidade. Promovemos
quermesses a fim de concluir obras do interesse piblico que se achavam paralisadas
por falta de verba; incrementada a abertura de novas ruas para as quais chegamos a
ceder terreno nosso; ruas que desejdvamos ver abundantes, extensas, desimpedidas,
em defesa das quais, sempre protestos solenemente, quando algum prefeito tacanho,
ou chefe politico retrégrado as trancavam, atravessando-lhe grandes prédios no cami-
nho, como que proibindo que o progresso fosse mais adiante. ..

Arfese também idealizou e manteve outra grande obra de impacto na
cidade, o Jardim Artistico, construido no local do antigo cemitério, que foi
aterrado com material retirado da praca Bar@o do Rio Branco, diminuindo o
desnivel que havia enfre a rua Francisquinho Dias e a rua Treze de Maio. Foi
a partir de preceitos estéticos e sanitdrios®” que uma comiss@o organizada por
Artese promoveu uma subscricdo publica de arrecadacdo de fundos para
construir esse jardim. A reportagem do jornal O Rio Pardo do dia 1 de fevereiro
de 1913 atesta a contratagdo dos servigos prestados por Jodo Dierberger:?°

[...] vai ser confractado para construcgdo do jardim, o snr. Jodo Dierberguer, propriefd-
rio da loja Floricultura da Capital. [...]. Torna-se, por conseguinte, uma necessidade
urgente fazer sahir dequelle lugar o velho campo sanfo, e isso em respeito aos nossos
semelhantes e afim de ndo se continuar a ver tal profanagéo aos mortos. Em nome da
memoria dos que ali reposam no ultimo sonno, em nome da civilizagdo e do progresso,
espera o abaixo assignado que V. S. concorra e faga concorrer os seus amigos e pa-
rentes qualquer quantia para fazer face as despesas necessdrias.?’

Desta maneira, o jardim,”” de inspirac@o pitoresca e vegetagdo exdtica,
com fonfes ornamentais, carrancas, conchas e ledes encomendados da capital
paulista ao escultor Vicente larocca,” passeios serpenteados e estdtuas de
marmore importadas da ltdlia, de Pietrasanta, foi sendo consfruido paulatinamente
(Figura 10). As pretensdes de Artese para esse jardim eram grandes, assim como
os obstdculos impostos pelos governos municipais, conforme o préprio Artese fez
questdo de enfafizar em seu discurso, dizendo que em

certa ocasido sonhamos dotar a cidade de um lindo jardim [...]. J& bem dentro do pe-
rimetro urbano, havia um velho cemitério cercado de pareddes derruidos, tétrico, em
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ros em dizer-se que niao
houve acontecimento sécio-
-cultural de que, através de
seus jornais, Paschoal Arte-
se ndo participasse, seja
apresentando, apoiando ou
contrariando iniciativas”.

87. O projeto do hospital
Santa Casa de Misericordia
foi elaborado pelo dr. Hora-
cio de Almeida Rodrigues e
oferecido por intermédio de
Tarquinio Cobra Olyntho,
sendo os servicos de execu-
¢ao confiados a Paschoal
Artese, que os concluiu em
1913 (DEL GUERRA, 2001).

88. Artese (1966, p. 10).

89. O paisagismo foi incor-
porado ao espago urbano
associando embelezamento
e medida sanitaria, fortale-
cendo a ideia do jardim
como auxilio no combate
preventivo contra doengas.

90. Joao Dierberger atuou no
ramo paisagistico no Brasil.
Segundo Enokibara (2016, p.
35), ele fundou sua primeira
empresa “voltada a produg¢ao
e comercializa¢ao de plantas
ornamentais, horticolas e fru-
tiferas, bem como a elabora-
¢ao e execucao de jardins em
1993 na cidade de Sao Pau-
lo”. A partir de 1919, Reynal-
do Dierberger e Jodao Dier-
berger Jr., filhos do patriarca
Jodo Dierberger e Elisa Tre-
bitz, ingressaram na empre-
sa, diversificando a expansao
das atividades. O grupo Dier-
berger foi responsavel por
projetar e executar jardins de
expressio, entre eles o do
Palacio Guanabara (R]), do
Museu do Ipiranga (SP), a
reforma dos jardins do Pala-
cio dos Campos Elyseos (R)),
o parque e jardim da Ilha de
Santa Theresa, de proprieda-
de da familia Guinle (R)), a
Praca da Republica de Jabo-
ticabal e o Jardim Publico de
Pocos de Caldas.

91. O velho cemitério
(1913, p. 2).

92. Artese foi o responsivel
por cuidar do Jardim Artisti-
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co por mais de 40 anos,
provendo-o dos cuidados
com jardinagem, limpeza,
energia, dgua e porteiro,
custando-lhe parte dos seus
bens em troca das dividas
acumuladas. De acordo com
Del Guerra (2001), em 1957,
ap6s um acordo realizado
entre a Prefeitura Municipal,
Paschoal Artese e a Igreja
(proprietaria do terreno), o
Jardim Artistico comecou a
ser demolido para ali serem
construidos os prédios dos
trés poderes: Legislativo,
Executivo e Judiciario.

93. Vicente Larocca nasceu
em S3o Paulo no dia 2 de
janeiro de 1892. Segundo
Lourengo (2002, p. 270),
Vicente foi aluno do Liceu
de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro, onde se especiali-
zou em escultura, se incli-
nando para a “retratistica,
sobretudo cabecas de crian-
cas e projetos de grande
porte”. Foi também profes-
sor catedratico e diretor da
Escola de Belas Artes de
Sao Paulo. Larocca faleceu
na capital paulista em 27 de
julho de 1963.

94. Artese (1966, p. 9).

95. Os jardins publicos
transformaram-se em espa-
cos importantes dentro da
malha urbana, lugar de ver
e ser visto, ensejando um
novo comportamento que,
conforme as andlises feitas
por Ghirardello (2010) ao
pesquisar a formacao dos
patrimoénios religiosos no
processo de expansao urba-
na do interior paulista, ocor-
ria em consequéncia de um
conjunto de fatores: repres-
sao policial, intimagao social
e cultural. Desse modo, e
como destacado por Ghirar-
dello (2010, p. 206), a assep-
sia da paisagem se transferia
“para aqueles que a usufru-
iam de acordo com os novos
costumes, comportamentos
e habitos ‘civilizados’, niti-
damente expressos com ba-
se em uma nova indumenta-
ria aos moldes europeus”. O
Jardim se estabeleceu como
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completo abandono: pasto para animais que eram tidos como assombracdes. [...]
Restos humanos foram fransladados; melhoramos uma praga desaterrando-a [atual Pro-
¢a Bardo do Rio Branco] e conquistamos outra — a do cemitério — aterrando uma enor-
me grofa que, além de inufiliza-la pela metade, interrompia o curso de uma rua vizinha
[atual Rua Treze de Maio]; encomendamos estdtuas no estrangeiro, e fontes ornamen-
tais na Capital do Estado; contraimos também muitas dividas que nos desorganizaram
para sempre a vida econdmica, somente com vistas & realidade desse sonho.

Durante mais de 40 anos conservamos &s nossas expensas esse jardim com suas obras
incompletas, hostilizadas pela politica, depredadas por criancas e adultos; de sonho
que era, nossa infeliz iniciativa converteu-se em atroz pesadelo. longe de ser encontro-
do um acordo ou auxilio por parte das administragdes que se sucederam, s6 fivemos
delas uma guerra aberta, rancorosa.?

Preterido pelos politicos e por parte da populagdo rio-pardense, o jardim,
que ndo & toa era conhecido como Jardim do Artese, foi demolido em 1957,
escancarando mais um conflito que extrapola a representacdo materialmente
densa da atuagdo de Artese enquanto profissional da construgdo civil, atingindo
o simbolismo de um agitador politico, militante socialista, tido como ameaca ao
poder local. Contudo, a destruicdo do jardim ndo apagou a influéncia significativa
desse espago no proprio modo de vida? rio-pardense por mais de 40 anos,
como mostram os relatos de Clara Alves Zenaro Garcia” e Carmém Cecilia
Trovatto Maschietto” e a descric@o de Rodolpho José Del Guerra:

Ah era um jardim enorme. A gente ia para a escola e passava l4. Tinha uns pés de
tamarindo, e ali foi o antigo cemitério, entdo a gente também tinha medo [risos]. Tinha
bastante &rvore frutifera, bancos e estatuas importadas. Chamava Jardim do Artese
porque era o Arfese quem cuidava.”®

O jardim do Artese, eu me lembro perfeitomente. Tinha uma construgdo que a gente tinha
medo de subir I& em cima, era o antigo cemitério, mas era uma delicia. A gente enforcava
a aula e vinha aqui [Jardim Artistico], ficava namorando, tudo escondido. Durante a semao-
na era mais estudante, fora sébado e domingo iam as pessoas passear, se divertir, comer.
Tinha um pé de tamarindo e a gente ficava pegando, era azedinho. Tinha uma &rvore que
fazia borracha, que fem na Amazénia, a gente tirava, fazia bolinha e ficava que nem chi-
clete. O Jardim do Artese é uma lembranca inesquecivel para todos da minha geragdo.”

O jardim teve sombras de tamarindeiro, de ficheiras, de figueiras... Teve esconderijos e
emaranhadas frepadeiras. .. Teve recantos para brincar, papear, flautear, descansar, estu-
dar, amar... Teve alerta jardineiro. .. Teve mirantes para mirar paisagens e devassos amo-
res... Teve histérias intimidantes de cemitério, de ossos, de assombracdes... Teve obras
de arte legadas & municipalidade... 1%

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 28, 2020



Década de 1930

Figuras 10a e 10b — Jardim Artistico idealizado e
Jornalista Paschoal Artese.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 28, 2020.

mantido por Paschoal Artese. Fonte: Hemeroteca

espago pleno de dominio
social, onde a natureza era
controlada e atividades di-
versas eram realizadas, mar-
cando o processo de laiciza-
¢ao do espaco urbano.

96. Entrevista concedida a
Natalia Cappellari de Re-
zende no dia 10 de setem-
bro de 2016, em sua resi-
déncia na Vila Pereira, Sao
José do Rio Pardo.

97. Entrevista concedida a
Natalia Cappellari de Re-
zende no dia 26 de setem-
bro de 2016, em sua sala de
direcio na Universidade
Paulista, Jardim Santa Tere-
za, Sao José do Rio Pardo.

98. Cf. Garcia (2016).
99. Cf. Maschietto (2016).

100. Del Guerra (2001, p.
295).
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Figuras 10c e 10d — Jardim Arfistico idealizado e mantido por Paschoal Artese. Fonte: Hemeroteca
Jornalista Paschoal Artese.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dianfe do exposto, estd claro que Artese foi um agente representativo desse
momento de transformacdo da cidade de Séo José do Rio Pardo, fanfo na sua atuacdo
como construtor, especialmente na producdo de moradias, quanto na execugdo de
intervengdes urbanas. Seja em razdo de sua origem italiana, das novidades
apresentadas pelo mercado, ou mesmo em conformidade com o que esfava sendo
produzido nos grandes cenfros, Paschoal promoveu um saber fazer técnico e formal
com novas solugdes estéticas. Os recursos técnicos para garantir a higiene e a
salubridade interna da habitagdo, a dimensdo fausfosa, a variedade de arranjos
compositivos e as combinacdes espaciais de sua producdo est@o estreitamente
relacionados &s fipologias arquiteténicas e infencdes plasticas da época. Além disso,
sua experiéncia como empreifeiro, construtor, desenhista, professor e promotor de lutas
ideoldgicas demonstra a versatilidade e erudido de um profissional que desempenhou
um papel fundamental na histéria da cidade, e cujo esquecimento e apagamento —
declarado inclusive por ele mesmo em seu discurso na Camara Municipal = nos levam
a de fafo acreditar que Artese foi mais uma das vitimas dos “coronéis manddes” da
elite local, que tanto se empenhou em combatélo quando jovem.

Mas é preciso observar que a combatividade de Artese aos 85 anos de
idade ndo estava de todo esmorecida e, aproveitando a oportunidade do que seria
uma ocasido para ser homenageado, o ifaliano fez um discurso de teor
eminentemente inconformista. Em cerfo momento, Paschoal expds de maneira
contundente alguns dos mecanismos desenvolvidos para afacar a sua imagem e
reputacdo, como no caso do livio escrito por José Aleixo Irm&o: 0!

Nao ¢ preciso que lhes contemos como foi a nossa campanha em favor do colono despro-
tegido — Aleixo Irméo f&-lo por nés num livio pago pelo Governo, editado e profusamente
distribuido pela Casa de Euclides [atualmente Casa Euclidianal.

Toda fase de nossos primeiros anos aqui passados, ali estd escrita e documentada, ndo
para nos dignificar, mas, pelo contrério, para nos desmoralizar e eliminar uns tons verme-
lhos que segundo ele, puséramos no refrato do grande escritor. Quiseram-no t&o somente
"verde e amarelo” e, para conseguio, tal como se faz com os criminosos, devassaram
nossa vida pregressa a fim de nos aponfar como mentirosos. '%?
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101. Artese se refere ao li-
vro escrito por José Aleixo
Irmio (1960), intitulado
Euclides da Cunba e o so-
cialismo. Aleixo Irmao resi-
diu em Sio José do Rio
Pardo em meados do século
XX, quando exerceu o car-
go de promotor piiblico. O
propésito de sua obra era
contradizer a atribui¢io de
autoria de um programa
socialista realizado por Eu-
clides da Cunha em associa-
¢a0 a outros militantes, co-
mo Paschoal Artese, em Sao
José do Rio Pardo, entre os
anos de 1898 e 1901.

102. Artese (1960, p. 9).

103. Ibid.
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104. tbid., p. 9-10. Mas Artese teve o cuidado de esclarecer as circunst@ncias em que se deu

105. fbid., p. 12. o trabalho realizado com ajuda de outros italianos e intelectuais, amigos de
Euclides da Cunha, na defesa do trabalhador:

Voltamos a afirmar: foi com o auxilio dos amigos e intelectuais que rodeavam Euclides [Eu-
clides da Cunhal, que fundamos aqui, o Clube Filhos do Trabalho, ou “Filhos da Candi-
nha”, como foi alcunhado pelos nossos inimigos. Com tfal medida procuramos congregar,

amparar, defender o trabalhador, pleiteando-he as reivindicagdes para tirérlo da condigdo

de escravo em que se achava.'®

Seu posicionamento politico e social, externado também afravés dos jornais,
combatendo politicos e fazendeiros, acabou colocando a sua vida em risco:

Foi nessa ocasido que surgiu o "O Prolefério”, 4rgdo de ideias avancadas, defensor da classe
operdria, famoso pela sua misséo corajosa. O bem proporcionado neste terreno, néo sé nos
custaram difamagdes, processos, mas também por vérias vezes, colocou nossa vida em perigo.

Datam dessa época o inicio das comemoragdes do 1° de maio, ousadia que nos pds na
cadeia, naqueles fempos, em que uma alvorada com o Hino ao Trabalho, era coisa proibi-
da, subversiva.%4

Por fim, Arfese encerra seu discurso dizendo que

Nada do que pretendemos construir, ficou de pé. Nosso esforco foi rejeitado naquilo
que prefendéramos deixar ligado o nosso nome. Nossa obra, além de recusada, foi
impiedosamente arrasada [...].

Enfim, de tudo quanto aqui nos aconteceu, de uma coisa estamos certos: o ch&o rio-
-pardense, nossa proxima morada, em que quase sefenta anos caminhamos, agora,
com pernas malfirmes, tateando-o com uma bengala, nunca se riu, nem gozou de
nossos fracassos, porque sabe do amor com que nele norteamos os nossos passos, in-
duzido sempre pela melhor de nossas infencdes. E, isto, nos consolal!®®

Inegavelmente, Paschoal Artese foi um profissional que marcou presenca em
S@o José do Rio Pardo, mas as divergéncias de ideias e os conflifos gerados foram
preponderantes a ponto de levar boa parte de suas obras & destruicdo. Levaram
fambém a que ocorresse um apagamento intencional da meméria e de sua atuagdo
na cidade, mas ndo o suficiente para deslegitimar a sua inegavel importancia, ainda
que se fratasse de um profissional ndo diplomado. E o caso, portanto, de uma “recusa
deliberada” — usando os termos de Rita de Cdssia Francisco — & auséncia desse
profissional virtuose na histéria escrita riopardense. Parficularidades que também
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ajudam a explicar a sua auséncia na hisforiografia da arquitetura e do urbanismo,
por vezes ainda narrada sob a distingdo elitista forjada na friade Estado, universidade
e diploma, com a qual Paschoal Artese ndo se coaduna. Diante disso, o desafio de
inscrevé-lo na escrita da histéria necessariamente perpassa a perspectiva de
identificac@o e andlise de conflitos materiais e simbdlicos para caracterizar sua
atuagdo como profissional ndo diplomado da construgdo civil entre fins do século XIX
e a década de 1910, em uma cidade do interior do estado de Sdo Paulo.
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