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RESUMO: Codices iluminados medievais de colecdes puiblicas sdo apresentados na
perspectiva do colecionismo préprio & era moderna a partir de uma abordagem material
baseada na andlise de catélogos descritivos de diversas bibliotecas nacionais, em especial
o cafdlogo elaborado pelo bibliotecario Frei Jodo de Santa Ana enfre 1809 e 1821 para
o acervo da Biblioteca do Palécio Nacional de Mafra, em Portugal.

O interesse do artigo ¢ refletir sobre a transferéncia de propriedade dos livios de devogdo privada,
de uso reservado e individualizado, e sua presenca em bibliotecas reais e as consequentes
fransformages na forma material e nas apropriagdes simbélicas e funcionais dadas a esses objetos.
Para tanto, é apresentado um breve exame sobre as prdticas de produgdo, uso, circulagdo,
colecionismo e preservagdo de livros iluminados em geral, por meio do estudo de casos emblemdticos
sobre circulagdo e transformagdo material. Quanto & produgdo, férmulas de representagdo pictérica
propagadas pelos ateliers da regido da peninsula itdlica, dos Andes, de Flandres e da Franga séo,
por um lado, classificadas comparativamente e identificadas em cédices especificos. Por outro lado,
as a alferagdes imposias aos codices para atender ao gosto dos novos proprietdrios sdo usadas
como indicios materiais que revelam prdticas de colecionismo e preservagdo.

PALAVRAS-CHAVE: Colecionismo. Preservacdo. Bibliotecas reais. Coédices iluminados.
Cultura escrita.
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ABSTRACT: Medieval illuminated codices belonging to public collections are presented under the
perspective of the modem era's habit of collecting. The material approach is based in the analysis
of descriptions from several national libraries, especially the catalogue rendered by the librarian Frei
Jodo de Santa Ana, between 1809 and 1821 for the Mafra's National Palace Library collection.
This work aims fo reflect on the ownership transference of private devotion codices — of
reserved and personal use —, their presence in royal libraries and the significant shifts in their
physical shape and symbolicalfunctional assignments.

Todo so, a brief study on the practices of production, use, circulation, collecting and preservation
of illuminated manuscripfs, in general, is presented, through the study of emblematic case
studies of circulation and material transformations. Regarding their production, formulas of
pictorial representation disseminated by studios on the ltalian Peninsula, Andes, Flanders and
France are comparatively classified and identified in specific codices. Also, the alterations
inflicted to the codices to meet the preferences of the new owners are used as material signs
that reveal practices of preservation and the habit of collecting.

KEYWORDS: Collecting. Preservation. Royal libraries. llluminated codices. Written culture.
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APRESENTACAO

Moram na Biblioteca do Palacio Nacional de Mafra, em Portugal, dez
exemplares manuscritos de livros iluminados tardo-medievais.? SGo todos Livros
de Horas, sendo oito de origem francesa, um ifaliano e outro flamengo. Segundo
informacdes orais,® os cddices chegaram & biblioteca na segunda mefade do
século XVIII, por mdos de um colecionador. Todos os dez livros foram produzidos
no século XV, sendo que alguns apresentam acréscimos provavelmente realizados
nos séculos XVl e XVII.4 Ao entrar em Mafra, os cddices tiveram suas encadernacdes
substituidas, ganhando as caracteristicas materiais dos demais livros do acervo,
integrando-se assim a toda a biblioteca, tendo sido alocados na casa seis da
estante LXXI na Galeria, setor norte. Atualmente encontram-se armazenados em
um cofre, junfo com outros codices e manuscritos.

Na publicagéo Os livros de Horas lluminados do Paldcio Nacional de Mafra,®
de autoria de Ana Llemos, enconframos um estudo defalhado dos oifo livios de origem
francesa e uma descricdo sucinta dos outros dois exemplares. O frabalho é parte da
sua pesquisa de doutoramento e inclui a compreensdo desses exemplares no contexto
histérico da produgdo de livios iluminados franceses no século XV, contendo a andlise
sobre as caracteristicas textuais, iconogrdficas e codicolégicas dos Livios de Horas em
geral. A autora se debruca sobre as particularidades do conjunto dos oito codices de
origem francesa, com andlise critica dos fextos e descrico minuciosa das iluminuras.
A obra ainda apresenta os resuliados das andlises dos materiais empregados nas
pinturas, desenvolvidas nos Laboratérios do Departamento de Conservagdo e Restauro
da Universidade Nova de lisboa. £ um livio de consulta técnica imprescindivel para
quem deseja penefrar com profundidade nos livios iluminados da colecdo de Mafra.

Nele n&o enconfraremos, porém, respostas a algumas pergunfas: o que
fazem livios de devocdo privada, de uso infimo e individualizado, em uma bibliofeca
real instalada em um convento? Por que os demais livios iluminados adquiridos por
encomenda de D. Jodo V ndo foram destinados a esse acervo? Como esses codices
foram incorporados & biblioteca?® E, finalmente, como sdo “apropriados” atualmente?

Para refletir sobre essas proposicdes, é necessario compreender a
dinédmica do longo ciclo de vida dos objetos, as motivacdes para a sua producdo
e as formas de utilizagdo e fruicdo ao longo do tempo.” Em vista disso, as
consideragdes ferdo inicio pelo entendimento dos usos e sentidos dos livros
iluminados na Baixa ldade Média em transicdo para a Epoca Moderna, seguindo
para o estudo sobre o processo de incorporagdo de obras de luxo nas bibliotecas
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2. Além destes, ha mais trés
exemplares de livros de ora-
coes ilustrados, impressos
em velino entre fins do sécu-
lo XV e inicio do XVI: Heures
a l'usage de Langres e Ora-
tiones, et vario officio, Psal-
mi, ambos impressos em
Paris por Simon Vostre em
¢.1502; Heures de Notre Da-
me a l'usage de Rome tont au
long sans rien requérir, im-
presso em Paris por Antoine
Chappiel para o livreiro Gil-
let Hardouin, c. 1505.

3. Carvalho (2017, p. 4, no-
ta v).

4. Cf. Lemos (2011).
5. Ibid.

6. Essa questao foi apre-
sentada em Casanova et al.
(2019), que atestam nao
terem sido encontradas in-
formacgdes sobre a prove-
niéncia dos cédices, nio
sendo possivel, até o mo-
mento, responder como os
codices chegaram a Biblio-
teca de Mafra.

7. Carvalho (2011, p. 448).



8. Arte, no contexto utiliza-
do, refere-se a execucio de
um trabalho liberal ou me-
canico segundo normas
consolidadas e propagadas.

9. Huizinga (2013, p. 468).

10. Eco (2015, p. 102-104;
2010, p. 87-102).

11. Em grande parte essa
afirmacao foi propagada a
partir dos historiadores da
arte do inicio do século XX
Cf. Panofsky (1953). Estu-
dos recentes atestam que
a pritica e a técnica de
adornar manuscritos per-
maneceram na era moder-
na, desenvolvendo, no
entanto, diferentes pa-
droes visuais e significa-
dos para as ornamenta-
coes. Cf. Almada (2012).

12. Walter (2001, p. 275).
Para visualizar dua edi¢oes
iluminadas desta obra, Cf.
<https://bit.ly/346jf1D> e
<https://bit.ly/2RaaG0i>.
Acesso em: 3 abr. 2020.

modernas em geral e em Mafra em particular, finalizando com algumas
ponderacdes sobre as opcdes de preservacdo e uso no mundo contempordneo.

LIVROS ILUMINADOS MEDIEVAIS

A iluminacdo consiste na arte® de adornar manuscritos por meio de
pinturas de imagens figurativas, lefras decoradas ou desenhos geométricos, com
o uso de ouro e cores diversas. J& era praticada entre os romanos, mas
desenvolveu-se plenamente no periodo medieval, época na qual a beleza
exigia frés condicdes estéticas fundamentais: integridade (perfeicdo), proporcao
(harmonia) e claridade. O brilho luminoso da pintura feita com ouro, prata e
fintas reluzentes concretizava a express@o pura de prazer estético, traduzida
em “plenitude divina ou em alegria de viver”.? Nos conceitos estéticos da Idade
Média, Deus é beleza e beleza é luz, fazendo com que os fundamentos da
ormmamentagdo do objeto estivessem apoiados em sua expressao divina.'®

A producdo leiga de livros iluminados teve seu dpice nos séculos XIV e
XV e feria sobrevivido na Europa por cem anos apds a propagagdo da imprensa
fipogréfica.!” Conquanto tenha sido aplicada especialmente em obras
devocionais, havia uma grande variedade de tfipologias textuais que se
adequavam & presenca de pinturas e ornamentagdes, propiciando a criagdo
de cédices luxuosos feitos sob encomenda de colecionadores. Eram obras de
estudo, como histéria, narrativas cientificas de viagens, medicina, astronomio
ou livios de plantas e animais — os conhecidos bestidrios. Também fizeram
grande sucesso, durante séculos, obras literdrias em edigdes iluminadas como
poesia, romances, livios de cavalaria e narrativas fantésticas de viagens.

E o caso dos relatos da jornada de Marco Polo ao Oriente, especialmente
na China de Kublai Khan (segunda mefade do século Xlll). O fexto compreende
uma variedade de narrativas sobre a realidade baseadas na observacdo, assim
como descricdes fantdsticas, que Polo ditou a escrivaes apds seu reforno a Génova.
Redigido no inicio do século XIV, ainda encontrava sucesso em meados do século
seguinte, tendo estimulado varios viajantes. Ha diversas edi¢des iluminadas do
século XV, entre elas uma verséo francesa infitulada Le Livre des merveilles'? (c.
1410-1412), que retne seis diferentes textos de viajantes, encomenda feita por
Jodo sem Medo, duque da Borgonha, para presentear seu fio, o duque Jean de
Berry (figura 1). Este, por sua vez, encomendou do afelier de Mestre de Bedford,
por volta de 1410, um exemplar iluminado de outro romance cujo sucesso entre
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os nobres durou séculos: Roman de Tristan (ou Tristéo e Isolda). Trata-se de um
romance andnimo francés escrito entre 1215 e 1235, baseado em uma lenda
céltica do século X, que conta a estéria de um cavaleiro que se apaixona por uma
princesa irlandesa. Inicialmente, o texto foi propagado oralmente; ao passar para
a narrafiva escrita, atualizou-se e incorporou as fabulas do rei Arthur e a busca do
santo graal. N@o podem ser esquecidas neste rol de titulos exemplares de obras
como o Roman de la Rose, '* poema alegérico composto no século Xl e considerado
um cléssico nacional francés no século XVI, e a Divina Comédia, escrita por Dante
no inicio do século XIV, livro obrigatério em bibliotecas eclesidsticas e laicas.

A rigor, ndo é possivel fazer uma distingdo rigida entre livios medievais de
cardter secular e religioso, pois “tudo na vida comum era elevado & esfera do divino
[...] e 0 sagrado estava ligado ao mundano numa indissoltvel mistura com a vida
cotidiana”.'* Textos histéricos enconfravam-se mesclados a passagens religiosas,
enquanfo femas pictéricos profanos adornavam livios de cardter sagrado. As obras
religiosas poderiam ter uso litirgico ou particular e, dentre todas, a Biblia ocupava
lugar de destaque. Para a prdtica clerical, citam-se os sacramentarios, com as rezas
e textos lidos pelo celebrante durante a missa; os missais, com o servico anual
completo da liturgia; e os brevidrios, com a relogdo de cantochdes e hinos. Aos
leigos, eram destinados o Velho e o Novo Testamento e seus comentdrios, a Biblia
Moralizante, os saltérios, os martiroldgios e os Livios de Horas, contendo as oracdes
das oifo horas canénicas do Oficio da Virgem Maria, '* encomendados por aqueles
que podiam arcar com os alfissimos custos de execugdo de um cédice iluminado.

Os livros de Horas foram uma das inovagcdes mais caracteristicas do
século XIV. Nasceram a partir dos saltérios e difundiram-se entre a alta nobreza,
tornando-se um simbolo de riqueza e posicao social. Embora ndo existissem dois
exemplares exafamente iguais, '® em geral, seguiom uma mesma organizagdo de
contetdo textual, compreendendo o “Calendario”, “licdes do Evangelho”,
"Oragdes para Virgem”, “Horas da Virgem”, “Horas da Cruz e Horas do Espirito
Santo”, “"Salmos Penitenciais e Litania dos Santos”, “Oficio dos Mortos” e
“Sufrdgios”. O contetdo visual compreendia as iluminuras de pagina inteira ou
meia pdgina, as capitulares decoradas ou historiadas e as ornamentagdes
marginais. Os temas comuns das pinturas eram anunciagdo, natividade, visita
dos pastores, epifania, crucificacdo e Pentecostes. Texto e imagem constituiam
um céddice no qual a encadernagdo e a capa completavam a riqueza do objeto.
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13. Para visualizar um
exemplar iluminado, Cf. ht-
tps: <//bit.ly/39H8ow2>.
Acesso em: 3 abr. 2020.

14. Huizinga (2013, p.
255-256).

15. As oito horas canoni-
cas do oficio da Virgem
sao: matinas, laudes, pri-
mas, tércias, sextas, noas,
vésperas e completas.

16. Panofsky (1953, p. 35).



Figura 1. Marco Polo, Livre des merveilles. Bibliothéque Nationale de France. Département des Manus-
crifs. Frangais 28 10. Dominio publico. Disponivel em: <https://bit.ly/346jf1D>.
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A caracterfstica principal dos Livios de Horas é o seu uso doméstico,
afestfando uma mudanga nas formas de relagdo do individuo com a religiosidade.'”
O livro de Horas de Maria de Borgonha (1457-1482),' filha do Duque de
Borgonha, contém uma iluminura no félio 14 que é representativa deste tipo de
devogdo privada (figura 2). Na pintura flamenga de concepgdes renascentistas
e viés naturalista, uma dama vestida em trajes de luxo medita diante de um livro
de oragdes, senfada & janela de seus aposentos. Ela pode ser a representacdo
da propria Maria da Borgonha ou de sua madrasta, Margarida de York (que
teria sido quem encomendou o livro). O ambiente da pintura apresenta elementos
do cotidiano que também podem estar imbuidos de caracteristicas simbdlicas,
como as flores, as pérolas e o cdo. A figura feminina estd diante de uma imagem
emoldurada, que ¢ disposta de forma a dar a impressdo de uma janela — uma
passagem para o mundo espiritual, a representagdo do seu encontro com a
Virgem Maria e o menino Jesus no espaco mistico de uma catedral, expressao
da intimidade com a qual homens e mulheres do periodo lidavam com o
sagrado.'” Nessa imagem, a dama estd diante da propria santidade, néo de
uma representacdo escultérica, como aparece em outras iluminuras. Sua
meditacdo ¢ viabilizada por um cédice de pequeno formato que estd disposto
sobre a mesa, é folheado com delicadeza e profegido por um pano, o mesmo
que provavelmente era o seu involucro de protec@o, tal como era costume nessa
época.?’ A protecdo do livio sagrado com um tecido de luxo néo surpreende e
foi praticada em varias religides; um livio que tfem como contetdo a palavra sacra
deve ser resguardado, em primeiro lugar, pela capa, sendo ela propria um objeto
que emana luz e riqueza divina, e todo o conjunto é digno de ser salvaguardado
por outros elementos externos ao codice, como o tecido.?!
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17. Lemos (2011, p. 27).

18. Esta obra pertence
atualmente ao acervo da
Osterreichische Nationalbi-
bliothek, Viena (Austria),
Codex Vindobonensis 1857.

19. Huizinga (2013, p. 255).

20. Araujo et al. (2015, p.
131).

21. Watteau (2013) relata que
em muitas bibliotecas do bai-
xo medievo havia cortinas de
tecido que cobriam as prate-
leiras e também estantes fe-
chadas com vidro e cortina
para prote¢ao dos livros.



Figura 2 = Mulher rezando diante do livro. Livio de Horas de Maria da Borgonha, félio 14 rec-
to. Acervo da Osterreichische Nationalbibliothek, Viena [Austria), Codex Vindobonensis 1857 .
Fonte: dominio publico.
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Na Baixa Idode Média, o poderio nobiligrquico estava mais vinculado &
exibicdo material da riqueza do que & acumulagdo de capital. O poder e o status
de homens e mulheres transpareciam em seus bens e objetos de uso pessoal, roupas
e joias e livios. Os codices manuscritos, iluminados e com suntuosas encademagdes,
faziam parte desse acervo de riqueza que deveria ser ostentado, e os Livros de
Horas ndo fugiam dessa prdtica, embora fossem destinados ao uso privado; eram,
portanto, um objefo precioso, tanto do ponto de vista espiritual quanto material.
Dessa maneira, uma pessoa de posses poderia investir em diversos exemplares, de
diferentes formatos. A rainha Ana da Bretanha (1477-1514) possuia ao menos
quatro Livros de Horas, sendo dois em pequeno formato (6,6 x 4,6 cm), usados
em viagens e nas oragdes didrias em ambiente privado, um de médio formato (17
x 12 cm) e um pesado codice de grandes dimensdes (30 x 19,5 cm), produzido
entre 1505 e 1510, provavelmente destinado ao uso em uma capela, sobre a
mesa, como sucedia com os livros in folio. Ana da Bretanha teve dois reis da
Franga como esposos: inicialmente Carlos VIl e, apds ter ficado vidva, confraiu
novas nupcias com Luis XlI. Além da sua devocdo, o seu gosto pelo luxo estd
afestado pelos livros que possuiu. Na iluminura de pégina infeira do folio 3 recio
do seu Grande livio de Horas (figura 3), Ana da Bretanha enconfra-se em um
ambiente externo, ajoelhada sobre um altar onde estd disposto um livro iluminado
(falvez um de seus proprios livios), de mdos postas em oragdo, acompanhada por
frés sanfas. Ao fundo da imagem pode ser observada uma parte de seu dominio
terriforial. Embora a cena se passe em ambiente externo, a relagdo com o livio é
de interiorizacdo subjetiva, o que é reforcado pela representacdo das sanfas que
apoiam a sua oragdo. O céddice ainda contém pinturas de 337 diferentes espécies
de plantas nas bordaduras dos félios, denominadas em lafim e em francés e
represenfadas em seus minimos detalhes, com raizes e bulbos aparentes, como uma
espécie de herbario.?? Naquelas paginas, as realidades fisica e espiritual se
misturam, sem filtros, na pintura de transicdo entre o Gético e o Renascimento.
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22. Walter; Wolf (2001, p.
410).



Figura 3. Mulher rezan-
do diante de um livro de
horas. Horae ad usum
Romanum , dites Grandes

Heures d’Anne de Brelag-

ne (1505-1510). Acervo
da Biblioteca Nacional
de Franca. Fonte: BnF
Gallica. Dominio Piblico.
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O TRABALHO E A ENCOMENDA 23, Alexander (1992, p.

24. Mid., p. 36.

O Grande livio de Horas da Rainha Ana da Brefanha possui duas pdginas de
herdldica, um diptico com refrato, 12 miniaturas no calenddrio, 47 iluminuras de
pégina infeira, uma letra historiada e diversos ormamentos e bordaduras florais e
vegetalisias. E considerado um dos codices mais luxuosos do fim da Idade Média, ja
na passagem para a época modemna. Como os Livios de Horas foram muito difundidos
enfre a aristocracia europeia, existem inimeros oufros exemplares, mais ou menos
sunfuosos, feifos por encomendas de nobres para uso pessoal ou para presentar
familiares e aliados, especialmente nas ceriménias de casamento. Nesta perspectiva,
eram objetos de froca luxuosos, usados para reiferar relagdes diplomdticas entre os
membros da nobreza e também da burguesia, como banqueiros e o patriciado urbano
que, naquele periodo, fambém passaram a ser consumidores de manuscritos iluminados.

Com o aumento da demanda por leigos, ja no final do século XllI, artistas
liberais tormam-se proprietérios de ateliers de producdo, profissionalizando o servico
e passando a competir mais forlemente com a producdo monasterial, que até enfdo
dominava as copias e omamentacdo de livios. Os profissionais liberais possuiam
grande mobilidade e facilmente incorporavam novos estilos de lugares disfantes.
No século XIV, Paris e Bruges tornaram-se os maiores centros de produgdo de
iluminuras. O frabalho passou a ser organizado de forma comercial, com grande
nimero de aprendizes sendo infegrados & produgdo de livios com ou sem pinturas.
lluminadores e copistas também poderiam ser mercadores, e muitos desses
profissionais — homens e mulheres — eram pessoas de posses, com iméveis, comércio
e afeliers proprios. O iluminador, mesmo sendo de qualidade reconhecida,
desenvolvia outras atividades artisticas, como a pintura de esculturas, escudos e
bandeiras e a criagdo de trajes para ceriménias. Em Paris e em Bolonha, registrou-
se forte presenca de ingleses e irlandeses exercendo tais atividades. Essa
"mundializag@o” esteve perceptivel na arte da iluminura e os estilos regionais
passaram a se mesclar infensamente.?* Neste periodo, tornouse comum a pintura
de iluminuras em folhas individuais que posteriormente poderiam ser incluidas em
algum manuscrito, especialmente os Livios de Horas, |G que esfe tipo de obra
seguia uma ordem de texto e de imagem mais ou menos previsivel. Essa prdética
favorecia as atividades comerciais com a reducdo do custo afravés da producdo
em série de pinfuras, economizando esforcos na preparagdo das fintas e das
superficies do pergaminho, separando os suportes proprios & pintura ou & escrifa.

Com o desenvolvimento do comércio de objetos de luxo, no século XV
a criagcdo dos livros iluminados passou a ser feita principalmente por pintores e
caligrafos que trabalhavam em oficinas privadas estabelecidas nas principais
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25. Lemos (2011, p. 81, 84).

26. A técnica do esgrafito
consiste em remover, com
um instrumento de ponta
fina, a tinta que esta sobre
uma camada de folha me-
talica (ouro ou prata), fa-
zendo com que esta apare-
¢a em finas linhas.

cidades europeias. A produgdo “em série” dos livros iluminados se acentuou
nesse periodo, procurando atender & crescente demanda do mercado, sendo
possivel que um pinfor elaborasse varias pdginas concomitantemente,
reproduzindo padrées decorativos e iconogrdficos préprios ao atelier ou &
regido de origem. Como um mesire poderia receber diversas encomendas ao
mesmo fempo, também ndo era incomum que um livro fosse composto com
paginas trabalhadas em diferentes locais. Outro mecanismo de facilitacdo do
trabalho era a autoemulacdo, ou seja, o uso do mesmo desenho preparatério
para fazer figuracdes diferentes. Podemos perceber esse tipo de pratica em
duas iluminuras de um dos livros de Horas franceses pertencentes & Biblioteca
do Palécio Nacional de Mafra, o Officium defunctorum (Galeria, LXXI-6-12,
atualmente cofre n. 32). Trata-se da figura de Nossa Senhora pintada nas cenas
da anunciacéo (félio 13 recto) e da natividade (félio 31 recto).?*> Nos dois
casos, a Virgem estd ajoelhada, de mdos postas e com a cabega levemente
inclinada & frente. Na cena da anunciagdo, ela esté diante do anjo Gabriel e,
na da natividade, diante de Sdo José, com o menino Jesus posto entre as duas
figuras. As formas da cabega, das maos, da indumentéria e da auréola séo
exatamente as mesmas, assim como o fundo em vermelho e dourado com
decoracd@o em esgrafito,?® com sutis diferencas na localizagdo dos elementos
decorativos, que se repefem nas duas figuras. As dobraduras do manto da
Virgem s@o igualmente trabalhadas na mesma técnica, dando a sensacdo de
movimento. H& apenas uma pequena diferenca na localizagdo da borda do
manfo, que em uma imagem estd voltada para frente e na outra para tras. Com
certeza o pintor fez uso de um mesmo modelo para o desenho da figura e,
provavelmente, realizou a pintura sequencialmente nos dois félios.

Os pinfores adotavam um rol de motivos decorativos comuns, como os
acantos, folhas frilobadas, guirlandas, flores e grotescos; todavia, eles eram
trabalhados de forma particular nas diversas regides europeias. Observando as
pinturas de cercaduras e detalhes de letras historiadas em obras realizadas em
alguns centros de producéo da Europa continental, podemos discemir algumas
particularidades. Os profissionais italianos do século XV, concentrados em Roma,
Veneza, Miléo, Bolonha, Florenca, Fabriano e Siena, inseriam nas bordaduras
dos livios uma profusdo de elementos decorativos que cobriam todo o suporte.
Mesmo em félios com algum espaco livie de pintura, grandes massas de
ornamentos eram envolvidas por trabalhos minuciosos a pena, cujos enroscamentos
e espirais conferiam a ilusdo de preenchimento. Além de medalhdes, brasdes de
armas, pdssaros, animais, flores e joias, pintavam cenas comp|e><os, inserindo @
perspectiva em cenas de profundidade e o escorco em figuras humanas. Um bom
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exemplo ¢ a Biblia de Borso d'Este, duque de Modena e Reggio (figura 4).7” Sao
604 félios distribuidos em dois volumes que ocuparam seis anos de frabalho
[entre 1455 e 1461) de pelo menos cinco iluminadores diferentes, entre eles o
mestre Taddeo Crivelli, que atendia principalmente & familia Este. Estilisticamente,
o mestre iluminador conciliava o Gético internacional com a Renascenca
florentina.?® A tendéncia italiana a incorporar a perspectiva e o escorgo chegou
ao extremo no século XVI, sendo, segundo alguns autores, um dos motivos do fim
da arte da iluminura nos padrées medievais.?” Bom exemplo da arte nesse
periodo é o cédice Ore di Nostra Donna, ou "Horas de Famese”, encomendado
pelo Cardeal Alessandro Famese. Foi produzido em Roma entre 1537 e 1546
pelo iluminador Giulio Clovio e é um dos grandes representantes da Renascenca
italiana tardia, embora mantenha a sequéncia de imagens proprias do medievo.
A cercadura apresenta pinturas arquitefénicas ilusionistas e escorgos de figuras
humanas desnudas, ao modo de Migueldngelo (figura 5).%°

A influéncia italiana atingiu os centros ao norte dos Alpes em fins do século
XV e inicio do XVI. Antes disso, durante o século XIV, nota-se a ascendéncia francesa
na pintura dos paises baixos meridionais, principalmente pelo estimulo dos dugues
Filipe o Audaz (duque da Borgonha que herdou os condados de Flandres e do
Artois) e Jodo sem Medo, que adquiriam obras de livreiros parisienses e faziam
encomendas a artistas estabelecidos em Paris, ent@o o principal centro produtor de
livios iluminados.®' No enfanto, uma particularidade do gosto flamengo foram as
dréleries, divertidas decoracdes marginais preenchidas por monstros,
anfropomarficos e hibridos,*? que tinham como objefivo o prazer e diversdo. Entre
1420 e 1450, os artistas, concentrados em Haya, Gent, Bruxelas, mas
principalmente em Bruges, desenvolveram a decoracdo de rinceaux d’or com flores,
vasos, animais e outras pequenas figuras. Apds Van Eyck, aplicaram seu talento e
criatividade pldsfica nas miniaturas, que tinham como particularidades a atengéo
aos defalhes, o realismo das figuras e gestos, a presenca de paisagens urbanas
como fundo da representagdo e os efeitos de perspectiva atmosférica. No século
XV, durante o dominio de Filipe, o Bom, Bruges se firmou como grande centro
artistico, com um sistema bem desenvolvido de producdo e distribuicdo de livros,
que finham como caracteristica decoratfiva a organizacdo de pdgina mais arejada,
em comparagdo com as ifalianas, porém com ilustracdo abundante. Os acantos
eram pintados com exuberéncia, em cores contrastantes como o vermelho, o azul
e o amarelo. Os elementos decorativos eram postos em evidéncia, pintados em
escala grande e, s vezes, rodeados por pequenos rinceaux d’or com acantos,
flores, frutos e animais que se misturavam a&s folhas trilobadas das heras.®* O gosto
pelo grisaille, representacdo em tons de cinza, & moda dos manuscritos de luxo
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34. Veja como exemplo as parisienses realizados entre 1350 e 1380, reapareceu em Flandres na pintura e
imagens em <https://bit.
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Figura 5. Horas de Famnese. Officio di Giulio Clovio dedicate all'Eccelentissimo Cardinale Farnese 1546.
The Morgan Library & Museum, MS M.69, Dominio piblico. Disponivel em: <https: //bit.ly/2R5GVhg>.

Na Franga, os principais centros produtores foram Angers, Tours, Bourges,
Borgonha e, sobretudo, Paris. A pintura francesa do século XIV se caracteriza por
um design de pagina com bordaduras leves preenchidas com delicados ramos de
folhas frilobadas, mantendo grandes dreas livres de pintura.®® As vinhetas de fim
de pdgina apresentam cenas nas quais os personagens sGo mais importantes do
que o cendrio arquitetdnico ou natural. No inicio do Quatrocentos & se percebe
um gosto maior pela abundéncia de elementos decorativos nas cercaduras,
chegando & metade do século com a incorporagdo de motivos mais exuberantes
e de maior porte, como os acantos coloridos e as pinturas de vasos e flores, em
uma evidente incorporagdo do gosto flamengo. Mas hé duas caracteristicas
consfantes na pintura feito na Franca ou para clientes franceses: o fundo da
iluminura construida em mosaicos de figuras geométricas coloridas em azul,
dourado e vermelho e a presenca das flores de lis como elemento decorativo.®
Embora seja possivel perceber caracteristicas regionais na escolha dos motivos
ornamentais, o frénsito dos profissionais em busca de frabalho promovia a
circulag@o dos esfilos e a internacionalizacdo dos padrdes. A iluminura flamenga
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38. Refiro-me aos dois Heu-
res Chretiennes (Galeria,
LXXI-6-2 e 3, atuais cofre
n.22 e 23), o corpo princi-
pal do Heures Devotes (Ga-
leria, LXXI-6-4, atual cofre
n.24) e o Officium parvum
B. Maria Virginis (Galeria,
LXXI-6-11, atual cofre n.31).

39. Correia (2015, p. 8).

anfes da casa de Borgonha havia adotado um gosto francés, fazendo uso do
mosaico ao fundo das pinturas, enire outros componentes caracteristicos daquela
arte. Por outro lado, o gosto flamengo foi incorporado & iluminura francesa, com
a inclusdo de elementos como os acantos exuberantes, especialmente na segunda
metade do século XV. Ademais, muitos arfistas franceses se estabeleceram nos
Paises Baixos meridionais durante o periodo de desenvolvimento flamengo da corte
de Borgonha e contribuiram ainda mais para o trénsito dos estilos regionais.

Os oito Livros de Horas de Mafra estudados por Ana Lemos possuem
caracteristicas decorativas comuns aos livros franceses produzidos neste
periodo, mas também registram o acesso a padrées recorrentes em Flandres e
a prdtica da partilha de trabalho entre mais de um atelier. A interlocucao de
estilos, formalizada nas cercaduras com profus@o de acantos, frutos vermelhos,
morangos, cachos e uvas e flores azuis e vermelhas, pode ser observada
sobretudo nos codices realizados na segunda metade do século XV.%” As obras
da primeira metade do século XV?® apresentam cercaduras cujo elemento
principal é a folha frilobada, nas quais j@ se notam a introdu¢do de outros
elementos decorativos que deixam as bordas plenas de pintura.

O que se pode perceber na pintura do baixo medievo é que, devido &
circulag@o de pintores e & encomenda internacional, é muito dificil enconfrarmos
estilos regionais especificos. Da mesma forma, é indécua a busca pela forma
“original”, pois, segundo Inés Correia, o cédice medieval “nunca serd,
materialmente, um objeto definitivo”.?? Com o decorrer do tempo, os livros foram
se transformando simbdlica e materialmente para se adequarem aos padrées de
seus novos propriefdrios, entre eles as bibliotecas dos reis modernos.

LIVROS MEDIEVAIS EM BIBLIOTECAS REAIS NA MODERNIDADE

Existem inimeros casos de fransferéncia de posse que estd associada &
modificagdo dos sentidos simbolicos do livio medieval. Adiante apresentam-se os
casos de alguns livros citados anteriormente. O Livre des Merveilles (c. 1410-1412)
que o Duque de Berry ganhou de presente de Jodo sem Medo, por exemplo, foi
propriedade dos duques de Nemours e de Bourbon antes de chegar as maos de
Luis Xl em 1477, permanecendo em usufruto da casa real até 1791, Atualmente
faz parte do acervo da Biblioteca Nacional de Franca e apresenta uma
encadernacdo da época modema. O exemplar do Roman de Tristan que o Duque
de Berry encomendou por volta de 1410 & ndo constava de seu inventdrio em
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1413, pois provavelmente o havia ofertado a outro nobre. No inicio do século
XVIIl, estava em posse do duque Eugeéne de Savdia, cuja biblioteca foi inteiramente
comprada pelo Imperador Carlos VI da Austria, apés a morte do nobre, e hoje
integra o acervo da Biblioteca Nacional de Viena.*® O cédice Horas de Farnese
permaneceu nas residéncias da familia até o inicio do século XVIII, quando passou
para a Biblioteca Bourbénica de Ndpoles. Foi intfegrado & colecao particular do
rei Ferdinando Il durante a revolugdo de 1848 e posteriormente refornou ao Palazzo
Famezze em Roma, onde permaneceu até o fim do século. Dali foi transferido para
a casa do arqueduque Rainer da Austria, em Viena, e posteriormente vendido por
Afonso de Bourbon a John Pierpont Morgan Junior em 1903 .4

O Grande livio de Horas de Ana da Bretanha teve um périplo mais extenso:
foi herdado por sua filha e depois passado para Francisco | de Franca; esfeve no
gabinete de curiosidades do Palécio de Versalhes com Luis XIV, Luis XV e Luis XVI,
fendo chegado & Biblioteca Nacional da Franga em 1795, passado 20 anos no
Museu do Louvre e retornado aquela biblioteca em 1872, lugar em que se encontra
atualmente. O cédice mantém a encademacdo de 1684, época em que foi
preparado para entrar no gabinete de curiosidades do rei. Tratase de um
revestimento negro de pele de arraia e bordas cinzeladas, que manteve o fecho
de prata dourada com armas de Ana da Bretanha. As quatro guardas volantes sGo
de papel produzido na Franga entre 1484 e 1508 e, portanto, devem ser do
fempo de execug@o da obra; j& as duas contraguardas ornamentadas com
guirlandas de folhas, flores e frutos sdo de papel de origem holandesa ou alema
e confemporéneas da encadernacdo de 1684 .42 Outros dois livios de horas da
Biblioteca Nacional de Franca contém o mesmo tipo de encadermnacdo, que é
diferente daoquela padronizada para a biblioteca real, cujo revestimento era de
marroquim vermelho decorado a ferro e com as armas reais gravadas em ouro.

Durante a Epoca Moderna, os codices iluminados medievais foram
investidos de um novo significado, valorizados por sua raridade, singularidade e
riqueza de seus materiais. Os “livios de aparato”, como sdo designados por Inés
Correia por serem objefos com alto grau de sacralidade e dignidade, escaparam
da destruic@o material pela reutilizagé@o de suas matériasprimas. Fizeram o trénsito
dos acervos de mosteiros e conventos e das m&os de proprietdrios privados para
gabinetes de curiosidades e bibliofecas reais. Durante o Antigo Regime, foi costume
disseminado a manutencdo e producdo de acervos notdveis, compostos por
manuscritos especiais e outras obras de valor arfistico, pois “uma monarquia
modemna ndo podia existir sem uma corte de letrados, além de diversos conjuntos
de obras impressas e copiadas, assim como as principais casas nobres dos reinos
europeus ndo podiam prescindir do status de possuir livrarias”.*?
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As bibliotecas modernas que tinham cardter enciclopédico prefendiam
recolher o que j& havia sido escrito por grandes autores, tornando-se um lugar de
custédia dos livios, expostos ordenadamente e concatenando temas a partir de
identidades mais ou menos visiveis. Segundo Fernando Bouza Alvarez, serviam mais
para apresentar o que existia & época do que para informar. Mostravam o
conhecimento, mas também o poder e a riqueza de quem as tinha fundado e as
mantinha.* Agregando valor as bibliotecas dos reis modernos, mas sem superar o
valor enciclopédico do conjunto, os livios manuscritos “originais” da Antiguidade e
do Medievo eram incorporados pelo seu esfatuto de raridade e tesouro, que sé
poderiam ser conservados por personagens muito ricos ou por principes e reis. Na
biblioteca Laurentiana de Felipe I, no Escorial, havia uma coleg@o desses manuscritos
que, na visdo de Benito Arias Montano, o erudito gestor da biblioteca, deveria ser
separada do restante dos livios, em uma drea isolada por um muro, constituindo assim
uma “reserva preciosa”. Os manuscritos “originais” do periodo classico serviram para
a elaboragcdo de novas edigdes, apoiadas com o mecenato real; esses, e as demais
obras preciosas, desempenhariam o papel de “exemplares perpétuos e as pedras
de toque da verdade”, nas palavras de Montano.#> A manutencdo de semelhante
acervo contribuia para aumentar a reputacdo e o poder do rei, ndo sé pela exibicdo
de sua riqueza e erudigdo, mas também pela possibilidade de facilitar novas edigdes
sob seu mecenato, garantindo, nas dedicatérias e nos fronfispicios gravados, a
perpefuagdo da imagem do rei ao longo do tempo e do espaco.*¢ Esfe foi, sem
dovida, um afributo das técnicas mecanicas de reprodugdo; mas tfambém cumpriv o
mesmo papel a escrita & mdo e a pintura, pois, desde o baixo medievo, a
representagdo do mecenas, do proprietdrio e de suas posses, nas imagens e no fexto
escrifo, foi estratégia para perpetuagdo das suas presengas no mundo.

Portugal ndo escapou & tendéncia de constituicdo de bibliotecas reais.
Ainda em fins da Idade Média, D. Jodo | comecou uma colecdo de cédices com
a finalidade de educar os infantes de Avis. A colecdo de D. Duarte enfocou a
Historia do Reino de Portugal e D. Afonso V, além de abrir a biblioteca ao uso
dos eruditos, concedeu condigdes especiais de funcionamento a livreiros e
manteve caligrafos e iluminadores a seu servico. £ conhecida a empreitada de
D. Manuel na produgéo de livros iluminados, dando novo impulso o trabalho
que j& dava sinais de decadéncia nas demais nagcdes europeias.*” Este monarca,
seguindo o gosto pelo luxo dos livios, ndo deixou de lado as encademagdes das
obras da livraria real, promovendo a sua unidade visual. D. Jodo Il confinuou
protegendo a biblioteca, que foi relativamente defasada com a transferéncia de
obras para a Espanha durante o periodo da Unido Ibérica.
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A D. Jodo IV coube o esforco de refazer o acervo liviesco da Coroa® e a
D. Jodo V, o grande mecenato, iniciando a reorganizacdo de bibliotecas e criagao
de outras novas, sendo as principais delas as livrarias do Pago da Ribeira, o da
Congregagdo do Oratério, a do Paldcio de Mafra e a da Universidade de
Coimbra, em um processo que apresenta indicios de ser um projeto comum, que
foi sustentado, sem tanto empenho, por D. José |, e mais efefivamente por D. Maria
.47 Para esta empreitada, o “rei magndnimo” manteve uma rede de colaboradores
espalhados em diversas nagdes europeias, atentos as oportunidades de aquisicoes
(e copias) de livios ou de acervos inteiros. Um dos seus assessores foi o diplomata
D. Luis da Cunha, cujo inferesse também estava voltado para os livios e documentos
manuscritos oramentados e bem encadernados, pois acreditava que “uma
Biblioteca Real deveria conter ndo sé as obras fundamentais & renovacdo do saber,
mas ostentar raridades e obras luxuosas e belas, dignas dos principes”.*°

Na Livraria Real permaneciam livios de maior valor, como um exemplar da
Biblia impressa em Moguncia em 1462, obra referencial dentre todos os incundbulos,
e Livios de Horas iluminados, como aquele que havia pertencido a Francisco | da
Franga. Cerca de seis mil das obras mais raras, as reliquias da Casa de Braganga
e os manuscrifos, ficavam depositadas em uma sala especial *! A exemplo de seus
antecessores e de outros monarcas europeus, D. Jodo V manteve duas oficinas
ivraria: a fipogréfica e a de encademagdo. A primeira serviu como

operantes junto &
um dos mecanismos do mecenato régio & produgdo liviesca, com a publicacdo de
edi¢des nacionais, sendo os membros da Academia de Historia aqueles que mais
se favoreceram desse servico. A outra oficina garantiu a unidade material e visual
das lombadas e capas, tdo cara a grandes colecionadores, fazendo que as obras
fossem imediatamente relacionadas a seu propriefdrio, através das armas de Portugal
gravadas com ouro nos canfos das capas em marroquim vermelho.?

Em Mafra, a biblioteca foi instalada entre o Palécio e o Convento, inicialmente
ocupado pelos religiosos de Santa Maria de Ardbida, depois pelos Conegos
Regrantes de Santo Agostinho da Congregacao de Santa Cruz de Coimbra e, apds
1792, novamente pelos arrdbidas. Tratava-se, pois, de uma biblioteca palaciana ou
conventual2>® Os temas dos livros ali encontrados sGo comuns s bibliotecas da era
moderna: Direito Civil, Eclesidstico e Canénico; Histéria Civil e Clerical; Geografia
e viagens; Gramdtica, Retorica, Oratéria; Literatura e Poesia; Medicina; Filosofia;
Matemdtica: Astronomia: Histéria Natural: Artes Liberais e Mecanicas: livros
proibidos. A femdtica religiosa era vasta, incluindo Teologia, liturgia, sermdes,
concilios, ordens religiosas, escritura sagrada e seus intérpretes, entre outras. A
colecdo foi formada durante o reinado de D. Jodo V, prioritariamente por obras
impressas, anfes mesmo que houvesse um lugar de guarda definitivo e adequado,
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da a grafia original.

56. Ibid., Tomo I, p. xii.

57. Ibid., Tomo I, p. x.
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pois somente em 1794 foram fransferidas para as estantes atuais, apesar de ainda
estarem inacabadas no douramento e nos refratos dos painéis.*

A partir de 1809, Frei Jodo de Santa Ana, o novo responsavel pela
bibliofeca, iniciou a elaboragdo de novo catdlogo e a reorganizagdo fisica dos
livros, tendo finalizado a tarefa em 182 1. No novo ordenamento, o bibliotecério
dispds as obras de fal forma que os assuntos fossem do geral para o especifico,
"precedendo a todos os que frat@o das intfroducgoens, e preparativos necessarios
p.a as mesmas Sciencias ou Arfes”.>> A distribuic@o dos livios na biblioteca deve
ter sido uma tarefa muito complexa, e Frei Santa Ana encontrou algumas
dificuldades, que foram superadas de forma engenhosa. Por exemplo, para
preencher espacos vagos, sobretudo das estantes superiores, o bibliotecario
selecionou alguns titulos, designados por ele como “livros volantes”, sem numeragao
fixa, que poderiam ser usados para completar qualquer prateleira que esfivesse
desocupada. J& a precaugdo confra furtos fez com que o religioso alocasse em
darea de dificil acesso (estante XLl da Galeria) os titulos de Artes Liberais e Mecdanicas,
muito afrativos por conter “coisas curiosas”, deslocandoos da estante localizada
proxima & porta de entrada (XXI do Saldo Nobre), onde deveriam estar para seguir
a légica de organizagé@o. Naquela drea mais acessivel, armazenou os fitulos de
Teologia Moral, no seu entender menos atrativos para os usurpadores. Empenhando-
se em profeger ainda mais as obras “curiosas”, Frei de Santa Ana aventou a
possibilidade de n&o inscrever a identificacdo do fema sobre a esfante, como fazia
usualmente; mas, como uma biblioteca real visava a exibicdo de seu contetdo,
uma auséncia como aquela ndo seria adequada; desta forma, resolveu assinalar
um “fitulo lembrado de que os ignorantes em fal ndo repardo e que he facil dar a
razdo deste defeito aos sabios, que nelle advertirem” >

Ainda com foco na organizagdo visual do espago, o formato dos livros foi
outro critério ufilizado pelo bibliotecario para a disposicdo dos exemplares nas
esfanfes pois, nas suas palavras, “ndo pede a ordem que a hum livio de folio se
ajunte hum de 8% ou 12. Julguei pois mais acertado dispollos de tal modo, que os
livios de 8° ou 12 nas casas que lhes s@o proprias [na Galeria] vao seguindo a
ordem sobredita, e assim tambem os de 4° e fol. nas casas onde estdo”.%”
Consequentemente, na acomodagdo dos livios nas estantes, o agrupamento dos
formatos teve prevaléncia sobre a divisdo inferna dos assuntos, permanecendo os
in folio no Saldo Nobre e os demais na Galeria.

Apds o impulso inicial de D. Jodo V, a colecdo foi sendo complementada
com aquisi¢des esporédicas, remanejamento de obras em duplicata de outras
livrarias e doagdes. Nao se sabe se afravés de compra ou doagdo, os Livios de
Horas iluminados chegaram & Biblioteca de Mafra por maos de um colecionador
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na segunda metade do século XVIIl ou inicio do século XIX.*® Como ndo foram
encontrados documentos relativos & compra ou doagdo desses livios, esta datagdo
pode estar baseada no fato de que os cédices ndo constam do primeiro catdlogo
feito por Frei Anténio de Cristo entre 1755 e 1758, porém esfdo relacionados no
documento de Frei Jodo de Santa Ana, finalizado em 1821. Foram registrados
freze livios de oragdo executados em pergaminho enfre os séculos XV e XV,
manuscritos com iluminuras ou impressos com gravuras coloridas.>?

Embora houvesse uma sala na biblioteca destinada aos manuscritos, os
coddices tardo-medievais foram alocados na casa ¢ da estante LXXI da Galeria,
dedicada & “liturgia em geral e em particular”, fendo sido dispostos ao lado de
outros livros de oragcdo impressos em épocas posteriores, porém mantidos como
conjunfo e ordenados alfabeticamente, pelos seus ftitulos atfribuidos, recebendo
numeragdo de 1 a 13. D&se a entender que a escolha da Galeria como local
de armazenamento dos cédices medievais foi devido ao seu formato (in 4°e in
8° com medidas entre 16,6 cm e 20,5 cm na altura) e & temdtica geral da
estante, n@o sendo considerada a sua raridade e antiguidade. No entanto, ndo
é possivel averiguar por que outros dois Livros de Horas da Biblioteca, impressos
no século XVIIl e em formato in 8°, foram dispostos em locais diferentes — um na
casa 2 da mesma estante e outro na estante XV da Galeria, do outro lado do
saldo, destinada & “Varia Miscelanea Mistica, Novendrios, etc.”©

Apenas cinco dos 13 livios tardomedievais foram identificados por Frei Jodo
de Santa Ana como livros de Horas, recebendo os titulos Heures a I'vsage de
langres..., Heures Chrefienes (dois volumes), Heures devotes e Heures de Notre
Dame a l'vsage de Rome.®' Outros dois foram designados como Officium, um
dedicado & Virgem e outro aos Defuntos,®? trés Psalmi®® e dois Orationes, et vario
officio.®* Para nomear os cédices, Frei Jodo de Santa Ana ora colheu informacdes
no corpo do livio, ora usou as que estavam dispostas no dorso da encademagdo.
Foi bastante detalhado na descricdo dos titulos do Tomo IV de seu inventdrio,
justamente aqueles que ele identificou como Livios de Horas, forecendo algumas
informacdes extras. Sobre a obra impressa XXI-6-1 (atualmente cofre n. 21), por
exemplo, esftd anofado o fitulo enconfrado no frontispicio da obra, que ¢ diferente
do que estd no dorso da encademag@o,®® assim como a indicacdo do local de
fabricagd@o e o autor — “Paris pour Symon Vostre”; segundo Frei de Santa Ana,
continha “evangelhos, officios menores, e varias oragoens”. Sobre o cédice IXXFO-2
(atualmente cofre n. 22), informou que o titulo Heures Chrefienes que estava marcado
na lombada do livio era o mesmo que se enconfrava em uma inscricdo manuscrita
e que, no Ultimo félio (provavelmente o fl. 124, no qual Ana lemos identificou um
"fexto de escrita mais tardia”), esfava registrada a informagdo sobre um dos
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de nouveauu”; inscri¢io na
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go da Real... (1819, Tomo
1V, p. 112).
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proprietarios e uma data: “louize de Fontenay espouze de Frangois René de Barat
... decedee... 16. Novembre... 1660". O outro Heures Chrefienes — cédice XXI-6-3
(atualmente cofre n. 23) - foi nomeado a partir da inscricdo na lombada, embora
fivesse oufra designagdo na primeira folha do pergaminho, registrada por Frei de
Santa Ana: "livie de bonne grace nouvellement compilé pour Ii proufict des Almes
Chrestiennes par Religieux... del ordre Monseigneur Saint Benoist”;°® no enfanto,
omitiu a informacdo do executor (Audouville, Audedonville ou Auonville),®” uma
indicagdo de local (Abadia de Auxy|® e data [1450), informagdes destacadas por
Ana Llemos e por um revisor do Catdlogo..., que a inscreveu a ldpis azul na margem
esquerda da folha, com um indicativo de divida.*” No cédice IXX-6-4 (atual cofre
n. 24), o HEURES DE VOTES do dorso virou Heures Devotes no inventdrio. No Tomo
VI, onde registrou a presenca dos demais livios, Frei Jodo de Santa Ana apresentou
dados sintéticos e acompanhou os fitulos inscritos na lombada da encadernag@o. Em
todas as descricdes, indicou que os livios, em pergaminho, possuiam varias
"estampas”, farjas e lefras iniciais iluminadas, com “folhas cheias de figuras”,
comentando que eram de grande “estimagdo e valor”. Mesmo com estas qualidades,
foram colocados nas estantes da Galeria, junto a outras obras menos antigas e raras.

Da forma como Frei Jodo de Sanfta Ana identificou varios codices a partir das
informagdes das lombadas, € de se supor que no momento da execugdo do inventério
os livros i@ estivessem reencadernados, ganhando a forma material e visual prépria da
Biblioteca de Mafra.”® Estudos materiais dos cédices realizados pelas equipes de
conservacaorrestauracdo da Universidade Nova de lisboa confirmam que as
caracterisficas técnicas da encadernagdo, que se mantém até hoje, sdo préprias de
fins do século XVIII e inicio do XIX. O cédice Officum Parvum B. Maria Virginis (cofre
n. 31, antigo XX-6-11 da Galerial, possui uma encademagdo com cobertura inteira
de pele castanha, lombada com cinco painéis separados pelos quatro nervos,
decorados com flordes, tendo a inscriggo MAFRA no painel inferior e, na segunda
secdo, o rétulo com a inscricdio OFFICIVM PARV. B.V., de onde Frei de Santa Ana
refirou a informacdo para o inventdrio. A costura é de tipo francesa, as pastas sdo de
papeldo e as guardas de papel de fibra de linho ou canhamo de fabrico manual, com
marcad'dgua com monograma composto pelas letras G A. As caracteristicas materiais
de encademnagdo se enquadram na prdtica das oficinas portuguesas & época.”! O
codice Heures devotes [cofre n. 24, antigo IXX-6-4 da Galeria), possui a mesma
fipologia de encademacdo e revestimento, com guardas fixas e volantes de papéis de
fabrico manual, identificados como sendo de origem genovesa e portuguesa, dorso
com decoragdo de flordes no mesmo padrdo visual, porém realizadas com ferros
diferentes, com inscricio HEVRES DE VOTES.”? Neste cédice ndo sdo perceptiveis
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vesfigios da inscricdo MAFRA no quinto painel, devido & perda do couro nessa dreq,
mas, segundo Ana Rita Aradjo, todo o conjunto possuiria esse regisfro no mesmo local.”®

Ha indicios de que trabalho de encadernacdo destas e de outras obras
tenha sido realizado na propria biblioteca, pois, fal como a livraria do Pago da
Ribeira, Mafra possuia uma oficina destinada a este trabalho. Em 1771, a Relagdo
do que se acha na Casa do Livieiro descrevia os equipamentos e materiais de uma
oficina de encadernacdo: duas prensas de aparar com seus “engenhos e ferros”,
78 ferros de dourar, dois abeceddrios, prensas, serrofes, alicates, viradores de
ferro e de fios, entre outros instrumentos, que eram utilizados por trés profissionais
(“um mestre livreiro, um obreiro e um aprendiz”). Em 1792 j& n&o havia mais na
Casa do Llivreiro duas prensas de aparar e 28 ferros de dourar, tendo sido
acrescidas duas pedras de moer fintas, que ndo existiam antes. Em 1834, na
época do inventdrio posterior & supressdo dos conventos, havia apenas 2 prensas
e 1 ferro de aparar.”4 Tendo em vista a reducdo do acervo técnico da oficina de
encadernagdo registrada nos inventdrios, é de se supor que sua maior afividade
tenha se dado em época préxima ou anterior & década de 1770, periodo no qual
o acervo da biblioteca esfava se constituindo pelo mecenato de D. Jodo V e de D.
José. O trabalho realizado pela oficina surtiv resultados visiveis, garantindo a
unidade visual e material propria a uma grande biblioteca real, infegrando, nas
estantes, manuscritos medievais e impressos modernos.

DAS MAOS AOS COFRES

Durante o periodo medieval, os livios de devocdo privada eram embalados
em tecidos de luxo e permaneciam nos locais proprios & oragéo: os cdmodos
privados e as capelas dos castelos e paldcios. Em colegdes institucionais, os
codices manuscritos poderiam ser expostos em locais publicos, como os saldes de
igrejas e de paldcios, para reforcar sua “importancia legal e devocional ou para
comemorar” em épocas de eventos, e sua exibicdo esfava associada & saude,
devogdo e erudicdo.”® Algumas vezes trocaram de maos através de heranca,
doagdo ou venda e chegaram, na era moderna, as prateleiras de bibliotecas de
reis e colecionadores ricos ou as vitrines de gabinetes de curiosidades. No periodo
confemporéneo, visando & sua preservagdo material e profecdo contra furtos, est@o
conservados em locais de seguranca mdxima, com acesso restrito e reservados do
olhar e do foque.
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A trajetéria dos Livios de Horas de Mafra ndo foi muito diferente. Tendo
sido criados para clientes especificos, frocaram de proprietdrios, fiveram folhas
suprimidas, ganharam alguns acréscimos nos séculos XVI e XVII e finalmente
chegaram & Biblioteca de Mafra “por méos de um colecionador” provavelmente
na segunda mefade do século XVIII; 1& receberam a marca do novo dono em suas
capas, foram inventariados e dispostos como conjunfo em uma estante destinada
& "liturgia em Geral e em particular”, ao lado de outros livios impressos. Atualmente
os codices medievais de Mafra enconfram-se armazenados em um cofre. Como no
restante da histéria da circulog@o desses objetos, ndo foram encontradas muitas
informagdes concretas sobre a época dessa Ultima transferéncia; uma hipdtese é a
de que ela teria ocorrido na década de 1950, & época da realizagdo de um novo
inventario da biblioteca comandado pelo entdo Conservador do Palédcio Nacional
de Mafra, Ayres de Carvalho.”® Naguele momento receberam uma nova numeracdo
que, de certa forma, respeitou a cota estabelecida por Frei Jodo de Santa Ana ao
se manter o nimero indicativo do lugar ocupado na casa 6 da estante XXI da
Caleria; os novos nimeros e local de guarda foram registrados a grafite, em
caligrafia moderna, nos fomos do inventdrio de Frei Santa Ana.

O olhar de professor, pintor e historiador da arte do novo Conservador do
Palacio Nacional de Mafra pode ter guiado outra configuragdo simbdlica para
aqueles cédices tardo-medievais, removendo a sua fungdo moderna de ensinamento
ao valorizar o aspecto cultural fundado nas caracteristicas artisticas e histéricas.””
Foi sob este olhar que os Livros de Horas foram apropriados no século XXI, em
estudos que fizeram uso de todas as tecnologias disponiveis para desvendar as
técnicas e materiais da pintura. Reconhecendo o valor antropolégico, os conteddos
foram analisados e vinculados as praticas de devogdo e colecionismo do baixo
medievo, enquanto os vestigios materiais da frajetéria histérica foram preservados
durante a restauragdo de dois cédices, optandose pela manutengdo da
encadernagao dos séculos XVIIIXIX como registro de sua passagem pelas estantes.

No longo ciclo de vida dos cédices medievais, & inevitdvel refletir acerca
do impacto que as mudangas na vinculagdo sujeito-objeto-espago promoveram
sobre as possibilidades de fruicdo e uso.”® Para isso, foi necessario identificar as
praticas comuns dos usos dos cédices iluminados nos periodos medieval, moderno
e confempordneo e perceber que, chegando as bibliotecas reais e/ou nacionais,
os livros iluminados & estavam destituidos de seu cardter privado-devocional e
imbuidos do seu valor de instrucdo, mesmo que tenham sido considerados de
“estimado valor” por suas configuragdes materiais. Estas caracteristicas fisicas e
estéticas, que antes os pouparam da destruicdo, fizeram com que hoje, em
funcdo da sua preservacdo, estejam armazenados em cofres, resguardados do
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confato fisico e de experiéncias tateis. Continuam a salvo porque ndo estiveram
imunes s transformacdes materiais, funcionais e simbdlicas decorrentes das
necessarias atualizagdes de sentido promovidas a cada época.
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