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RESUMO: A segunda mefade do século XX foi marcada pela revisdo e criica & ideologia
do movimento modemo e por novas abordagens dos conceitos de cultura e de historia,
cujas reverberagdes estenderamrse aos bens culturais. O objeto do patriménio comegou a
abranger novas femporalidades e naturezas de valor pafrimonial e passou a ser aplicado a
fipologias materiais e imateriais, momenfo em que produz uma mercadoria e um objefo de
consumo. Inseridas nesse confexto, as cores das superficies arquitetdnicas reflefem as préticas
de preservagdo e os principios gerais que norteiam as infervencdes. Nesse cendrio, esfe artigo
enfatiza as narrativas imagéticas e identifica a recorréncia de afitudes esfruturantes na base
das infervengdes cromdticas em bens culturais edificados. Identificadas como paradigmas,
fundamentam-se no culto ao valor de novidade, em tendéncias cromdticas como o uso do
amarelo na arquitetura hisforicista e no turismo cultural. O artigo analisa a existéncia de tais
paradigmas a partir de infervengdes cromdticas realizadas em bens culturais edificados no
Brasil. O referencial tedrico aborda o conceito de imagem urbana e é fundamentado nas
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reflexdes de Jean Baudrillard, Guy Debord, Pierre Jeudy, no restauro critico de Cesare Brandi e
na interpretacdo cultural contemporénea de Flavio Carsalade. Os resultados demonstram que
apesar do discurso tedrico consolidado que preconiza a andlise caso a caso, na prdfica as
decisdes projefuais cromdticas ndo reflefem as tendéncias atuais da teoria da restauragdo e
revelam que a quesi@o da cor no patriménio cultural ndo foi superada e deve ser discutida em
foda sua complexidade histérica, feérica e fenomenolégica.

PALAVRAS-CHAVE: Intervencdes cromdticas. Cor. Imagem urbana. Patriménio cultural. Paradigmas.

ABSTRACT: The second half of the 20th century was marked by the revision and critique fo the
modermn movement ideology and by new approaches to culture and history, whose reverberations
extended to cultural goods. With that, the notion of cultural heritage expands and incorporates
material and immaterial typologies, producing a commodity and an object of consumption. In
this context, the colors of architectural surfaces reflect the preservation practices and general
principles guiding the inferventions. This arficle emphasizes the narrafives of urban images and
identifies the recurrence of cerfain paradigms — which express the value of novelty within a
chromatic trend, such as the use of yellow in hisforicist architecture and the cultural fourism — on
the basis of chromatic interventions conducted in Brazilian historic buildings. The theorefical
framework consists of the reflections of Jean Baudrillard, Guy Debord, and Pierre Jeudy; the
crifical restoration of Cesare Brandi; and the cultural inferpretation of Flévio Carsalade. Results
indicate that, although the consolidated theory recommends a case-by-case analysis, in practice,
design decisions are not supported by current frends in resforation theory, besides revealing that
the issue of chromatic interventions in cultural heritage has not been overcome and should be
discussed in its hisforical, theoretical, and phenomenological complexity.

KEYWORDS: Chromatic interventions. Color. Urban image. Cultural heritage. Paradigms.
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INTRODUCAO

Ao falar de cores na arquitetura, uma das primeiras quesides que emergem
é, cerfamente, sua intrinseca relag@o com a composigdo formal, especialmente no
processo de projeto em ambientes internos. Mas as cores nGo proporcionam apenas
aproximagdes perceptivas entre © homem e seus espagos habitéveis. A cor é elemento
deferminante para a produgdo urbana, cuja complexidade cria imagens e discursos
que dialogam com determinada situagdo cultural. Consequentemente, estudar as
cores das superficies arquiteténicas & estudar tanfo os processos formais compositivos
da arquitetura quanto os processos esfruturantes do meio urbano, na medida em que
as cores sGo essenciais & orientacdo humana e & prépria leitura da arquitetura. O
aspecto urbano das cores das superficies arquitetdnicas tem sido estudado no @mbito
das cidades histéricas desde a década de 1970 na Europa, quando iniciativas
pioneiras trabalharam com alternativas a partir de planos de cor# Significativos
estudos cromdticos foram realizados por Lancaster® em sua publicagdo Colourscape
e por Lenclos e Llenclos,® cujo livio infitulado Colors of the World, abrange andlises
de cidades brasileiras como Salvador e Cachoeira, na Bahia.

No campo do patriménio cultural, no periodo em questdo, ocorreram
importantes avangos na ciéncia da conservacdo quanfo & caracterizagéo fisico,
quimica e mineralégica de diversos materiais, o que viabilizou constatagdes sobre
datacdes de camadas de cor nas estratigrafias murais das fachadas. No ambito
teérico, as cores também foram objefo de andlise dos profissionais envolvidos com
a preservagdo do patriménio cultural e pode-se dizer que hé um consenso entre
diversas correntes tedricas ocidentais que argumentam sobre a necessidade de se
analisar cada intervencdo cromdtica para além de seus aspectos técnicos. Trata-se
de um posicionamento em conformidade com os principios tedricos do restauro
crifico, cujo principal expoente foi o italiano Cesare Brandi, autor do livro Teoria
da restauragdo, publicado originalmente em 1963. Nessa publicagdo, embora
Brandi” ndo discorra direfamente sobre a cor das superficies arquiteténicas, em
varios momentos aborda a problemadtica da patina, isfo &, o efeito da passagem
do fempo sobre as superficies externas de bens moéveis e imoéveis. Para ele, na
medida em que a patina & um fendmeno infrinseco ao tempo decorrido a partir da
criacdo da obra de arte, sua conservacdo é um modo de manter os testemunhos
histéricos e, portanto, seria equivocado contradizer a prépria anfiguidade da obra
alterando a matéria para simular um frescor de novidade.

Em outra publicagdo, Brandi® reforca que o problema das cores na
arquitefura ndo pode se esgotar na enunciagdo de alguns principios bésicos,
salienfando que as intervengdes cromdticas podem desequilibrar todo um complexo
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urbano. Nesse sentido, ele se posiciona com uma visGo ainda mais conservativa,
pois admite a possibilidade de consolidar camadas antigas, mas nunca com o
intuitfo de refornar as cores originais, infengdo que ele descarta e denomina de
"historicamente absurda”.” Para ele, a busca de uma condicdo de originalidade
alteraria um equilibrio que vinha sendo consolidado entre edificio e meio urbano
e descartaria a passagem do fempo manifestada na obra, além de ser impossivel
criar um aspecfo cromdtico realmente idéntico ao original das superficies.

Carbonara'® também discorreu a respeito da patina, afirmando que tanfo
ela quanto a cor correspondem, sobretudo, a um problema do édmbito da
conservacdo. Isto &, para ele, a conservacdo demanda a permanéncia do colorido
anfigo através da perpetuacdo da matéria, ainda que ndo seja original e esteja
' reforga seu posicionamento recorrendo ao pensamento do
proprio Brandi, que salienta que a cor na arquitetura histérica deve ser encarada
assim como a questdo da pdtina e dos vernizes em processos de restauragdes
pictoricas, j@ que do ponto de vista fedrico vigoram os mesmos principios, apesar
de a arquitetura distinguirse por seu vinculo intrinseco com a cidade.'? Nesse ponto,
Carbonara'® observa que Brandi pondera acerca da preferéncia da instancia
estética sobre a histérica e alega que, na arquitetura, a depender do caso, a
“identidade histérica poderd ter precedéncia também sobre a identidade estéfica”. '

desbotado. Carbonara’

Carbonara'® j& havia argumentado, em seu livio Awicinamento al restauro,
que as cores das superficies arquitetdnicas assumem um valor positivo em suas
mutagdes justamente porque sugerem a passagem do fempo, além de fer ressaltado
que essa percepgdo é essencial ao homem. O mesmo posicionamento é visto em
uma publicagdo mais recente, em que Carbonara,'® ao discorrer sobre restauragdes
cromdticas que negligenciom a frajetéria histérica do patriménio, reforca que
intervencdes dessa natureza refiram as estratificacdes que fenham se consolidado
até o momento. Ademais, o tedrico italiano novamente se posiciona contra
restfauragdes arquitetdnicas que buscam recuperar as cores “primitivas”, salientando
que elas t&m como base uma pesquisa histéricofilolégica, cujos resultados na
pratica demonstram uma maneira muito simplista de lidar com a questao.

Assim, diante do exposto, pode-se afirmar que as cores das superficies
arquitefdnicas precisam ser analisadas no projefo de restauro, em que ndo se deve
buscar um retorno &s supostas cores originais. Trata-se de um posicionamento que
preconiza que a restauragdo respeite a histéria da edificag@o ao longo do fempo,
de modo que um reforno & cor original seja ponderado com cautela, a depender
de diversas varidveis, fanto do ponto de vista da investigagdo histérica quanto da
investigagcdo sobre o valor da camada original, caso cubra grandes éreas, em
observancia também as estratificagdes que vieram em seguida e ao seu possivel
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valor. E, porfanto, um frabalho de julgamento critico, em que se deve avaliar as
prospeccdes pictéricas para que seja fomada a decisdo. Essas definicdes
conceituais foram defendidas por importantes tedricos que atuam na preservagdo
do patriménio cultural, como Brandi'” e Carbonara,'® mas também Philippot, '
Vitiello?® e Aguiar?' no &mbito internacional e, no contexto brasileiro, significativos
arfigos foram publicados por Kishl,?? Rosada? e Bezerra e Nappi.?

A partir desse contexto teérico inicial, cabe salientar a importancia de temas
que afravessam a andlise deste artigo, ainda que ndo sejom contetidos que serdo
aqui analisados, como a quest@o da autenticidade. Considerando que esse € um
termo complexo que tem sido amplamente discutido, é pertinente destacar que a
nogdo de autenticidade é abordada com diferentes posturas mesmo dentro do
Ocidente e seu enfendimento varia em cada drea, seja a Conservagéo urbana, o
Turismo cultural ou a Teoria e crifica da arte.?” Apesar da complexidade da questao,
para Lira,?® embora essas frés dreas tenham diferengas profundas, compartilham o
enfendimento de que a autenticidade deve ser avaliada a partir de uma perspectiva
que confemple tanto sua dimens@o material quanto seus aspectos imateriais.

Frente a esse cendrio, verificase que no panorama fedrico prevalece o
esfabelecimento de que cada caso seja analisado de maneira particular, arficulando
a materialidade do bem cultural com seus aspectos imateriais por meio das nogdes
de identificagdo, orienfacdo e valores a ele afribuidos. Ademais, ainda que existam
varias vertentes dentro da feoria do restauro, como aquela denominada de “critico-
conservativa e criativa”, fundamentada na teoria brandiana, ou a vertente chamada
de “pura conservacdo”, cuja postura preconiza a instancia histérica, ou ainda a
"manutencdorepristinacdo”, que salienta uma tendéncia analégica — todas indicam
um respeito pelo valor histérico do bem cultural. ?” Mesmo as inferprefagdes culturais
contemporaneas, como a de Carsalade,?® que se apoia em outras vertentes fedricas
que defendem a dimensdo fenomenoldgica, salientam que uma experiéncia
verdadeiramente cultural deve ser ancorada no enfendimento da obra como um
palimpsesfo e de maneira a fortalecer valores e ndo a criar sensagdes manipuladas.

Dessa forma, ao observar os principios norteadores tanto de vertentes alinhadas
& teoria brandiana quanto de posturas com inferpretagdes culturais mais recentes,
verificase um discurso que preconiza a ireversibilidade do tempo e a necessidade de
processos de identificacdo entre individuo e obra. Coerentes com essas verfentes da
teoria, o discurso tedrico sobre a preservagdo cultural brasileira tfambém preconiza a
ireversibilidade do tempo e a identidade colefiva, além de demonstrar o conhecimento
geral, enfre os profissionais que frabalham com a preservag@o do patriménio cultural,
de que a identidade cromdtica & um fator essencial & conservacdo do patriménio
urbano. Apesar dos trabalhos importantes publicados, como os de Kihl,?” Rosada®™ e
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Figura 1 = Teafro Municipoal
do Rio de Janeiro. Fonte:
Disponivel em: <https://bit.
ly/3Amdg7p>. Acesso em:
06 out. 2021.

de Bezerra e Nappi,®' ndo hd coeréncia enfre o discurso tedrico e a prdtica da
restfaurag@o arquitetdnica no Brasil quanto ao problema das cores. Na maioria das
infervencdes de restauro, ndo se percebe um frafamento cromdtico voltado para uma
inferpretagdo do local em suas miltiplas camadas, pois prevalecem, em contrapartida,
situagdes que revelam padrdes de esfrutura mental subjacentes as decisdes cromdticas
em restauragdes de bens edificados. De um ponto de vista histérico, esses padrdes
podem ser denominados do que Kuhn®? chamou de paradigmas. Para ele, mais do
que um padrdo, a palavia paradigma expressa um processo complexo composto por
um conjunto de valores compartilhados por uma comunidade que esfruturam a realidode
a partir do ordenamento de fenémenos, incluindo técnicas, méfodos e até feorias.

Um exemplo concrefo que ilustra um dos paradigmas identificados nas cores
do patriménio cultural brasileiro é a infervengdo realizada no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro: em sua obra de restauro, ocorrida em 2008, enconfrou-se vesfigios de um
douramento anfigo em frechos do domo do telhado,* entdo, decidiuse estabelecer
por completo um novo douramento de vérios elementos da cobertura (Figura 1), por
meio de uma pintura dourada com um aspecto de novo e brilhante. Vale observar
que, finalizado em 1909, o Teafro Municipal chegou afé a contemporaneidade com
a pdtina caracteristica da passagem do tempo e que o douramento, em seu projeto,
ndo finha a infensidade daquele realizado na restauragéo de 2008 (Figura 2).
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34. Kuhl, op. cit., p. 321.
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Figura 2 - Projefo final pa-
ra o Teatro Municipal em
1904. Fonte: Disponivel em:
<https:/ /bit.ly/ 30CRXWB>.
Acesso em: 06 out. 2021.
Crédito: PREFEITURA do Distri-
to Federal [R)).

Considerando que qualquer intervencdo de restauro deve avaliar a
durabilidade dos materiais e estd sujeita, portanto, & alteragdo da matéria, verifico-
se nesfe exemplo um fenémeno que busca criar uma imagem cromdtica simulando
a cor original e ignorando o tempo decorrido, o que pode ser descrito como uma
proposta de “rejuvenescimento” forcado, em que predomina o valor de novidade:

Esse "rejuvenescimento” forcado de nossos bens culturais faz parte, na verdade, de um fe-
némeno mais amplo, que se acentuou em tempos recentes: a busca de juventude a qual-
quer preco, que também acaba por repercutir no trato dos monumentos histéricos, que
passam a fer a obrigagdo de parecer novos.*

Essa natureza de valor j@ é conhecida, pois foi analisada e descrita em
1903 pelo austriaco Alois Riegl,*> que realizou um aporte tedrico sobre as
significacdes relativas ao conceito de monumento histérico, articulando a
renascenca e a modernidade s alternativas de valorizagdo. O desejo de
renovacdo, como percebido por Riegl,*® acompanha a frajetéria do homem,
desde fempos muito remotos, e referese a uma satisfagdo do espirifo que ndo
demanda conhecimento especifico para existir.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA — vol. 29, 2021. 7/



Outro exemplo pertinente que ilustra o segundo dos trés paradigmas
subjacentes as infervencdes cromdticas em superficies arquiteténicas de valor
pafrimonial, é o conjunto de edificagdes, atualmente pintadas na cor amarela,
tfombadas em esfera estadual na cidade de Vitéria, no Espirito Santo. Uma delas,
o Teafro Carlos Gomes, erguido no final da década de 1920, apresentava, apds
sua construcdo, as cores de suas fachadas em um tom claro, talvez branco, mas
cerfamente com pouca saturagéo de matiz (Figura 3).

it - = = T i | T

Figura 3 — Teatro Carlos Gomes, em Vitéria (ES), fotografia de meados da segunda década do
século XX. Fonfe: Acervo Superintendéncia do Iphan no Espirito Santo.

No enfanto, na ltima restauragdo, optou-se por pinté-lo de um tom de
amarelo saturado (Figura 4), matiz que tfambém foi utilizado para pintar outras
edificagdes tombadas em Vitéria, o que configura uma estratégia que parece fentar
fortalecer uma relacdo entre as edificacdes ecléticas e a cor amarela. Ressalta-se
que, apesar de haver registro do periodo de consfrugdo do Teatro Carlos Gomes,
em Vitéria (ES), ndo se trata aqui de debater a favor de um retorno as cores
originais, mas de salienfar que fais intervengdes revelom uma tentativa de criagdo
de narrafiva imagética fundamentada em uma espécie de historicismo anacrénico,
narrativa que ndo encontra aporfe no passado e sim na imagem criada desse
passado. De fato, a cor amarela, de intensa saturagdo, tem sido amplamente
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utilizada em resfauragdes arquitetdnicas de edificagdes ecléficas ocorridas nas
Ultimas décadas, mas esse paradigma que utiliza o passado de maneira alegérica
oscila de acordo com a relagdo imagética em voga no momento. Ele também pode
ser identificado nas intervencdes cromdticas em edificacdes remanescentes do
periodo colonial brasileiro, nas quais se refira o colorido que as paredes passaram
a apresentar ao longo dos séculos pinfando-as com tinta branca para imitar a cal.
Na escala urbana, quando os bens edificados compdem uma unidade coesa, &
possivel ver o alargamento desse paradigma, o que consfitui uma ferceira atitude
constatada por meio das cores do patriménio edificado.

Figura 4 — Teatro Carlos Gomes, em Vitéria (ES), 2019,

Assim, o ferceiro paradigma contemporéneo que influencia diretamente
as infervencdes cromdticas no patriménio edificado brasileiro configura-se por
meio do turismo cultural. Nesse cendrio, verificase que cidades histéricas de
grande express@o nacional, cuja ocupagdo iniciouse no periodo colonial,
apresenfam hoje suas fachadas predominantemente brancas com janelas pinfadas
em tons coloridos e saturados, como Paraty, no estado do Rio de Janeiro. Destaco-
se que embora muitas dessas edificagdes tfenham chegado & contemporaneidade
com cores em suas superficies arquitefdnicas, intervencdes de restauro optaram
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por pinté-las de branco e com as esquadrias coloridas, o que revela fentativas
de refornar & suposta originalidade desatentas ao pressuposto tedrico de que o
tempo & irreversivel (Figura 5). Trata-se, na realidade, da forfe influéncia do
turismo cultural, que ignora o patriménio como estratificacdo.

Figura 5 — Cenfro histérico de Paraty, 2019.

,

E importante salientar que, na histéria da arquitetura, as cidades
desenvolvem culturas arquiteténicas e cromdticas préprias em sua trajetéria
tfemporal, de modo que as cores das superficies altleram-se & medida que a cidade
fambém muda. Assim, em sua relacdo fenomenolégica, as cores, ao longo da
histéria da humanidade, sempre reflefiram os territérios, criando ambiéncias Unicas
e processos de identificacdo por meio de sua relagéo cromdtica coerente com sua
unidade espagotemporal. Apesar da importéncia das cores das superficies
arquitetdnicas enquanto elementos de valor histérico e de identidade territorial, o
paradigma do turismo cultural influencia o contexto urbano brasileiro de maneira
abrangente e fotalizante, tornando espagos geogrdficos bastante distintos em
imagens repefitivas. Porfanto, ao analisar experiéncias brasileiras, cabe reforgar
a necessidade de reflexdes sobre o tema quanto & padronizagdo cromdtica no
patriménio cultural edificado, para ndo culminar na busca de um historicismo
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anacrénico, ou em uma simulacdo de rejuvenescimento forcado (que tfampouco
respeita as esfrafificacdes do tempo) ou ainda no turismo cultural que engole as
singularidades locais e ndo almeja preservar os valores territoriais.

Os exemplos acima demonstrados ilustram atitudes que estruturam,
implicitamente, as decisdes projetuais no dmbito das cores dos bens culturais
edificados, e sdo significativos para analisar a relagéo do patriménio cultural com
a problemdtica das imagens e dos simulacros.*” Apds a Segunda Guerra Mundial,
o conceito de imagem fornouse amplamente explorado como recurso de
planejamento inserido na légica capitalista do consumo.?® As imagens passam a
ser produzidas com base em outras imagens, em um processo de simulacdo que
culmina na sua banalizagéo e na perda de referenciais verdadeiros.? Kihl*© ja
havia alertado para essa condigdo contemporanea quando abordou fransformagdes
cromdticas em conjuntos ou centros histéricos. Ele observou que, em algumas
situagdes, tais intervencdes buscam voltar as cores originais e trazer para a
confemporaneidade uma suposta imagem histérica que nunca existiu; em outros
casos, utilizam cores fortes preponderantes, o que cria uma infantilizagdo da
imagem que ndo tem coeréncia formal com sua propria arquitetura e,
consequentemente, dificulta tanfo a leitura quanto a fruicdo do bem cultural, além
de revelar, simulfaneamente, um intenso processo de turismo cultural.

Diante de tais restauracdes, levanta-se o guestionamento se essas
intervencoes cromaticas refletem os principios do restauro critico e do discurso
consolidado nas principais vertentes feéricas no Ocidente. Infelizmente, os exemplos
e a argumentacdo aqui realizada demonstram que ndo; na verdade, existe uma
semelhanga nas motivacdes que aparentemente conduzem as decisdes sobre as
intervencdes cromdticas independentemente das particularidades de cada caso e
de cada lugar. Nesse cendrio, este arfigo discute as cores das superficies
arquitetdnicas e seu lugar na producdo contemporénea de narrativas imagéticas
criadas para monumentos ou sitios urbanos, reconhecidos e protegidos pela
legislacdo brasileira enquanto patriménio cultural. Busca-se retomar, no debate
fedrico, a questdo das cores das superficies arquitetdnicas dos bens culturais, cuja
decisGo projetual, longe de ser aspecio secundario, hoje reflefe afitudes estruturantes
relocionadas a rés paradigmas identificados: o culto ao valor de novidade,
tendéncias cromdticas como o uso do amarelo na arquitetura historicista e, na
escala urbana, a imposicdo do turismo cultural.

Para fanto, as questdes que este artigo levanta agrupam-se em torno do
conceito de paradigma. O fermo, embora polissémico, consiste em uma tenfativa
de explorar o sentido de convengdes coletivas estabelecidas por meio da nogéo
de valores compartilhados por uma colefividade. Esse sentido pressupde,
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porfanto, a fundamentagdo conceitual das metdforas envolvidas, bem como a
identificac@o dos valores coletivos. O fermo paradigma, segundo a nocéo de
Kuhn,*! & incorporado nesta pesquisa e consiste em representacdes do mundo
que s@o inferprefadas e reconhecidas de maneira mais ou menos homogénea
por uma comunidade. Assim, paradigma diz respeito as maneiras com que a
consciéncia humana situa suas tomadas de decisdo e estd diretamente ligado ao
fempo presente, ao zeitgeist.*?

Portanto, busca-se com esfe artigo contribuir para fortalecer os fundamentos
fedricos da prétfica da restauragdo de bens culturais no Brasil. Sobre a importancia
de construir uma forfe base teérica, Magar Meurs e Schneider Glandz*® salientom
a dificuldade dentro do proprio campo da preservacdo de bens culturais, pois
muitos profissionais acreditam que a feoria estaria inserida somente no campo
deonfolégico da disciplina, abrangendo apenas julgamentos sobre intervencdes,
quando na realidade ela é um caminho conceitual que ndo atua unicamente como
apoio de agdes de cardter prdtico. Isto €, as auforas reforcam a necessidade de
estruturas argumentativas para além de conclusdes normativas.

Frente ao exposto e considerando que a cor é determinante para a
orientagdo humana, bem como para as inerentes conexdes entre o patriménio
edificado e os individuos, qual o papel das cores das superficies arquiteténicas
na preservacdo dos bens culturais edificados? Se cada caso depende do juizo
critico e dos valores inerentes ao bem e ao contexto, e se ndo se deve buscar
criar um aspecto de novo, como se fosse possivel com isso refornar a uma
suposta imagem original, como esse discurso é materializado na pratica das
infervencdes cromdticas em bens culturais brasileiros? Tais praticas refletem o
enquadramento fedrico ou ndo? Essas sGo algumas das perguntas que norfeiam
a reflexdo deste artigo, cuja pesquisa, embora esteja fundamentada em uma
vasta bibliografia, esfrutura-se a partir do que Debord** definiu como espetaculo,
pois ele define que “ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagdo social
enfre pessoas, mediatizada por imagens”.

Dianfe desse cendrio, assumindo que o presente carrega consigo ndo sé o
passado, mas também o futuro e, ainda, embasados na crenca de que as
possibilidades de respostas a essas perguntas dependem da construcdo de uma
forte base tedrica, almeja-se que este artigo contribua para fortalecer os principios
fedricos para uma préxis da conservacdo, reforcando que n@o sdo feorias que
fomam decisdes e sim profissionais, que devem ter solida formacdo e exercer
constante reflexd@o tedrica sobre os limites das intervencdes em bens culturais.
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PARADOXOS DA IMAGEM

Entender o confexto da arquitetura no periodo que sucedeu meados da
década de 1960 ¢é determinante para analisar o modo atual como a sociedade
confemporénea brasileira lida com a preservacdo do patriménio cultural. Nesse
momento, a teoria da arquitetura absorveu a influéncia da fenomenologia cunhada
por Edmund Husserl no inicio do século XX e pelo posterior pensamento de Martin
Heidegger, bem como ganham forca correntes tedricas que colocam em pauta a
importancia da histéria.*® Em parte também como crise do movimento modemo, @
historia dos lugares passa a ser algo buscado nas infervencdes e na criagé@o
arquiteténica, de modo que perdem forca o international style e a estandardizacdo.
Sabe-se que a reagdo critica & produgdo arquitetdnica das primeiras décadas do
século XX busca interromper a nog&o de ruptura com a histéria que foi preconizada
pelos principais expoentes da arquitetura modema. Esse contexto é narrado por
Montaner*® quando ele observa que a critica arquiteténica, a partir de 1960,
passou a resgatar a histéria como fonte primaria para a criatividade na arquitetura.
Nesse @mbito, o autor constata que a defesa da tradicdo acabou gerando um
paradoxo, pois as obras arquitetdnicas com referéncia & fradicdo tornavamrse entdo
mais modernas que as obras inseridas no paradigma do movimento moderno.

Simultaneamente a esse cendrio, a partir de 1970 no Brasil, as questdes
pafrimoniais passam a se inserir com maior destaque no debate e também na
dindmica urbana, devido &s vdrias intervencdes em cidades histéricas ou
monumentos isolados. Por um lado, had uma experiéncia positiva em frazer uma
dimens@o sensorial e histérica para a arquitetura como ocorreu em meados das
décadas de 1960 e 1970; em contrapartida, esse processo na contemporaneidade
muitas vezes tem estimulado a criagdo de uma imagem histérica de bens de valor
patrimonial que acabaram perdendo suas reais referéncias culturais.

Nas 0ltimas décadas, discursos relativos & preservagao do patriménio — seja
arquiteténico e urbanistico, seja ambiental ou cultural, material ou imaterial —
ganham a midia e aparecem cada vez mais infensos na sociedade, aumentando
fanto o nimero de profissionais envolvidos com a preservacdo do patriménio quanto
o reconhecimento por parte da populag@o da importancia de preservar os
testemunhos materiais do passado. A arca de Noé — termo cunhado por Choay*”
para designar o extenso nimero de bens culturais — aumenta progressivamente,
uma vez que os processos de patrimonializagdo dos remanescentes do passado
fornaram-se um fenémeno frequente na sociedade desde as dltimas décadas do
século XX. Os bens materiais e as referéncias imateriais do passado sd@o
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reestruturados de forma que adquirem novos significados, destinados a balizar as
identidades locais e a construcdo da meméria coletiva. Os bens imdveis,
reconhecidos como obra de arte €, portanto, pafriménio, imersos nas framas sociais
e politicas do presente, fornam-se simbolos para cumprir novas funcdes. Dessa
forma, o patriménio cultural adquire papel essencial na légica da indUstria cultural,
pois auxilia a formagdo de imagens que, mais do que afuarem como suporfe ds
memérias enquanto afirmacdo dos valores territoriais, exercem papel deferminante
na atividade turistica e na invencdo das tradicdes.

Nesse panorama, com as atuais fendéncias de valorizacdo das cidades,
orientadas segundo as estratégias do planejomento urbano, fanto por parte do Estado
quanto dos empreendimentos privados, o pafriménio ganhou destaque e, no discurso,
passou a ser defendido como referéncia basilar da histéria de uma cidade, da
meméria do lugar, e também como um importante recurso econdmico voltado &s
afividades da industria cultural. Com a valorizacdo da cultura da imagem e do
enfretenimento, é fécil compreender como o turismo, associado ao pafriménio cultural,
passou a ser uma étima opgdo para o mercado e para as politicas publicas urbanas.

Em um momento em que o lazer e o espetdculo assumem posicdo estratégica
no planejamento das cidades, as questdes patrimoniais passam a ser elemento
essencial no ordenamento do ferritério apoiado na premissa de desenvolvimento
local. O patriménio cultural adquire status e, com isso, fransforma-se em significativo
recurso econdmico para as cidades privilegiadas que o possuem. Nessa légica,
fanto o Estado quanto a iniciativa privada passam a buscéo, valorizérlo e incentiva-
lo. Com efeito, a sociedade contempordnea, inserida na légica capitalista do
consumo, frafa a imagem como significativo recurso de projeto, o que culmina em
uma cultura que a valoriza como recurso cénico e, consequentemente, conduz &
perda de anfigos referenciais do homem.

Para entender melhor esse cendrio, é pertinente a reflexdo de Rocha-
Peixofo,*® que define trés bases epistemolégicas para analisar as relagdes entre
historia e arquifetura e argumenta que as décadas seguintes a 1960 proporcionaram
novas abordagens dos conceitos de cultura e de histéria. A terceira dessas bases,
sittada no periodo consecutivo ao movimento moderno, é chamada de modo
historiografico-culturalista e concebe a histéria como uma narrativa do tempo.4?
Nesse momento, ele observa que a historiografia ndo tem mais uma Unica
finalidade, isto é, ela rompe com a ideia de explicacdes totais e almeja explicacdes
parciais para multiplos fatos. Por outro lado, ainda observa que foda narrativa
dependerd de um elemento deferminante para compor os fatos: o mito, enfendido
enquanto forca de cardter simbolico-imagético.*°
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*! real enquanto imagem e mito

A imagem é, entdo, para Rocha-Peixoto,
enquanfo narrativa do passado. Ela se altera enquanto imagem, pois reflefe os
valores e as construcdes sociais do homem contemporaneo, diferentemente do
passado, que ndo existe mais e ndo pode ser resgatado. Por outro lado, no
pafriménio cultural o que se preserva, no termo consolidado por Brandi®? e pelo
restauro critico, € justamente a imagem da obra de arfe. Isto €, ainda que a leitura
e a compreensdo das obras sejam fenomenolégicas, deve-se preservar a imagem
que levou o bem a ser objeto de reconhecimento como patriménio cultural. E,
portanto, um paradoxo pensar que a manutengdo da imagem seja ao mesmo
fempo o objetivo da preservacdo e um arquétipo do presente, j& que ela

inadvertidamente se altera em razdo dos valores sociais confemporéneos.

O conceito de imagem fundamenta-se na representacéo de algo e, apesar
de ser amplo, pode ser compreendido na descricdo de Chaui quando afirma que
as imagens “oferecem-nos um andlogo das coisas, seja porque estdo no lugar das
proprias coisas, seja porque nos fazem imaginar coisas afravés de outras”.>® Para
a autora, had uma distingdo clara entre imagem e percepgdo, pois a primeira € uma
espécie de rastro da segunda. Além disso, a imagem é um processo que se
esfrutura e se concretiza na realidade por meio dos signos e apresenta “um poder
especial: torna presente ou presentifica algo ausente, seja porque esse algo existe
e ndo se enconfra onde esfamos, seja porque é inexistente”.>*

A ideia da imagem da cidade, ou seja, um estudo envolvendo sua
fisionomia, embora tenha sido analisada por diversos autores — entre eles
Camillo Sitte, que no século XIX escreveu o livio A construgéo da cidade
segundo seus principios artisticos —, foi analisada de maneira mais profunda a
partir dos estudos do arquiteto e urbanista Kevin Lynch. Em seu livio A imagem
da cidade, publicado em 1960, lynch>® aborda a percepcdo do homem sobre
frés cidades estadunidenses, a fim de entender como as pessoas estruturam
essas cidades em seus pensamentos. Para Lynch, “as imagens ambientais sdo
o resultado de um processo bilateral entre o observador e seu ambiente”. %
Segundo o autor, uma imagem do ambiente pode ser decomposta em trés
elementos que, embora possam ser analisados separadamente, na prética
sempre se manifestam juntos: a identidade, a estrutura e o significado. Apds
seus estudos, a ideia da imagem da cidade foi novamente colocada em
discuss@o nas pesquisas que envolvem o desenho urbano e a percepcao
ambiental. Caracteristicas espaciais préprias de cada lugar passam a ser
buscadas como reflexo da crise do movimento moderno, quando a arquitetura
busca a histéria do lugar e a relagdo de identificagdo do homem com o espago
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urbano. Nesse confexto, ganham forca os estudos acerca da importéncia da
imaginabilidade nos processos afetivos entre o individuo e a cidade.

A imaginabilidade trato-se da “caracteristica, num objefo fisico, que lhe
confere uma alta probabilidade de evocar uma imagem forte em qualquer observador
dado”.* Esse conceifo também pode ser enconfrado na abordagem fenomenologica
do arquiteto noruegués Norberg-Schulz.*® Assim como Lynch,*” Norberg-Schulz, no
ensaio infitulado O fenémeno do lugar,®° discorre sobre a necessidade humana de
orientacdo e identificagdo espacial. Consoante & ideia romana de genius loci sobre
o lugar, a arquitetura deve se articular ao local onde estd implantada, de maneira a
considerar e fortalecer a identificagdo do usudrio com sua cultura e regido.?!

Tais aspectos fenomenolégicos conduzem a uma questdo central sobre as
imagens: elas ndo sdo criadas na percepgdo humana apenas pelos seus aspectos
visuais; logo, reduzir a arquitetura ao conceito de imagem é um equivoco que deve
ser desmistificado. Pressupondo, entdo, que a arquitetura ndo se esgota na imagem,
antes de discorrer sobre a relacdo entre as cores das superficies arquitetdnicas e
as imagens urbanas e os significados afribuidos ao pafriménio cultural, é necessario
refletir sobre como o conceito de imagem ¢ abordado na teoria do restauro, pois
é dessa discussdo que emerge a centralidode deste artigo acerca dos paradigmas
contemporaneos nas cores dos bens culturais edificados, j@ que realizar uma
intervencdo de restauro requer uma base fedrica com principios sélidos. Nesse
sentido, enfatiza-se a argumentacdo de Carsalade,®? que trabalha a questdo da
imagem no patriménio sempre reforcando a bipolaridade da arquitetura. Entendida
simultaneamente como obra de arfe e objeto de uso, a arquitetura é tema importante
da reflexdo desse pesquisador brasileiro, cuja andlise sobre essa dualidade afirma
a existéncia de um distanciamento entre a arquitetura e as outras possibilidades de
expressdo artistica visual no @mbito da imagem. Para Carsalade,®® a problemdtica
da imagem arquitefdnica ndo se esgota na figuracdo, pois ndo pode ser entendida
como mimese ou mefonimia, na medida em que a “imagem da arquitetura [é] o
mundo que ela cria e que materializa a cultura e as insfituicdes”. %4

Partindo da fenomenologia, da hermenéutica e influenciado pelo pensamento
de Sarire, que afirma que “a imagem ndo é alguma coisa que estd na consciéncia,
ndo & um estado psiquico [...] A imagem, ao confrdrio, € um certo tipo de consciéncia,
é um afo intencional e ndo uma coisa”,*® o aufor argumenta sobre a impossibilidade
de desvinculagdo da matéria com a imagem e discorda, de cerfa maneira, do
pensamento brandiano. Ao andlisar a obra de Brandi, ele observa que sua teoria
da restauracdo, ao estabelecer certo privilégio da insténcia estéfica sobre a histérica,
supde uma permanéncia atemporal da arte, que superaria, assim, a propria histéria.
No entanfo, a preocupagéo de Brandi com a imagem culmina em confradi¢oes
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dentro da prépria teoria, sendo uma das primeiras divergéncias justamente a
problemdtica da desvinculagdo da matéria (suporte] com a imagem (confetdo).®

Para o autor brasileiro, ¢ intrinseca a relagdo enfre materialidade e imagem,
na medida em que a propria matéria € parte infegrante da obra de arfe e ndo
somente o meio fisico da veiculagdo da imagem. Em termos prdticos, alteracoes
no matéria reverberam na imagem. Outro aspecto das reflexdes de Carsalade®”
acerca do conceito de imagem na obra de Brandi®® consiste no argumento de que
a teoria brandiana reforga a diminuicdo da presenca do sujeito na obra, como se
fosse possivel que esta se perpetue no tempo, de modo que se idealiza uma
restauragdo em que o restaurador é neutro e ndo coautor da obra. Nesse ambito,
ha na reflexdo de Carsalade® pontos em comum com vertentes da critica do
restauro que abordam justamente a dificuldade de uma afitude centrada na imagem
e, portanto, visual e atemporal, sem analisar a percepcdo do sujeito sobre a obra.

Essas conexdes possibilitam afirmar que a arquitetura ndo se esgofa na
imagem e engloba um sentido amplo de orientacdo e identificacdo, abrangendo
também outros senfidos para além da visdo. Sem esquecer-se desse fato primordial,
Kihl”® abordou, no inicio deste século, a complexidade do tratamento que deve
ser dado a&s superficies arquitetdnicas e chamou a afencdo para uma questdo
fundamental a ser analisada nas intervencdes cromdticas: a necessidade de
inferprefar a obra como imagem figurada. Essa reflexdo também é encontrada na
andlise de Carsalade que valida uma insténcia cultural ao afirmar que:

Tanto as insténcias histérica e artistica estdo subordinadas & “insténcia cultural e a diferentes
"subculturas”, as quais valorizam segundo o pensamento da época e a perfenca a diferen-
fes tradicdes. Nao dé mais para entender o restauro desvinculado dessa tradicdo e dessa
condico cultural”.”!

Tais questdes mostram com clareza o restauro como processo crifico, que &
"ligado as ciéncias sociais aplicadas nos campos da teoria da percepcdo e da
filosofia estética, da andlise histérico-estilistica, e de instrumentos presentes na pratica
da sociologia, tais como a infersubjetividade e os consensos, dentre outros”.”? Além
da chamada instancia cultural,”® o amadurecimento da dicotomia expressa por
Brandi”* por meio das instancias estética e histérica encontra na chamada instancia
textual uma possibilidade contemporénea de leitura e andlise do patriménio
edificado.” Os estudos de Dalla Negra”® centram-se ndo sé nos aspectos conceituais,
mas englobam o plano operativo da prética de resfauro. A instancia textual, para o
pesquisador e professor italiano, deve ser entendida em sentido orgdnico e implica

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

66. Ibid.

67. Ibid.

68. Brandi (2008).

69. Carsalade, op. cit.

70. Kiihl, op. cit.

71. Carsalade, op. cit., p. 395.
72. 1bid., p. 393.

73. Ibid.

74. Brandi (2008).

75. Dalla Negra (2015).

76. Ibid.



77. Cf. Dalla Negra (2020,
informacao verbal). DALLA
NEGRA, Ricardo. Architet-
tura e Preesistenze. Palestra
realizada no 4° Simpdsio
Cientifico do Icomos-Brasil,
[S. L], nov. 2020. (Informa-
¢ao verbal).

78. Vitiello (2011).

79. Carsalade, op. cit.

80. Ibid.

81. Debord, op. cit.

82. Baudrillard, op. cit.

83. Ibid.

84. Jeudy (2005).

85. Debord, op. cit.

em trés coroldarios: a exigibilidade do texto, o respeito pela autenticidade da matéria
e o respeifo pela forma.”” Esse deslocamento da quesi@o da imagem para o texto
vem acompanhado da no¢do ampla de fexto e confexto, como discorre também
Vitiello”® ao entrar no tema da cor das superficies arquiteténicas dos monumentos e
observar a impossibilidade de desassociar o aspecto cromdtico da imagem urbana
do confexfo em que os monumentos esfdo inseridos.

Nesse ambito, ambos dialogam contra uma ideia de imagem enquanto
epifania, isto &, como se a obra apresentasse uma verdade, uma aura e um
reconhecimento imanente a ela.”” E, preciso, entdo, deslocar a nocdo de permanéncia
e atemporalidade da obra de arte (e da arquitetura) para uma relagdo fenomenolégica
que englobe fanto o sujeito quanto os valores atribuidos ao patriménio edificado, #°
de maneira a fugir de processos globalizantes e excludentes marcados pelo
capifalismo, pelo mito da seducdo da imagem e pelo consumo cultural elifista.

Sob outra perspectiva, Debord®! também constréi sua critica & producdo de
imagens e & seducdo da cultura do espetdculo, que opera a partir de uma relagdo
social enfre a producdo e o consumo mediado por imagens e, consequentemente,
deslocase da condicdo de vivéncia para a condicdo de representacdo, em que
a cultura forna-se uma mercadoria. Baudrillard®? foi além ao analisar o modo como
a contemporaneidade incorpora a questdo da imagem e nos revela a centralidade
de signos e simbolos em oposicdo aos significados, afirmando que nossa sociedade
instituiu uma simulag@o da realidade por meio de simulacros. Isto ¢, a cultura do
simulacro cria cépias para simular um elemento, artefato ou realidade que nunca
existiu.® Essa reflexdo é pertinente ao analisarmos as cores contemporéneas das
superficies arquitetdnicas em bens culturais edificados — t&o iguais, em contextos
urbanos e geogrdficos tao distinfos.

De maneira semelhante, Jeudy®* alertou sobre a homogeneizacdo dos
bens culturais, o que contribui para reduc@o de seu papel simbdlico e seus
possiveis significados. No @mbito urbano, trafa-se de um processo paradoxal,
segundo o autor, na medida em que hd, denfro do planejamento voltado co
turismo, a intengdo de criar uma imagem prépria de cada cidade histérica, mas,
em contrapartida, culmina nas imagens cada vez mais parecidas de cidades e
nicleos urbanos tGo distantes geograficamente.

Outro paradoxo surge quando se reflete sobre a condigdo do pafriménio
cultural enquanto imagem e simulacro, pois, se a sociedade narrada por Debord?®?
¢ midiatizada e movida pelo capital, o bem cultural se transforma na prépria
imagem. Ele ¢, portanfo, o espefaculo e a mercadoria. Devido ao intuito de simular
uma imagem, o patriménio forna-se, de fato, o simulacro de si préprio. Inseridas

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



nesse confexto, as cores das superficies arquiteténicas do patriménio cultural
exercem papel determinante e essencial na imagem do bem que passa a vigorar
e pode-se afirmar que os trés paradigmas que est@o na base das intervencdes
cromdticas ndo correspondem a fenémenos isolados, pois compartilham tanto o
paradoxo da imagem quanto o mito da estratégia de sedugdo.

Assim, de forma geral, essas confradicdes reforcam a dificuldade de
abordar o restauro e a problemdtica das imagens de um ponto de vista unicamente
objetivo e cienfifico, pois qualquer infervencdo de restauro ocorre em funcdo de
uma reinferpretagdo. Assim, os bens culturais estdo continuamente sujeitos a serem
alterados e reinterpretados, a despeito da utopia de permanéncia da imagem
enquanto conceito esfdtico.® Trata-se de um paradoxo pensar que a imagem da
obra de arte (e, porfanto, do pafriménio cultural] deve ser fransmitida ao futuro, pois
esta & sentida e interprefada a partir dos aspectos culturais de cada sociedade.

Quanto &s cores das superficies arquitetdnicas de bens edificados, no
século XXI quase ndo se vé& mais a "geografia da cor”,¥” cuja problemdtica tem
sido discorrida por Aguiar®® ao analisar as cores dos bens e cidades histéricas
porfuguesas. £ importante ressaltar que este artigo ndo busca enfatizar uma
nostalgio de um passado e de sua cultura cromdtica, j& que as cores das cidades
mudaram sempre que as proprias cidades avancaram em sua frajetéria femporal.
A problemdtica néo reside na transformagdo, pois ela é inerente & prépria condigéo
humana, e sim na homogeneizacdo dos lugares de valor patrimonial. Vislumbrar
novos caminhos é extremamente dificil, pois, no mundo confemporéneo imerso em
uma estetizagdo em multiplas esferas, como imaginar uma possibilidade de criagdo
cromdtica, fanfo estética quanto significativa e coerente com a natureza do bem
patrimonial, e, ainda, como incorpordrla nas politicas urbanas de preservagao, tGo
marcadas pelo culto ao efémero? As possibilidades imaginadas apoiam-se
forfemente na consolidagdo de principios fedricos e no fortalecimento de politicas
locais, gestdo urbana e qualidade de vida como base ética, em detrimento da
homogeneizacdo ocidental e da primazia do capital.

UMA LEITURA CROMATICA CONTEMPORANEA

Até aqui se argumentou sobre os aspectos tedricos que possibilitam analisar
a cultura da imagem na prdtica preservacionista no Brasil contemporéneo e, a esfa
altura, cabe demonstrar como essas questdes sdo reflefidas nas infervencoes
cromdticas dos bens culturais. A cultura da imagem compreende o desejo de
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homogeneizagdo (ou seria globalizagdo?) e ndo é possivel a desvincular do fato
de que a sociedade é fortemente ligada a valores capifalistas e estd sujeita as
pressdes do poder econémico, o que, por consequéncia, pressupde que as culturas
sejam usufruidas em qualquer lugar, independentemente do seu territério de origem.
Porfanto, no cerne do problema estd a questdo econdémica e, considerando esse
panorama, mostraremos alguns exemplos de cores em arquiteturas acauteladas e
quais paradigmas parecem estar por trds das decisdes cromdticas.

Nesse senfido, abordaremos primeiramente o paradigma que se configura
no valor de novidade, pois tanto a seleg@o quanto as estratégias de preservagdo dos
bens culturais sGo deferminadas pelos valores sociais compartilhados, assim como
pelos desejos dos grupos dominantes. Sabe-se que a relagéo entre a nova arquitetura
e os festemunhos materiais do passado consiste em um processo que oscila ao longo
do tempo, sobretudo em razdo dos valores culturais vigentes, o que torna uma ilusGo
formular diretrizes permanentes ou universais. Esse pensamento dialoga com a ideia
do restauro critico e da particularidade caso a caso, que busque analisar os valores
para os grupos sociais que compartilham aquele patriménio cultural.

Para entender o paradigma do valor de novidade, utilizaremos argumentos
fundamentados nos estudos de Riegl,®” que no inicio do século XX abordava os
valores de época e buscava enfender as maneiras com que a sociedade naquele
momento se relacionava com seus bens culturais. Em sua andlise, ele estabelece que
os caminhos para a preservacdo sejom adotados a partir da identificacdo dos
valores vigentes, denominados por ele de valores de rememoracdo e valores de
confemporaneidade. Este dltimo divide-se em valor de uso e valor de arfe, que, por
sua vez, subdivide-se em valor de arte relativo e valor de novidade. Inferessa-nos na

presente discuss@o justamente discutir o valor de novidade e sua relag@o com o culto
dos monumentos. Nesse senfido, desfacarse a perfeita integridade das formas e cores
do monumento como exigéncia para satisfacdo desse valor, observando ainda:

[...] para que um monumento que apresente marcas de degradagdo possa satisfazer ao
valor moderno que descrevemos, é necessdrio, antes de tudo, que se desembarace dos
fracos de envelhecimento, e que reencontre, por meio da restauragdo completa de sua for-
ma e cores, o cardter de novidade da obra que acaba de nascer.”®

Esse é um valor, portanto, moderno e que se contrapde aos valores de
rememoracdo. De fato, na contemporaneidade observa-se uma forte atitude
preservacionista que privilegia a imagem e, por isso, busca criar um cendrio e
deixa de lado aspectos histéricos ou até mesmo estéticos. No enfanto, no passado,
as edificacdes com tracos que remetessem ao tempo decorrido foram objeto de

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 29, 2021.



contemplagdo e afribuia-se um forte significado aos bens culturais relacionado com
a antiguidade.”! Cabe destacar que mesmo com toda a ambiguidade que o fermo
antiguidade suscita, o valor de antigo foi uma qualidade subjetiva que transmitia
a mensagem do fempo e se conectava com a fruicdo humana, além de fer
conquistado as massas e ndo apenas os intelectuais. Em 1903, Riegl®? analisou e
descreveu esse valor e observou como a cultura urbana, naquele momento, estava
relacionada com uma imagem de permanéncia dos monumentos e contemplava
uma satisfacdo estética ligada as marcas da passagem do fempo.

Entrefanto, assim como o valor de antiguidade, também o valor de novidade
exercia grande poder sobre a massa populacional e suas relacdes com o patriménio
edificado.?® Inclusive, embora esses dois valores sejam significativos para a
populacdo e de fécil compreensao visual, ambos jamais podem coexistir em sua
plenitude, j& que sGo substancialmente opostos.” Isto &, o valor de novidade
demanda que o bem cultural, por meio de uma resfauragdo de sua forma e cores,
tfenha uma imagem de obra que acabou de ser erguida, apresentando uma
policromia infacta. Dessa forma, ao discorrer sobre o valor de novidade inserido
na categoria de valores de confemporaneidade, Riegl® reforca que esse valor
pressupde que os monumentos respondam a uma expectativa dos senfidos da
mesma maneira que obras novas e modernas. Nesse sentido, ele salienta que:

O valor de contemporaneidade reside nessa propriedade que, com toda evidéncia, ndo
atribuiu papel nem & anfiguidade do monumento, nem ao valor de rememoracdo que dele
decorre. Ao invés de considerar o monumento enquanto tal, o valor de confemporaneidade
tenderd, imediatamente, a tomé-lo de forma igual a uma criacdo moderna recente, e a
exigir fambém que o monumento [anfigo) apresente o aspecto caracteristico de toda obra
humana em sua génese: em outras palavras, que dé a impressdo de uma perfeita infegrida-
de, inatacada pela agdo destrutiva da natureza.”

Portanto, o valor de novidade?” é um valor de contemporaneidade que
preconiza a perfeita infegridade do bem edificado, inclusive com condicaes fisicas
similares &s das construcdes novas. Esse valor também difere do valor histérico
observado pelo ausfriaco, pois ndo pressupde, para sua identificagdo, conhecimentos
em histéria da arfe e tampouco se fundamenta na apresentacdo do bem edificado
de maneira que ele pareca perfencer ao passado. Na verdade, diferenfemente do
valor histérico, o valor de novidade, ao ndo admitir nenhum vestigio de degradagdo,
busca uma satisfagdo dos sentidos por meio do preenchimento de lacunas e da
reconstituic@o integral da totalidade do bem, ainda que essa totalidade ou estado
fisico sequer tenha existido no passado. O valor de novidade agrada, assim, a

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

Ibid.
Ibid.
Ibid.
Ibid.
Tbid.
Ibid., p. 91.

Ibid.

21



98. Ibid., p. 98.
99. Ibid.
100. Ibid., p. 98.

101. Kuhl, op. cit.

22

cultura de massa, pois ndo demanda nada além da sensibilidade para que se
constate que aquela materialidade é nova. Nesse sentido, Riegl destaca:

A multidéo sempre foi seduzida pelas obras cujo aspecto novo esfava claramente afirmado;
por consequéncia, sé quis ver nas obras humanas o produto de uma criagdo vitoriosa,
oposta & agdo destrutiva das forgas da natureza, hostis & criag@o do homem. Ao olhar da
multiddo, sé o que é novo e infacto é belo. [...] O velho, o desbotado, os fragmentos de
objetos sdo feios.?®

Com efeito, a compreens@o do valor de novidade possibilita entender
fenémenos contemporaneos oriundos da cultura da imagem e da busca incessante
pelo novo que caracterizam a sociedade atual. E, assim, mais de um século depois,
esse valor demonstrase continuar 1&o absoluto quanto no inicio do século XX. O
curioso ¢ que o valor de novidade narrado por Riegl” néo se fratava, naquela época,
de um valor que o autor percebeu ser influente somente no inicio do século XX, pois,
para ele, & existia havia muitos séculos na histéria humana e permaneceria exercendo
forte influéncia por muitas décadas, na medida em que “essa afitude milenar, que
afribui ao novo incontestével superioridade sobre o velho, é tGo solidamente ancorada
que ndo poderd ser extirpada no espaco de algumas décadas”.'® Nao é dificil
perceber que esse valor de novidode mantém-se forte na confemporaneidade, quando
o novo é aclamado em vérios aspectos. Cabe salientar que esse paradigma, ainda
que inicialmente pareca se vincular somente & problemdtica da patina, a extrapola
ao reflefir a criagdo de uma narrativa imagética que simula um frescor de novidade
para esfimular o pafriménio como consumivel. Notase, nesse senfido, que as cores
arquiteténicas hoje, mais do que representar a cultura cromdtica de uma época,
passam a reflefir nGo s6 um “rejuvenescimento” artificial, mas também as influéncias
das telas e da saturacdo das cores do espaco virtual. Kihl'®! discorre sobre o
fendmeno contemporéneo da vontade de juventude artificial em varias dreas, inclusive
no patriménio cultural edificado, e consfata que no tratamento dado as superficies
dos monumentos predominam repinturas aleatérias e muitas vezes sem qualquer
preocupagdo em preservar as marcas da passagem do tempo, em detrimento de um
processo  historicocritico. A autora salienta ainda prevalecer uma espécie de
"rejuvenescimento” forcado do patriménio cultural, que se insere em um processo mais
amplo que é justamente a busca da juventude em diversas esferas.

Alguns exemplos possibilitam visualizar a questdo, especialmente ao se
consfatar a adigd@o de cores vibrantes e com aparéncia de superficies arquitetdnicas
novas, que substituem a pdtina e as texturas iregulares caracteristicas das edificagdes
histéricas. Nesse cendrio, uma das edificagdes do sitio histérico de Santa leopoldina,
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localizado no estado do Espirito Sanfo e fombado pelo Conselho Estadual de Cultura,
ilustra a situagdo, na qual edificacdes ecléticas erguidas no final do século XIX
passam a fer na contemporaneidade novas pinturas em cor saturada (Figura 6). Nota-
se que a anfiga fextura da materialidade, irregular e com a caracteristica da cal, foi

frocada por um reboco bastante liso e totalmente homogéneo.

Figura 6 — Edificag@o em Santa leopoldina, Espirito Santo, fofografia de 2017.

Visualiza-se a mesma questdo na Igreja Matriz de Santo Anténio, no sitio
histérico de Tiradentes, em Minas Gerais (Figura 7}, pois a edificacdo setecentista
apresenta uma fextura homogénea nas cores da fachada, bem como exibe uma
tonalidade de amarelo infenso nos cunhais, cornijas e omatos. Outro exemplo desse
paradigma pode ser visualizado no sobrado remanescente do periodo colonial
brasileiro, localizado em Vitéria, no Espirito Santo, tombado pelo Iphan e sede da
Superintendéncia Estadual (Figura 8). A edificacdo passou por alteragdes ao longo
dos séculos e apresenta hoje uma fachada em colorag@o verde e branca, de modo
que o tom do verde ¢ levemente saturado e brilhoso e tem textura bastante
homogénea, assim como a cor branca, que ndo possui nenhuma aparéncia de
anfiga, nem em sua fextura, nem em sua tonalidade.
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Figura 7 — Igreja Matriz de San-
fo Anténio, fotografia de 2017.

Figura 8 — Sede da
Superintendéncio  do
Iphan no Espfrito Santo,

fotografia de 2019.
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Podemos ainda visualizar a influéncia do paradigma do valor de novidade
em diversas outras edificacdes de valor patrimonial, como no exemplo de um bem
em Cachoeira do Sul, no Rio Grande do Sul, cuja fachada, Gnica remanescente do
edificio, encontra-se pinfada em fom vermelho saturado e com aparéncia e textura
incrivelmente novas (Figura 9). Ademais, podemos ver a énsia do novo e da cor
saturada em uma edificagdo na cidade de Campos dos Goytacazes, na regico norfe
do esfado do Rio de Janeiro (Figura 10), um exemplo bastante significativo para se
constatar o uso banal e mididtico das cores das superficies arquitetdnicas, que
passam a expressar uma logomarca comercial e, consequentemente, a destoar
completamente de seus aspectos formais e compositivos.

%901 e

Figura @ — Edificagdo em Cachoeira do Sul, Rio Grande do Sul.
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Figura 10 — Edificagdo em Campos dos Goytacazes, Rio de Janeiro.

Diversos outros exemplos poderiam ser mencionados, pois a influéncia do
paradigma do valor de novidade com o apelo imagético do novo e do
rejuvenescimento forcado pode ser visualizado em vdarias cidades brasileiras,
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fanfo nas capitais quanto nas regides do interior do Brasil. Notadamente, a
questdo que emerge ¢ a possibilidade de uma imagem e de uma identidade
cromdtica cujos sinais do tempo sejom percebidos como a antiguidade de um
lugar, e ndo como descaso ou negligéncia com o patriménio cultural. Um aspecto
fundamental do ato de restaurar é saber analisar a superficie ndo s6 do ponto
de vista técnico e operativo, mas também em seus aspectos conceituais, segundo
o enfendimento de que hd danos, pdtinas e vestigios do tfempo que néo se
configuram necessariamente como manifestagdes patologicas.

O segundo dos paradigmas identificados constitui-se por meio da busca
contemporanea por retratar uma imagem desejada sobre o passado afravés de
uma paleta de cor muito especifica, o que configura uma tendéncia cromdtica
que se repete em diversas regides a despeito da histéria do monumento ou do
seu local. Hoje, identificamos essa tendéncia no uso do amarelo na arquitetura
historicista. Ao utilizar esse termo, referimo-nos & arquitetura brasileira com tracos
neocldssicos e ecléticos. Trata-se, em realidade, da criacdo de uma narrativa
fundamentada em um historicismo anacrénico, entendido no sentido do uso de
formas histéricas, como definiu Colquhoun'?? ao discorrer sobre frés interprefagdes
para essa palavra. Para o autor, atualmente hd um equivoco muito grande
quando se utiliza o passado para criar modelos para o presente, o que ele
qualifica como distor¢do ideolégica, na medida em que a contemporaneidade
[incluindo o modernismo) contempla atitudes distintas em relagé@o & histéria dos
séculos XVl e XIX. O texto escrito em 1983 apresenta bases importantes para
se entender as diferentes manifestacdes do historicismo, argumentando que uma
atitude contemporé@nea compreende uma distncia em relag@o a aspectos
precisos dos estilos do passado, pois somente assim podem se tornar itens de
consumo cultural. Note-se que Colquhoun'®® argumenta a favor da fradigéo, pois
a enfende como condi¢do para a produgdo de sentido e significado arquiteténico.
Na realidade, Rocha-Peixoto! esclarece a questdo ao constatar que, embora
o reforno ao passado ndo seja possivel, o esforco historicista de buscar recompor
o passado produz uma imagem que é real somente como imagem. Isto &, a
histéria é sempre uma narrativa e ndo uma compilag@o de dados e fatos e,
dessa forma, os bens culturais constituem uma imagem do passado que é
construida pelo presente e que abrange a inferpretagdo que os homens do
préprio presente fazem desse passado.

Assim, no é@mbito cromatico, um exemplo bastante caracteristico desse
processo e muito presente em intervencdes cromdticas na atualidade no Brasil
frata-se da utilizacdo da coloracdo amarela saturada para revestir bens
edificados que apresentam arquitetura eclética ou até mesmo neocléssica. Em
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105. Ibid. muitos casos a edificagdo ndo foi pintada com essa cor ao longo da sua
frajetéria e optou-se por essa tonalidade somente no século XXI. Trata-se, portanto,
de uma nova interprefagdo e narrativa criada ao se buscar estabelecer uma
repeticdo desse padrdo cromdtico. Note-se que ndo estamos determinando um
juizo de valor, mas acreditomos que, para o arquiteto e urbanista imerso no
modo culturalista, o que importa, efetivamente, ndo é uma apropriagdo cléssica
ou fampouco uma erudi¢do sobre o passado, e sim uma capacidade reflefida
em atitudes concretas e praticas para articular o repertério arquiteténico com a

cidade contemporanea de maneira consciente.'%

Dando confinvidode aos exemplos, em Vitoria, no Espirito Santo, a cor
amarela reveste a grande maioria dos bens tombados pelo Conselho Estadual de
Cultura localizados no centro da cidade. Entre eles, destaca-se o Paldcio Anchieta
e o Paldcio da cultura Sénia Cabral — este Gltimo localizado em frente & fachada
lateral do primeiro (Figura 11) =, a Escola Maria Ortiz, o viaduto Caramuru, @
escadaria Maria Orliz, o museu de Arfe, o além do & citado Teatro Carlos Gomes.

Figura 11 — Palécio Anchieta (& esquerda) e Palécio Sénia Cabral (& direita), fotografias de 2019.
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Situagdo andloga é encontrada no estado de Sdo Paulo, onde podemos
constatar o mesmo amarelo com intensa saturacdo nas fachadas da Catedral
Metropolitana de Campinas (Figura 12), inclusive a despeito dos omatos nos
cunhais e capitéis que passam despercebidos com esta composic@o monocromdtica.

o
(2

8 77

[

Figura 12 — Catedral Metropolitana de Campinas. Fonte: <https://bit.ly/2XExXWdD>.

Também verificamos a coloracdo amarela na Estacdo da luz, uma
imporfante esfacdo ferrovidria localizada na cidade de Séo Paulo (Figura 13).
Podemos ainda citar o monumento Chateau d'Eau, situado na cidade de
Cachoeira do Sul, no estado do Rio Grande do Sul, que se encontra atualmente
pinfado com a mesma coloracdo Unica de amarelo saturado em todas as suas
superficies arquitetdnicas (Figura 14).
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Figura 13 — Estagdo da Luz, em
Sé&o Paulo, fotografia de 2019.

Figura 14 - Monu-
mento Chéateau d'Eau,
Cachoeira do Sul (RS),
fotografia de 2019.
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Também se pode visualizar a abrangéncia desse paradigma na Catedral
Metropolitana de Florianépolis, em Santa Catarina, que apresenta, assim como os
demais exemplos aqui demonstrados, a cor amarela em suas superficies
arquiteténicas (Figura 15).

§ ™ %ﬂl

Figura 15 — Catedral Metropolitana de Florianépolis (SC), fotografia de 2020.
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O amarelo ¢ tGo emblemdtico na contemporaneidade dos monumentos
brasileiros, que a arquiteta e pesquisadora Regina Tirello salientou em um artigo,
publicado pela Unesp em 2009, que “restaurar ndo é pinfar os edificios de
amarelo”.'% Por outro lado, € oportuno ressaltar outras situagdes emblematicas em
que se consfata a influéncia de uma tendéncia cromética baseada em uma espécie
de historicismo anacrénico no Brasil, o qual froca o paradigma da cor amarela
pela coloragdo branca, em uma narrativa mitica para simular uma suposta imagem
colonial. J& se argumentou que essa busca ndo tem como objetivo recompor de
maneira precisa um passado, mas se aproxima, na realidade, de uma abordagem
do passado enquanto mito voltada a alimentar o consumo cultural.

Nesse cendrio, podemos visualizar edificagdes erguidas durante o
periodo colonial as quais foram impostas transformagdes ao longo de sua
frajetéria temporal e cujos ornatos n@o sdo levados em consideragdo ao se
projefar a cor que o bem apresentard na contemporaneidade. Para criar uma
imagem, utiliza-se a cor branca nas superficies arquiteténicas de forma a
reproduzir a cal, embora sem a fextura caracteristica desse revestimento,
ignorando a relagdo de figura-fundo dos elementos arquitetdnicos da edificagdo,
como no exemplo do Convento do Carmo, localizado na cidade de Cachoeira,
na Bahia (Figura 16), que em sua Oltima restauragdo teve suas superficies
arquiteténicas alteradas da cor azul e da cor branca (que marcava os ornamentos
e demais componentes compositivos) para a cor branca em todos os elementos
arquiteténicos, o que impossibilita a visualizagdo, por exemplo, do trabalho
decorativo nas cornijas ou acima das volutas da porta de enfrada.
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Figura 16 — Convento do Carmo, cidade de Cachoeira (BA), fotografia de 2019.

Esse processo se alarga e culmina no paradigma do turismo cultural, com
a criag@o de uma imagem de cidade histérica adequada enquanto item de
consumo. Assim, o terceiro paradigma contemporéneo configura-se na imposi¢&o
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do turismo cultural, de modo que esse paradigma estrutura muitas infervengdes
cromdticas em areas urbanas, especialmente as que estdo entre os destinos mais
procurados pelos turistas. Tratase da criag@o de uma narrativa que tenta forjar o
imagem de um passado que o furismo cultural contemporéneo definiu. Essa imagem
passa a ser replicada indiscriminadamente em todo o territério brasileiro e, assim,
realizase uma homogeneizagdo dos nicleos urbanos. Dessa forma, verificase o
relagdo cromdtica definida por esse paradigma: a arquitetura eclética e até mesmo
neocléssica devem ser pinfadas com cores vibrantes (de uma paleta seletiva) e
apresentar ornatos brancos, enquanto a arquitetura colonial deve ser toda branca,
com a superficie mural bem homogénea, e apresentar fons coloridos (também de
uma palefa seletiva) nas esquadrias, portas e em acréscimos como calhas, como
no exemplo da cidade de Tiradentes, em Minas Gerais (Figura 17).

Figura 17 — Sitio histérico de Tiradentes (MG), fotografia de 2019.

Na fundamentacdo desse paradigma estd a globalizacdo e sua dindmica,
em que o furismo é a primeira indUstria mundial, entendida como uma atividade
que impera em “um mundo autodefinido por dois conceitostipo anfagénicos:
globalizagdo e sustentabilidade, que possivelmente seriam dois dos tipos ideais
que, seguindo a conceitualizagdo de Max Weber, caracterizariam as tendéncias
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107. Montaner e Muxi (2014,

de nossa época”.'” No entanto, para o autor, a globalizagdo essencialmente s

neoliberal é anfagénica ao objetivo da sustentabilidade, pois quando uma cidade

, ) i . ) i . } ) 108. Tbid., p. 143.
é reconhecida em suas particularidades locais, hd um investimento, e quanto mais

ela se destaca no panorama global em razdo de sua diversidade cultural, mais se 109: Yades (2019).
aproxima da homogeneizagdo e do furismo de massa. Com esse processo, a 110. Thid.
cidade acaba enfraquecendo ou mesmo perdendo os atributos e a diversidade

cultural que a levaram a ser local de inferesse patrimonial. Esse ¢ o lado perverso

de um fenémeno complexo como o turismo, pelo qual é possivel perceber as

confradi¢cdes da prépria sociedade, a exemplo das tensdes entre cultura e consumo,

ou homogeneizag&o e perpetuagdo da meméria.

Tais argumentos devem ser enfendidos em toda sua complexidade, j& que
o turismo é uma “experiéncia essencial do ser moderno”.'%® De fato, ao analisarmos
a relagdo do turismo com o patriménio cultural, é necessario observar o fendmeno
de maneira abrangente, pois se por um lado ele pode se sobrepor as estruturas
existentes de maneira prejudicial, quando se configura como um turismo de massa,
por oufro lado, ele permite visibilidade, explora possibilidades de valorizagdo do
patriménio cultural e pode ser trabalhado como uma oportunidade positiva para
muitos tecidos urbanos de valor patrimonial. Assim, esse binémio complexo deve
ser infensamente estudado, pois na pésmodernidade n@o hd como ignorar as
atividades turisticas. E necessario, portanto, buscar alternativas para que elas sejam
efetuadas de maneira positiva, sendo continuaremos a reproduzir cendrios
globalizados, com esvaziamento da meméria local para que sejam substituidas por
imagens com uma narrativa fundamentada apenas no consumo.

Cabe ressaltar que os regulamentos infernacionais que abordam o tema do
turismo cultural sGo amplos, incluindo recomendagdes e carfas publicadas pela
Organizagdo Mundial do Turismo (OMT), pela Organizacdo das Nagdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e pelo Conselho Internacional
de Monumentos e Sitios (lcomos|, entre outras instituicdes que buscam formular
orienfagdes para a atividade turistica dentro dos tecidos histéricos.'%? A prépria
carfa do lcomos de Turismo cultural publicada em 1976 e depois revisada em
1999, preconiza seis principios que buscam destacar as atividades turisticas como
meio de colaboragdo intercultural realizado com a parficipagdo das comunidades
locais.!° Entrefanto, nota-se que em vdrias infervengdes no patriménio edificado
em nicleos urbanos brasileiros prevalece uma narrativa imagética que esvazia os
significados das relagdes de identificacdo que anfes existiam naquele ferritério,
ignorando, assim, a nogdo de inferprefacdo do patriménio cultural como
palimpsesto, segundo a qual a histéria € um processo de estratificagdo.
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No ambito cromdtico, para ilustrar esse paradigma, reforcamos a constatagdo
de lenclos e Lenclos''" que discorre sobre a fransformagdo do Pelourinho, em Salvador,
no final da década de 1990, quando a drea passou a infegrar intensa atividade
turistica. Nesta infervencdo, houve uma mudanca nas cores das fachadas e outras
alteragdes de forma e, de acordo com o aufor, especialmente na drea restaurada da
regido, as fachadas passaram a ter cores limitadas a uma palefa selefiva, com os
caixilhos das janelos e das portas centrais geralmente brancos, as vezes beges. Com
certo pesar, o autor destaca que bairros antigos, mas ndo resfaurados, exibiam uma
variedade maior de fonalidades, com portas em tons de azul e ocre médios, bem
como cinzas e verdes suaves. Da mesma maneira, lenclos e Lenclos, > quando andlisa
as cores no meio urbano, destaca que a ocupag@o do solo com as casas geminadas
cria ritmos no espago urbano com as cores vivas e confrastantes. O autor cita como
exemplo a cidade de Cachoeira, na Bahio, onde as fachadas, os ornamentos e as
esquadrias coloridos afirmavam sua identidade em paletas personalizadas (Figura 18).
No enfanfo, atualmente, pode-se verificar que as edificagdes histéricas de Cachoeira
apresenfam quase todos os omamentos na cor branca e existem algumas esquadrias

coloridas, em fons selecionados de azul e verde ou cinza (Figura 19).

Figura 18 — Cidade de Cachoeira, na Bahia, na década de 1990, onde se verificava cores vivas
nas alvenarias e nos ornatos das fachadas. Fonte: lenclos e lenclos, 2004, p. 115.
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Figura 19 — A cidade de Cachoeira em setembro de 2019, onde se verifica que as fachadas apre-
sentam fons pastéis e as esquadrias e ornatos sGo predominantemente brancos.

Ao apontar tais consideracdes, € vdlido salientar intervengdes cromaticas
consfatodas em oufros paises, onde se verifica que o fratamento dado & superficie
arquitefdnica é mais coerenfe com um processo histérico-crifico, pois prevalece a
materialidade heterogénea da argamassa e mantém-se as marcas do fempo mesmo
em situagdes em que o bem estd em pleno uso, como nos exemplos das Figuras
20 e 21, edificacdes localizadas na cidade de Colénia do Sacramento, no
Uruguai. Notfe-se que ndo se frata de ignorar manifestacdes pafolégicas, pois os
revestimentos do bem aparentemente estdo conservados e infegros. A edificacdo
revela apenas um olhar diferente para a policromia, segundo o qual ndo se busca
rejuvenescer o patriménio edificado por meio de suas cores, tampouco reproduzir
cores intensas em um contexto que ndo tem relagdo com uma paleta saturada.
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Figura 20 - Edificagdo em
Colénia do Sacramento, Uru-
guai, onde funciona um res-
taurante, fotografia de 2019.

Figura 21 - Edificagdo em
Colénia do Sacramento, Uru-
guai, onde funciona um res-
taurante, 2019.
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Sem ignorar que fais exemplos ndo se inserem no contexto do Brasil,
reforcamos a necessidade de, com uma forfe base tedrica, vislumbrar planos de
conservagdo para o patriménio cultural brasileiro que sejam coerentes com a histéria
e a cultura de cada local, superando a légica capitalista e a reproducdo de imagens
desconectadas dos valores territoriais. Podese afirmar que, no Brasil, a superficialidade
consumisfa dos signos e das imagens afetou a preservagdo do patriménio cultural
fanto quanto as infempéries podem ser nocivas para sua infegridade fisica. Esse
processo iniciouse nas Ultimas décadas do século XX, como pontua Sant‘anna''® ao
analisar o que denominou de “cidadeatragdo” nos sitios histéricos brasileiros. O aufor
observa que, concomitantemente a esse fendmeno, hd um consenso entre diversos
autores acerca da emergéncia de um novo esfdgio do capitalismo na década de
1970. Esse novo estdgio é baseado em uma nova economia globalizada, em que
a esfrutura e a légica de funcionamento enfraquecem os poderes e controles dos
Estados nacionais sobre seus processos econdémicos, sociais e culiurais. Paralelamente,
ocorre um crescimento do turismo cultural, de modo que cultura e patriménio tornam-
se aspectos que valorizam as cidades. Nesse sentido, a autora afirma que:

A competicdo interurbana por capitais e afividades, o crescimento do turismo cultural e a
crescente preferéncia das elites gerenciais por dreas histéricas deflagraram um fendmeno
de consfrugdo, mudanca ou reforco de imagens urbanas com base em materiais fornecidos
pela cultura e pelo patriménio, bem como o aumento, nos paises cenfrais, de valor comer
cial de iméveis localizados em setores e bairros antigos. '

A autora ainda sinaliza que a expans@o do campo da cultura, associada ao
processo decorrente de transformagdo dos bens culturais em produtos de consumo,
reduziu os limites entre cultura superior e cultura de massa. Nesse panorama, o uso
do patriménio como investimento atrativo demanda estratégias variadas para o fornar
rentavel e, como na sociedade contemporénea a aparéncia visual ocupa um lugar
central na atencdo dos individuos, "hé um razodvel consenso entre os fedricos quanto

& importéncia do ‘visual’ e da imagem na cultura confemporanea”.''?

E, portanto, inegdvel a importancia da imagem urbana e, ao fracar caminhos
possiveis — que sejam construidos a partir da estreita interagdo entre teoria e prdtica e
que fujam da sedugdo do mito da imagem e da légica capitalisia de consumo cultural
—, vislumbramos a criacdo de uma ferramenta de leitura cromdtica, acompanhada de
uma inferpretagdo do contexto urbano que articule edificio e cidade, de maneira a
pensar num restauro que compreenda a fotalidode complexa do fenémeno urbano do
patriménio edificado. Uma ferramenta conceitual dessa complexidade e abrangéncia
fem sido defendida por Vitiello,''® que preconiza a diversidade tanto de aspectos

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

113. Sant’anna (2017).
114. Ibid., p. 51.
115. Ibid., p. 56.

116. Vitiello (2011).

39



117. Aguiar, op. cit.

118. Vitiello (2011, p. 608,
tradug¢ao nossa).

40

figurativos quanto perceptivos que caracterizam o meio urbano, reforcando o papel
da cor como elemento essencial para a compreensdo e vivéncia urbana.

Note-se que uma ferramenta como essa néo se frata de um plano de cor
como os que foram utilizados na Europa a partir da década de 1980, pois
englobaria uma multiplicidode de fafores que os planos de cor ainda ndo
conseguiram abranger. Essa nova ferramenta, na realidade, aproxima-se do que
chamamos de praxis da conservagdo, pois teria o foco metodoldgico de um plano
de conservag@o, que inclui uma extensa andlise histérica tanto documental quanto
iconogréfica sobre o tema das cores, além de outras andlises de componentes em
diversas escalas e de processos de transformagdo @ ocorridos, de forma a viabilizar
a profecdo da preexisténcia, bem como prever um planejamento de fransformagdes.
Ao discorrer sobre essa ferramenta, Vitiello argumenta:

Portanto, poderia ser uma ferramenta operacional para conter estudos e procedimentos abran-
gendo fodos os aspectos da preservacdo do histérico reservatério urbano. As andlises de to-
dos aqueles componentes que, em diferentes escalas, estdo inferligados com o fema da cor
nos edificios que compdem a cidade e a fornam um organismo vivo, podem encontrar seu
devido lugar dentro dela. Tal ferramenta de planejamento deve ser capaz de permitir a profe-

¢do do existente através de um planejamento de transformagdes, implementado a partir do que

hoje representa um espago, do que foi e do que progressivamente queremos que se forne.!'®

Reforgamos que essa ferramenta n&o destoa muito do enfendimento segundo
o qual hé necessidade de identificar os valores territoriais em uma escala ampla,
histérica e fenomenolégica. Portanto, a centralidade de uma ferramenta de leitura
e inferprefacdo cromdtica reside na histéria enquanto um processo de estrafificacdo,
com muitas camadas que representam o fempo e as particularidades do ferritério.

CONSIDERACOES FINAIS

A reflexdo deste arfigo busca contribuir para a consfrugdo tedrica nacional
acerca do problema das cores das superficies arquiteténicas do patriménio cultural,
entendendo-o como uma questdo de relevncia tanto arquiteténica quanto urbana
no ambito dos bens culturais edificados. No Brasil, nas dltimas décadas ocorreram
imporfantes avangos na drea da ciéncia da conservacdo a partir da tecnologia do
restauro, com frabalhos significativos sobre a caracterizacdo fisica, quimica e
mineralégica dos pigmentos e revestimentos das superficies arquitetdnicas. Esse
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avango técnico foi acompanhado de avangos conceituais sobre a cor enquanto
elemento determinante do projefo de restauro, mas eles ndo foram efetivamente
incorporados nas intervencdes cromdticas, nas quais é possivel visualizar a
reproducdo de modelos voltados para o consumo cultural.

Assim, o objetivo amplo deste artigo é contribuir para o debate atual por
meio de uma sintese critica de ideias e visualizagdo de exemplos prdticos, com
destaque & necessidode de um aprofundamento tedrico nas decisdes projetuais
acerca da cor no patriménio cultural edificado. Os argumentos aqui defendidos
objetivam revelar os paradigmas que estruturam as intervencdes cromdticas nos
bens edificados, que, embora ndo sejam assumidos enquanto dogmas, sdo
traduzidos em decisdes cromdticas nas intervencdes nos bens culturais.

Em escala ampliada, buscouse discorrer sobre a cor das superficies
arquitetdnicas fambém em seus significados histérico, politico, social e cultural, com
o infuito de conceber a leitura estética do sitio enquanto imagem figurada. Dessa
forma, os argumentos aqui explorados prefendem demonstrar que os revestimentos
e as cores da arquitetura tem objetivos para além de sua protec@o fisica. Sao
documentos histéricos e artisticos e devem, por meio de solugdes estéticas, garantir
o entendimento da linguagem arquitetdnica do patriménio edificado.

Por outro lado, diante dos paradigmas identificados nas cores do patriménio
edificado, cabe reforgar que o objetivo deste artigo ndo ¢ criticar indiscriminadamente
fodas as infervengdes cromdticas da contemporaneidade brasileira, mas sim destacar
que elas ndo estdo alinhadas ao discurso do restauro crifico e & particularidade de cada
caso e de cada confexto; fampouco demonstram abranger os valores ferritoriais e a
relagdo das cores com o lugar. Sabese, por outro lado, que qualquer infervengéo em
bens culturais, inclusive no émbito cromdtico, deve ser fundamentada com forte
embasamento tedrico e principios bem definidos. Embora haja, naturalmente, o
particularidade de cada situagdo, qualquer solugéo adotada deve ser alicercada em
principios tedricos consolidados. Sobre essa questao, Kihl''? discorreu acerca da
pluralidade de caminhos e orientagdes dentro da teoria, observando que hé
aproximagdes que delimitam o campo, as quais, ainda que de maneira ampla,
viabilizam estabelecer direfrizes adequadas & restauracdo. Tratase de uma questao de
extrema importancia, pois o resfauro é um campo de infervengdo na matéria, a existéncia
da teoria s6 fazendo sentido em razdo de sua reverberagdo nas infervengdes prdticas.! 2

Isso posfo, o que de fato culmina na restauracdo e, portanto, na preservacdo
do patriménio cultural, sGo as intervengdes de restauro, pois as definigdes tedricas,

se ndo aplicadas, ndo tem valor por si sé. Da mesma forma e vislumbrando a

superacdo da dicofomia entre teoria e prdtica, as questdes envolvendo a cor na
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preservacdo do patriménio edificado s6 podem ser exploradas a fundo se os
aspecios tecnolégicos e materiais da arquitetura forem vinculados & interprefagdo
cultural contemporénea. Ou seja, é necessdrio discutir, do ponto de vista histérico-
critico, as infervencdes de restauro cromdtico em sua esséncia e ndo apenas a partir
das possibilidades técnicas disponiveis. E preciso, portanto, um amadurecimento
fedrico e critico voltado a construir uma praxis da conservagdo, abrangendo a cor
das superficies arquitetdnicas enquanto decisdo projetual de ampla importéncia.

Nesse sentido, considerando a necessidade de vinculo entre teoria e préfica
do restauro e tendo em vista o panorama brasileiro, as reflexdes deste artigo se
referem & constatagdo da existéncia de trés paradigmas: o valor de novidade, uma
fendéncia cromdtica como o uso do amarelo na arquitetura hisforicista e o turismo
cultural. Em conjunto, eles constituem a fundamentacdo implicita por frés das cores
do pafriménio edificado na confemporaneidade. Nesse dmbito, os questionamentos
que motivaram a reflexdo iniciaram-se com a constatagdo da incoeréncia entre o
discurso e a prdtica em esfera nacional, pois, no dmbito do restauro critico, se cada
caso deve ser analisado a partir do seu confexfo, da sua origem enquanto fato
histérico e das possibilidades de dinémica e continvidades, porque se visualizam
decisdes cromdticas idénticas em dreas tao distintas e distantes dos territorios
brasileiros, com solugdes tdo descoladas da realidade espagcotemporal e tao
direcionadas ao apelo imagético e ao consumo cultural?

Diante do exposto, o referencial tedrico analisado neste artigo permite
discorrer sobre a relacdo fenomenolédgica entre o observador e as cores da cidade
histérica e destaca que o fratamento das superficies deve ser encarado no processo
de restauragdo em uma andlise histérico-critica, que compreende muito mais do
que apenas uma decisdo deferminada a partir de critérios técnicos.'?’ Nesse
senfido, para avangarmos é necessério que primeiramente se reconhega os
processos dominantes hoje e as disputas envolvidas no patriménio cultural brasileiro,
enfendendo que nas Ultimas décadas as infervengdes cromdticas nas superficies
arquitetdnicas dos bens culturais estdo sendo realizadas a partir da influéncia dos
paradigmas identificados, e ndo a partir da andlise particular de cada caso.

Assim como para preservar € necessdrio conhecer o objeto da preservagdo,
para pensar em novas ferramentas e em um plano cromdtico de conservagdo é preciso
analisar, argumentar e dialogar extensivamente sobre as infervencdes cromdticas
confemporaneas. £ preciso lancar méo de um discurso que preconiza a particularidade
de cada caso e perceber que hd uma quantidade bastante reduzida de critérios que
ordenam como as superficies dos bens edificados esi@o sendo pintadas. Portanto, é
preciso romper paradigmas, criar novos e construir um conhecimento cientifico que dé
suporte as memérias e idenfidades coletivas do sujeito confemporéneo.'??
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