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INTRODUCAO

O arfigo que fenho a honra de comentar na presente edicdo dos Anais do
Museu Paulista traga, de maneira clara e arficulada, um histérico ao mesmo tempo
objetivo e panoramico das relagdes enfre a anfropologia e os museus, desde o século
XIX até os dias atuais. O autor Camilo de Mello Vasconcellos recupera processos
convergentes pelos quais tanto a disciplina antropolégica quanto as instituicdes
museais passaram. Se, durante a vigéncia dos paradigmas evolucionista e positivista,
ambas eram pautadas por visdes eurocéniricas e unilineares da histéria e por uma
postura colonialista, hoje, ao confrério, est@o em curso experiéncias dialdgicas
bastante inferessantes, como as descritas na dltima parte do artigo de Vasconcellos,
voltada & curadoria compartilhada entre o Museu de Arqueclogia e Etnologia da
Universidade de Sao Paulo (MAE USP) e os povos indigenas ali representados. Uma
vez que a argumentagdo do artigo estd bem desenvolvida e fundamentada, optei
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2. José Reginaldo Gongalves
explica assim a reaproxima-
cao entre a antropologia e
a cultura material: “Como
parte do processo de histo-
ricizacao da disciplina, os
objetos materiais, especifi-
camente enquanto partes
integrantes de colecdes,
museus, arquivos e ‘patri-
monios culturais’ passaram
a ser tematizados [...]. Ao
mesmo tempo, assiste-se a
um trabalho de problemati-
zacao sistematica (e denin-
cia) do papel desempenha-
do por essas instituicoes
enquanto mediadores so-
ciais, simbodlicos e politicos
no processo de construcao
de representacoes ideologi-
cas sobre diversos grupos e
categorias sociais” (GON-
GALVES, 2007, p. 22).

3. Uma das exposi¢oes se
chamou “Jorge, amado, uni-
versal” e ficou em cartaz no
Museu da Lingua Portugue-
sa e no Museu de Arte Mo-
derna da Bahia em 2012,
como parte das celebracoes
do centenario de Jorge
Amado. Minha participac¢ao
na equipe curatorial se de-
veu ao fato de eu ter estu-
dado a construcao da iden-
tidade nacional na obra de
Jorge Amado durante o
mestrado. Também minha
tese de doutorado se desdo-
brou em uma exposic¢ao de
arte indigena contempora-
nea da Australia. Intitulada
“O tempo dos sonhos”, ela
percorreu um itinerario pe-
las unidades da Caixa Cul-
tural em varias capitais bra-
sileiras entre 2016 e 2017.

4. Hikiji (2013, p. 116).

5.Van Velthem (2012, p. 53).

por registrar aqui reflexdes tangenciais e associagdes que foram suscitadas pela sua
leitura e que, espero, possam complementdo e matizé-lo.

Vasconcellos ressalta que houve, nas Ultimas décadas, uma reaproximagdo
enfre anfropdlogos, museus e exposicdes.? Com efeito, observo que vérios colegas
antropélogos t&m se langado na aventura da curadoria, para a qual ndo somos,
em principio, formados. Em 2018, coordenei um grupo de trabalho (GT) no 18°
Congresso Mundial da Uni@o Internacional de Ciéncias Antropoldgicas e
Etnologicas (IUAES] dedicado & curadoria dentro da antropologia. Tivemos uma
procura bem maior do que outros GT do evento, sinalizando que faltam féruns de
discussdo sobre as experiéncias curatoriais. Participei também da curadoria de frés
exposi¢des, que exigiram negociagdo, improvisagdo e resiliéncia.® Considerando
que esse é um terreno relativamente novo para muitos cientistas sociais, pareceu-me
pertinente sisfematizar brevemente o que se entende por curadoria, suas dimensdes
e implicacdes. E disso que trata a primeira parte deste texto.

A segunda parte gira em torno da antropologia compartilhada, que vem se
delineando desde a segunda metade do século XX. Jean Rouch foi provavelmente
o primeiro a cunhar essa expressdo, quando propds que seus interlocutores do povo
Songhai opinassem sobre os filmes que realizava, criassem historias e represenfassem
a si préprios: “Ao exibir cenas sonorizadas de uma caga ao hipopétamo, gravadas
para o filme Batalha no grande rio (Bataille sur le grand fleuve, 1951), Rouch é
questionado por seus interlocutores: nGo seria adequado fer misica durante a caga,
sob o risco de os animais fugirem. Rouch [...] desiste da frilha”.# Critico do saber
académico produzido e armazenado exclusivamente nas instituicdes ocidentais,
Rouch pregava um processo de construgdo colefiva do conhecimento. Desde ent@o,
diversos experimentos etnograficos pautados pelo didlogo vém sendo levados a
cabo e eles cerfamente tém impactado as préficas museoldgico-curatoriais
compartilhadas, sobre as quais Vasconcellos se debruca em seu artigo.

Meu terceiro bloco de comentdrios diz respeito & categoria “objeto
etnografico”. Lucia van Velthem, aufora com quem Camilo Vasconcellos também
dialoga, considera como objefo etnogréfico todo artefato produzido manualmente
com matérias-primas e técnicas particulares de uma dada regido, de acordo com
convengdes do grupo que o confeccionou e que, necessariamente, “se transforma
em objefo etnogrdfico [pelo] [...] fato de reflefir um processo de definicdo, de
segmentagdo, de fransposic@o a uma instituicdo piblica ou privada”.® Nenhum
objefo & etnogréfico por esséncia, ele vira efnogréfico ao ser deslocado,
singularizado e incluido em uma colecdo que o torna “representativo”.

Por outro lado, ele pode, em deferminadas circunsténcias, deixar de ser
visto como efnogrdfico e passar a ser considerado como arfistico. Como formulou
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Arjun Appadurai (2010), as coisas #m uma vida social, durante a qual enfram e
saem do estado de mercadoria, do estado de arfe e assim por diante. E dessa
perspectiva que tecerei consideracdes sobre as especificidades das colecdes
etnogrdficas e sobre o fato de que seus objefos, para além de festemunhos materiais
de uma época, prdtica ou sociedade, podem ser ainda apreendidos como agentes
poderosos, em deferminadas situagdes, e como frabalhos artisticos, em outras.

SOBRE O PAPEL DO CURADOR E AS IMPLICACOES DA CURADORIA

Em linhas gerais, o curador opera como mediador entre o polo da criagao —
artistica, histérica, cientifica etc. — e os diversos publicos que se encontram no polo da
recepcdo. Apds pesquisar os materiais, documentos e contextos, traduz sua inferprefagdo
fanto por meio da escolha do que serd mostrado, como pela forma de fazélo. O
simples gesfo de aproximar algumas fotografias, por exemplo, pode gerar tensdes ou
complementaridade entre as imagens. Destacar um dos elementos por meio da
iluminacdo também pode impactar na inferpretacdo, assim como o percurso que se
fraga para o visitante — livie ou dirigido, linear ou labirintico, e assim por diante — &
oufro componente que influencia na construgdo de uma linha de raciocinio.

A museografia - “organizagdo espacial e visual correspondente a uma dada
concepgdo intelectual e ideologica” - lanca mao de diferentes suportes e linguagens,
ém da escrita, conduzindo a circulag@o do corpo em um espago especifico
e propiciando proximidade com determinados objetos e imagens. A maior diferenca
da narrativa expogrdfica em relagdo a um fexto & justamente que a exposicdo n&o
se constrdi apenas com palavras: ela arficula enunciados sobre problemas e
realizagdes humanas por meio das coisas materiais.” Pensando-se especificamente
nas arfes visuais, apds a fase modernista do “cubo branco”,® em que se buscava
neutralidade, a concepgdo contemporénea considera a exposicdo como um discurso
que nunca é neufro, nem meramente descritivo. Também nos museus histéricos,
etnogréficos e de ciéncias naturais, “a exposicdo museolégica pressupde,
forcosamente, uma concepgdo de sociedade, de cultura, de dindmica cultural”.”

muito a

E dificil precisar quando surgiu o oficio do curador. De acordo com Cristina
Bruno, atividades de estudo, salvaguarda e comunicacdo de acervos existem ha
quatro séculos, se incluirmos af os gabinetes de curiosidades e os anfiqudrios do
Renascimento. Por muito fempo, acdes curatoriais esfiveram divididas em dois ramos:
conservagdo e restauro, de um lado; producdo e extroversdo de conhecimento, de
outro. A musedloga chama a atencdo para o fafo de que, até algum tempo atrds, o
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6. Barbuy (1995, p. 209).
7. Meneses (1994).

8. “‘Cubo branco’, na defini-
c¢io do artista Brian
O’Doherty, se refere a uma
configurac¢io do espaco que
pretende subtrair da obra
de arte todos os indicios
que interfiram no fato de
que ela € ‘arte’. Isso implica
isolar a obra ‘de tudo que
possa prejudicar sua apre-
ciacao de si mesma’ por
meio de uma rigorosa neu-
tralizacao do ambiente da
galeria (...). Todavia, o prin-
cipal efeito da assepsia do
cubo branco na organiza-
cao do fazer artistico parece
consistir [...] em esconder o
fato de que o préprio terri-
tério de exposicao esta em
constante disputa” (ME-
NOTTI, 2013, n.p. 61).

9. Meneses (1994, p. 25).



10.

11.

12.

13.

14.

15.

Bruno (2015, p. 5).
Ibid. (2015, p. 9).
Cintrao (2010, p. 15).
Ibid.

Ibid.

Barbosa (2013, p. 136).

curador aparecia como profagonista Unico, “responsével por um acervo, [...] apto
a assumir a direcdo de um musey, [...] profissional onipotente em relagdo & dinémica
institucional”.° Enfrefanto, nos tempos recentes uma concepgdo de curadoria mais
soliddria, participativa e interdisciplinar passou a ser valorizada por verfenfes como
a Nova Museologia e a Museologia Social. Ademais, os museus histéricos e
anfropolégicos assumiram uma atitude autorreflexiva, aberta as demandas da
sociedade, o que afefa os processos curatoriais. Hoje, “as atividades museolégico-
curatoriais sdo, imperiosamente, acdes colefivas e multiprofissionais”. !

No campo das artes, os Saldes, surgidos no século XVII, ndo deixavam
brechas para liberdades curatoriais, j& que as regras eram prévia e rigidamente
definidas. Conforme relata Rejane Cintrao,

[...] as pinturas e os desenhos eram montados lado a lado (tendo apenas a moldura como
separagdo entre eles), ocupando praticamente toda a superficie das paredes, & maneira
dos saldes parisienses |[...], que influenciaram o mundo fodo até o inicio do século XX. [...]
A distribuicdo das obras nas paredes era feita de acordo com os géneros dos trabalhos,
divididos por ordem de importancia: em primeiro lugar vinha a pintura de histéria (cenas
biblicas ou mitolégicas, ou grandes feitos histéricos), a seguir os refratos (de arquitetos, es-
culTores, musicos ou atores), depois [...] as naturezas mortas e, por oltimo, as poisogens.*2

A figura do curador nas arfes comegou a se delinear na segunda mefade do
século XIX. Um dos marcos foi a exposicao individual de Courbet, paralela & Exposicao
Universal de Paris, em 1855, na qual o arfista atuou como seu préprio curador. O
pinfor distribuiu 40 quadros de sua autoria num espago proprio seguindo sua ordem
cronolégica, o que era novo na época e, bem no centro, colocou uma pintura grande
e inédifa.'® O gradual abandono da moldura, em meados do século XX, fez com que
as paredes deixassem de ser invisiveis e exteriores ao conteddo arffsfico, o que foi
seguido por oufros fransformagdes importantes na maneira de expor. Alexander Domer,
direfor do Museu Nacional de Hannover, montou salas temdticas dentro do musevu,
criou um Gabinete Abstrato, com maior respiro enfre as telas, e imprimiu material
explicativo para o publico. O curador Alfred Barr aproveifou o que aprendeu na
Alemanha e dispds poucas obras por sala, na altura dos olhos, na exposicao inaugural

do Museum of Modern Art [MoMA) de Nova York, em 192914

A partir daf, a margem para as decisdes curatoriais s6 aumentou. A virada
do século XX para o século XXI foi marcada, nas artes, pelo que j& se designou
"curadorismo”: “O curador vem se destacando tanto, desde o fim do século XX, a
ponto de se sobressair, na disputa por atencdo e importancia, sobre arfistas e seus
frabalhos em exposicdo”.'® Podem-se aventar diferentes hipdteses para o fenémeno:
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a valorizagdo de exposicdes tempordrias nos museus; a proliferagdo de bienais pelo
mundo; a légica dos grandes eventos espefaculares e efémeros; e a complexidade
de arranjos financeiros e administrativos que exigem experiéncia e agenda de
confatos. Como consequéncia, os arfistas e seus frabalhos praficamente dependem
do curador para existirem e serem vistos.'® Algumas vezes, deixam até de ser o fim
da exposicdo e se tornam meios para a comprovagdo da hipdtese curatorial.

Na década de 1970, quando o curador de artes assumiu um maior
profagonismo, comecaram os questionamentos a respeito de seu privilégio na
construg@o de narrativas e da auséncio de sujeitos e formas expressivas
subalternizados nas instituices. No enfanto, a légica da espetacularizacdo de
museus e exposicdes, a partir dos anos 1990, acabou reforcando a figura do
curadorcelebridade. Foi confra esse estado de coisas que comegaram a surgir
coletivos artisticos independentes, com seus préprios espacos expositivos e
mecanismos alternativos de financiamento, bem como artistas-curadores e novas
propostas de curadores negros, indigenas e LGBTQ+.

Em relacdo aos museus histéricos e cientificos, Cristina Bruno aponta o
recente florescimento de debates sobre como reflefir a pluralidade das comunidades
no entorno dos equipamentos culturais e de que maneira desenvolver principios
curatoriais mais transparentes e democrdticos. Em suma, o curador continua sendo
aquele que aponta um sentido possivel para uma colecdo, exposicdo ou trabalho
individual,'” mas ele agora incentiva que outros sentidos, diferentes, confraditérios
e ndo-hegeménicos, possam tfambém aflorar.

SOBRE OS DESAFIOS DE UM FAZER ANTROPOLOGICO COMPARTILHADO

O compartilhamento na pesquisa efnogrdfica fundamenta, em grande parte, @
curadoria compartilhada que Camilo Vasconcellos discute em seu artigo. Mariza
Peirano lembra que, na antropologia, grande parte da teoria nasce da alteridade, em
campo: “ndo ha teoria [antropolégica] de Evans-Pritchard, mas a teoria sobre bruxaria
que nasceu do confronto enfre a bagagem intelectual europeia de Evans-Pritchard e o
inferesse dos Azande em explicar seus infortinios”.'® Eduardo Viveiros de Castro, por
sua vez, chama a atengdo para o fato de que o esforgo para considerar o ponto de
vista alheio e para se comunicar de forma horizontal com os interlocutores da pesquisa
constitui o diferencial da disciplina: “[a] antropologia € o estudo das relagdes sociais
de um ponto de vista que ndo se acha deliberadamente dominado pela experiéncia e
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16. Ibid.
17. Alves (2010, p. 46).

18. Peirano (1992, p. 8).



19. Viveiros de Castro
(2008, p. 39-40).

20. Geertz (2002).
21. Clifford (2008, p. 18).
22. Rosaldo (1970).

23. Bulmer e Majnep (1977).

a doutrina ocidentais [...] O objefo do discurso antropoldgico fente a estar no mesmo
plano epistemolégico que o sujeifo desse discurso”. '

Tudo isso tem levado, também, a reflexdes sobre a escrita etnogréfica.
Afinal, é preciso escolher um léxico, uma retérica, um tom, uma linha argumentativa,
uma ordem para os capitulos e assim por diante. Em Obras e Vidas,? Clifford
Geertz mostra como certo uso do vocabuldrio, do estilo e da retérica nos convencem
de que o antropdlogo “realmente esteve 14", Ao analisar o texto de Evans-Pritchard,
por exemplo, Geertz demonstra como a partir de seu “estilo seguro, direto e
arquiteténico”, de sua extrema simplicidade, da regularidade na pontuacdo de
senfencas, da auséncia de jargdo e da homogeneidade no tom, associadas a uma
descricdo intensamente visual, Evans Pritchard da ao leitor a impressé@o de que o
Outro, fransparente, estéd somente aguardando pela descricdo efnografica.

James Clifford, por sua vez, sugere que as interagdes nos bastidores da
pesquisa de campo fagam parte da narrativa efnografica, ao desconstruir a figura
do aufor magistral do fexto etnogrdéfico e ponderar que “paradigmas de experiéncia
e inferpretacdo estdo dando lugar a paradigmas discursivos de didglogo e polifonia
[...]. Com a expansdo da comunicacdo e da influéncia infercultural, as pessoas
inferprefam os outros, e a si mesmas, numa desnorteante diversidade de idiomas”.?!
Nada como fornecer ilustragdes. Em llongot headhunting, Renato Rosaldo?? relata
que seu tema de estudo foi completamente modificado em virtude do tipo de
informacdo que seus inferlocutores lhe quiseram oferecer e do tipo de preocupacdo
que os afligia naquele momento — Rosaldo pretendia fazer um estudo de estrutura
social, mas os llongot insistiram em falar da histéria local. Uma participacdo mais
direta no resultado da etnografia se deu com Birds of my Kalam Country, de Ralph
Bulmer e lan Majnep,?® no qual tipos de lefras diferentes distinguiam a narrativa
dos etnégrafos das narrativas dos habitantes da Nova Guiné.

Um caso recente e fascinante de produgdo compartilhada de conhecimento
antropolégico se encontra em A queda do céu, concebido a quatro maos pelo xama
Davi Kopenawa e pelo antropdlogo francés Bruce Albert. Frufo de uma amizade de
dez anos, o texto foi gravado em yanomami e depois traduzido para o francés e para
oufras linguas. A narrativa é construida em espiral, vem e vai sem voliar exatamente o
mesmo ponto. Acontecimentos se allernam com descricdes sensoriais detalhadas e
desenhos delicados feitos por Davi Kopenawa. A primeira parte do livio apresenta ao
leitor a cosmologia yanomami e o processo de iniciagdo do xaménarrador. A segunda
parte narra o encontro fraumdtico com os brancos. A ferceira parte é uma espécie de
etnografia reversa, em que somos descrifos como “o povo da mercadoria”,
acumuladores compulsivos de coisas indteis. Davi Kopenawa contrasta o uso oral que
seu povo faz da palavia com o uso da escrita feito pelos ndoindigenas:
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Nossos pensamentos se expandem em todas as diregdes e nossas palavras sdo antigas e
muitas, vém de nossos antepassados. Néo precisamos, como os brancos, de peles de
imagens® para impedias de fugir de nossa mente. [...] Nem por isso elas irdo desapare-
cer, pois ficam gravadas dentro de nos.?

Tais discussdes e experimentos de produgdo de conhecimento compartilhada
ndo ficaram restrifos & antropologia: “Os conceitos de polifonia — vérias vozes em
didlogo — e as criticas sobre a autoridade etnogréfica feitas a partir de uma critica
reflexiva da anfropologia [...] exfrapolaram o campo académico e se reflefiram em
mudancas nas instituicdes culturais”. 2 Inclusive, como Camilo Vasconcellos mostra
em seu arfigo, antropdlogos #&m sido parceiros importantes em projefos museoldgicos
"sobre indigenas” e “com indigenas”, e igualmente na criacdo de museus “de
indigenas” — aproveitando a fipologia proposta por José Ribamar Bessa Freire, na
abertura do | Encontro Paulista de Questdes Indigenas e Museus.?”

COLECOES ETNOGRAFICAS, OBJETOS VIVOS E OBRAS DE ARTE

As colecdes chamadas de etnogrdficas oferecem desafios de diversos tipos
as instituicdes que as abrigam e expdem, bem como aos pesquisadores que delas
se aproximam. Esfratégias criafivas de enfrenfamento a fais desafios vém sendo
propostas no Brasil e em outros paises. Uma bela iniciativa de curadoria compartilhada
chamou-se “Compartilhando colegdes e conectando histérias”, desenvolvida pelo
Museu Nacional de Etnologia de Leiden junto com o Museu Emilio Goeldi, de Belém
e os Ka'apor da Terra Indigena Alto Rio Turiagu, no Maranhéo.

Primeiro, os Ka'apor — na verdade frés Ka'apor — foram a Belém e estudaram as colecdes
do Goeldi. Depois, repetimos a oficina em leiden. Vieram Valdemar Ka'apor, que é um dos
lideres e intérprefes, e o casal Teon Ka'apor e Elisefe Tembé, os arfesdos mais velhos e ex-
perientes do grupo. [...] Fomos conversando e decidindo sobre a dltima fase do projeto,
que era a criagdo e monfagem da exposicdo em Belém. [...] Decidiram que o fema seria
a festa do caium, pois esse tema permitiria que falassem de todos os aspectos da vida
Ka'apor. E sobretudo [...] da tremenda violéncia que est@o sofrendo com as constantes
ameacas e invasdes de madeireiros em suas ferras.??

Nas oficinas com os representantes Ka'apor, vieram & tona novas
informagdes sobre os itens da colecdo. Ao observarem uma tipoia, por exemplo,
discorreram sobre o ritual de iniciacdo feminina; ao examinarem bracadeiras,
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24. “As peles de imagem”
sS40 0s textos impressos em
papel. Enquanto o saber ya-
nomami € reativado em cada
atividade cotidiana, impreg-
nado no corpo, difundido de
maneiras que prescindem
da escrita, Kopenawa com-
preendeu que, para se co-
municar com a sociedade
nacional, um livro seria o
melhor caminho.

25. Kopenawa e Albert
(2015, p. 75).

26. Nascimento (2012, p. 97).

27. O video da palestra do
prof. José Ribamar Bessa
Freire no I Encontro Paulis-
ta Questoes Indigenas e
Museus, proferida em maio
de 2012, em Tupa, no Mu-
seu India Vanuire, esta dis-
ponivel no link: <https://
bit.ly/3t08KIE>. Acesso em:
22 jan. 2021.

28. Francozo (2014, p. 191).



29. Garcés et al. (2017,
p. 274-5).

30. L'Estoile (2011: spp.).

31. Silva e Gordon (2011,
p- 19).

32. Ibid., p. 21.

remeteram-nas ao ritual de iniciag@o masculina; confaram que a peneira assusta
espiritos perigosos, pois & vista como cobra.?” Como fica claro, a compreensao
de uma colecdo etnogrdfica né@o se esgota nas categorias museoldgicas
convencionais, podendo ser enriquecida por informagdes frazidas pelos parceiros
indigenas acerca de seus regimes de visibilidade (se s6 podem ser vistas por
homens, ou por mulheres, por iniciados, ou por ndo iniciados efc.); sobre como se
inserem em determinadas redes de circulacdo; sobre suas conexdes com os
sobrenaturais, entre outras possibilidades.

Um detalhe digno de nota, na citacdo anterior de Francozo, ¢ o fato de
somente frés pessoas do grupo Ka'apor terem participado do projeto. Serd que
eles podem tomar decisdes em nome do conjunto dos Ka'apor? Jovens podem
representar os mais velhose Homens podem falar pelas mulheres Estomos diante
do velho dilema da representacéo. Bendit de L'Estoile, referindose ao Museu
Nacional do Indio Americano de Washington, questiona quem seria aquele indio
genérico usado no nome do museu: de qual grupo, qual regido, qual época? "O
desafio da inclus@o da ‘palavra indigena’ no museu é definir quem sdo os (as) que
falam, se e como vao falar no lugar dos outros. [...] Serd que a polifonia no museu
vai apagar a polifonia nos grupose”.*°

Outro aspecto a ser levado em consideragdo ao se lidar com colegdes
etnogrdficas reside na potencial capacidade de mefamorfose de alguns objefos e
imagens aos olhos de seus produtores. Uma parceria infercultural levada a cabo
no MAE USP, entre 2003 e 2004, possibilitou a participagdo de colaboradores
Xikrin na descricéo e andlise das pecas da colecdo que a antropdloga Lux Boelitz
Vidal doou ao museu, coletadas ao longo de trés décadas. Os Xikrin explicaram
os significados afribuidos aos objetos em seu contexto original, detalharam os
modos de fabricacdo e confribuiram no restauro. Esse tipo de colaborag@o na
pesquisa das colegdes resulta t&o imporfante quanto a cocuradoria de exposicdes.
Afinal, uma coleg@o etnografica “é constituida por objefos que possuem uma
historia e uma realidade proprias [...] e que ndo se reduzem, evidentemente, &
logica institucional dos museus e ao sistema de classificagdo museografico”.?!
Fabiola Silva, que coordenou o projeto junto com Cesar Gordon, relata que uma
das aprendizagens na colaboragdo com os Xikrin foi que deferminados artefatos
“carregam e encarnam subjetividades diversas, e estas podem sempre ser

vivificadas, e se manifestar. [...] Os objetos ndo deixam de esfar vivos”.%?

Na mesma direcdo, Aristoteles Barcelos Neto contou, em uma meso-
redonda na qual estivemos juntos, na Unicamp, que auxiliou os Wauja do Alto
Xingu a venderem mdscaras rituais afujuwa para o Museu Nacional de Etnologia
de Portugal e para o Musée du Quai Branly. Como as mdscaras presentificam
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espirifos xdmanico-patogénicos perigosos, costumam ser desfruidas apds os rituais.
Os Wauja mostraram grande preocupagdo com o modo como seriom armozenadas
na Europa, chegando a pedir para que as bocas fossem retiradas.®® J& Van
Velthem®* afirma que os artefatos produzidos pelos VWayana sdo, na verdade,
partes de corpos de seres sobrenaturais. Porfanto, potencialmente, podem ganhar
vida e agir. Para que um fipiti — espremedor de mandioca frangado com formato
longitudinal = ndo ataque a aldeia sob a forma de uma serpente voraz, os Wayana
nunca reproduzem, no objeto, a sua cabeca e a sua cauda, apenas a parte central
do corpo da serpente. De fafo, o agéncia dos objetos, recorrente no universo
indigena, é o segundo desafio para musedlogos, curadores e anfropdlogos.

O ferceiro impasse concerne & preservacdo de elementos que, de acordo com
quem os fabricou, deveriom ser destruidos. Grande parte dos colecionadores rejeita
objetos fabricados para a venda, priorizando artefatos efnogréficos que tenham sido
utilizados cofidiana ou ritualmente em seus confextos de origem — o que lhes confere
uma espécie de selo de “autenticidade”. O problema é que “para muitos povos
indigenas, os objetos usados deixam de ser apreciados esteticamente e amitde sdo
considerados imprestdveis, servindo apenas para serem jogados fora ou queimados”.*

O relato de Glenn Shepard sobre uma parceria do Museu Goeldi com os
Mebéngdkre-Kayapo, realizada entre 2009 e 2013, revela que os Mebéngdkre
sentiram grande incémodo na reserva técnica, pois ali havia pegas com mais de 100
anos, que cheiravam como moja fum (coisas velhas, de pessoas que j& morreram).
"Para eles, o lago entre objeto e pessoa confinua apds a morte [...]. Portanto, o
confato com objetos velhos, assim como o seu cheiro no acervo sdo capazes de
causar doenga nas pessoas que Visitam o acervo ou até nos seus parentes que estdo
nas aldeias”.*¢ Evidentemente, quando a equipe do Museu Goeldi solicitou ajuda
no restauro de mascaras anfigas da colecdo, os colaboradores indigenas
responderam que ndo viam sentido naquilo, & que as mascaras sdo desfruidas apds
os rituais. Preferiram fabricar novas pegas para o museu.

Um Gltimo ponto a destacar é a fluidez de fronteiras entre os objefos
etnogrdficos, normalmente tomados como metonimias de modos de vida, e os
objefos arfisticos, apreciados por sua criafividade, suas qualidades formais e seu
apuro técnico. Tal distingdo é fragil, como jé discuti em outro lugar,®” especialmente
no caso de sociedades indigenas, nas quais a dimensdo estética estd difusa em
todas as esferas da vida social. Ndo por acaso, quando Josué Carvalho, um
musedlogo Kaingang, foi convidado a constituir uma cole¢do para o Centro de
Referéncia Kaingang do Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire, em Tupd,
optou por dois conjuntos paralelos: pecas de cestaria, confeccionadas pelas
mulheres, e telas pinfadas.*® Os desenhos dos cesfos trancados fraduzem, segundo
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33. Barcelos Neto (Comuni-
cacdo pessoal, 2015).

34. Van Velthem (1998).
35.1d. (2012, p. 53).

36. Shepard, Garcés e Cha-
ves (2017, p. 771).

37. A linha divisoria entre
objetos artisticos e nao-artis-
ticos merece problematiza-
cao. No senso comum e
mesmo em boa parte da bi-
bliografia, o termo arte se
aplica a obras singulares,
com autoria determinada,
em que predomina a pura
contemplagao estética; ao
passo que artesanato (ou
arte aplicada) costuma des-
crever trabalhos produzidos
em série e anonimamente,
em que a fungio se sobres-
sai a forma. Contudo, parte
daquilo que os museus cha-
mam hoje de arte ja esteve
ligado ao culto religioso,
sendo “a arte pela arte” uma
invenc¢ao do século XIX. Ha
pecas expostas ou vendidas
como “artesanato” que sao
inventivas, formalmente ela-
boradas e até sem utilidade
(GOLDSTEIN, 2014). Além
disso, a arte candnica pode
resultar do trabalho coletivo
e parcialmente andénimo.
Rembrandt, por exemplo,
tinha assistentes em seu ate-
lié, que chegaram a produzir
telas sozinhos. As fronteiras
entre arte e artesanato sio
tracadas, em grande parte,
pelo discurso institucional,
que cria hierarquias de gé-
neros e objetos.

38. Carvalho (2015).



39. Ibid., p. 61.
40. Vieira (2019, p. 235).
41. Ibid.

42. Importante registrar que
a Pinacoteca do Estado de
Sao Paulo parece estar le-
vando a sério os didlogos
com os indigenas que inte-
graram Véxoa. Foram adqui-
ridos trabalhos de Jaider
Esbell e de Denilson Bani-
wa, que agora fazem parte
da exposicao de longa du-
racao. Estao previstas novas
aquisicoes de trabalhos in-
digenas. E a organizacao da
exposicio permanente da
Pinacoteca teve sua estrutu-
racao modificada, contem-
plando tematicas caras ao
pensamento amerindio, co-
mo corpo e territorio.

43. O depoimento de Naine
Terena esta em um video que
documenta a exposicao
(MCDOWELL; DIAS, 2021).
O deslizamento dos objetos
indigenas entre categorias
pode ser observado em ou-
tros contextos, COmo o em-
blematico Musée du Quai
Branly, criado em 2006. Her-
deiro de importantes cole-
coes etnogrificas francesas,
formadas por antropélogos e
funcionarios coloniais, o
Branly adotou uma aborda-
gem estetizante e reenqua-
drou suas colecoes sob ter-
mos como arte nao-Ocidental
e artes primeiras.

o autor, o perfencimento ¢s metades exogdmicas. J& as 35 pinturas a dleo figuram
passagens miticas dos Kaingang do sul do Brasil. Elas registram o que foi vivido
em outros fempos, contribuem para gerar sensagdo de perfencimento e lembram
que os Kaingang s@o “parte de estérias e histérias onde homem, mundo dos

espiritos e natureza sGo um sé, coexistem um em fungdo do outro” %7

A mesma combinagdo caracterizou a mostra Dja Guata Poré — em guarani,
"caminhar bem e caminhar junto” —,*° exemplo de curadoria compartilhada fora
de um museu efnogréfico. Em cartaz no Museu de Arte do Rio (MAR), enfre 2017
e 2018, ela foi pioneira ao incluir a guarani Sandra Benites no time de curadores.
Dja Guata Poré conjugou documentos histéricos, objetos utilitarios e trabalhos
artisticos encomendados para a ocasi@o. Mariane Vieira, pesquisadora que
frabalhou na exposicdo, relata que Dja Guata Pord foi construida a muitas mdos
em reunides semanais divididas enfre o museu e a aldeia.*! Indigenas de varias
etnias, residentes no Rio de Janeiro, foram convidados a participar. Havia desde
um video dos Pataxd Ha Ha Hae narrando sua chegada da Bahia, até um topete
fabricado pelos Puri em que narravam a colonizagdo de seu ponto de vista; de um
video sobre a remocdo violenta da aldeia multiéinica que existia no antigo Museu
do Indio (Aldeia Maracand) até a instalacdo Oca do futuro, de Salissa Rosa, em
que uma rede ficava espremida por quatro paredes, dando a sensacdo de uma
cela na prisdo; desde chocalhos e bancos utilizados no dia a dia, até um mural
enorme de serpente, pintado magistralmente por Denilson Baniwa.

Véxoa: Nés Sabemos, que estava em cartaz na Pinacoteca do Estado de
S@o Paulo enquanto este fexto era escrito, € um outro caso que merece mengdo por
seu pioneirismo.*? Desta vez, a curadoria foi exclusivamente indigena, a cargo de
Naine Terena, e o evento foi sediado em um dos mais prestigiodos museus de arfe
do Brasil. Véxoa abrigou videos do coletivo Ascuri, em que os GuaraniKaiowd Kiki
Concianza e Eliel Benites se alternam com o Terena Gilmar Galache na camera,
direg@o, montagem e edigdo. Também podiam ser vistas méscaras rituais wauja, do
Alto Xingu, que presentificam os espiritos apapaatai em rituais de cura, e os desenhos
delicados do pajé Gabriel Gentil Tukano, nos quais figuram, enfre outras coisas, a
canoa-cobra-grande que frouxe os primeiros humanos para a Terra. Estavam ali ainda
fofografias impressionantes de Edgar Correa Kanaykd, que documentavam a luta dos
povos indigenas por suas terras; uma grande pintura do coletivo Huni Kuin Mahku,
que registrava visdes e cangdes relacionadas & ingestdo da ayahuasca; panelas
Yudja usadas para armazenar a bebida fermentada caium e farinha ou ainda
destinadas & venda. Dificil (e indtil) tentar classificar se sGo documentos, obras de
arfe, objefos rituais ou ufilitérios. Até porque, ao enfrarem em uma instituicGo como a
Pinacoteca, a propria curadora constatou que se tornaram arte. 3
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Um trabalho que contribuia particularmente para o curtocircuito classificatério
em Véxoa era o do artista, curador e ativista indigena Denilson Baniwa, feito com
vestigios refirados apos o incéndio do Museu Nacional do Rio de Janeiro.** A
instalacdo, nas palavras do préprio Baniwa, questionava o fato de a meméria ser
armazenada em “instituicdes coloniais e burocrdticas” que, pouco acessiveis,
“impedem que o conhecimento seja compartilhado por todos”. Pior: as vezes
acabam destruindo aquilo que deveriam proteger, como ocorreu com o Museu
Nacional e seu enorme acervo efnolégico. “Precisamos repensar que tipo de museu
queremos”, provocou Denilson Baniwa .

CONSIDERACOES FINAIS

Felizmente, como sinaliza Camilo Vasconcellos em seu artigo, fransformagdes
i comegaram a aconfecer, ndo apenas no nivel da reflexdo, mas também no nivel
das prdticas. Antropdlogos estiveram entre os precursores da Nova Museologia,
tendo contribuido para uma maior integrag@o entre museu e sociedade e para a
criacdo de ecomuseus, museus de ferritério e comunitdrios.“® Da mesma maneira que,
a partir dos anos 1970, a producdo compartilhada de conhecimento se expandiu
da antropologia para os museus, percebe-se, agora, que as universidades de modo
mais amplo est@o se abrindo para conhecimentos e modos de conhecer plurais e
ndo académicos. Tais processos sdo fruto de debates tedricos e institucionais, mas
igualmente da reivindicagd@o dos movimentos sociais. Desde o final do século XX,

povos fradicionais e ndo-ocidentais, anfes representados em grandes museus por meio de acer
vos muitas vezes conquistados em saques de empresas coloniais [...] reivindicaram reconheci-
mento e protagonismo na cena publica. [...] exigiram um ‘lugar de fala’ na primeira pessoa.*”

No émbito universitario, podemos citar, a fitulo de ilustragdo, o surgimento
do nicleo Diversitas, na Universidade de Sao Paulo, que tem como um de seus
focos a pesquisa interdisciplinar acerca da diversidade cultural; a criagdo do
Instituto Nacional de Ciéncia e Tecnologia e InclusGo no Ensino Superior (INCT),
na Universidade de Brasilia, que convida mestres populares para ministrarem
disciplinas na graduagdo; a Cdatedra Kaapora, da qual sou membro, na
Universidade Federal de Sao Paulo, cuja missdo é realizar atividades de extens@o
ministradas por mestres indigenas, quilombolas, periféricos e defentores de
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44. O incéndio no Museu
Nacional foi tematizado
também por um outro artis-
ta indigena contemporaneo.
Gustavo Caboco publicou
um livro artesanal, em seri-
grafia, em que discorre so-
bre uma borduna wapicha-
na que viu no Museu
Nacional, e conta a historia
de seu tio avd Casimiro,
professor, tradutor e lider
wapichana. O livro lamenta
o fogo que consumiu a bor-
duna e o museu, mas argu-
menta que “a memoria €
viva, e nao se apagara com
o fogo” (CABOCO, 2018.).
No momento em que O pre-
sente texto estava sendo
finalizado, foi inaugurada
uma intervencao artistica
de Gustavo Caboco no Mu-
seu Paranaense, a respeito
da erva-mate e de sua ori-
gem indigena, que até hoje
era invisivel no museu his-
torico curitibano.

45. Depoimento registrado
em video (MCDOWELL;
DIAS, 2021). Denilson Bani-
wa tem feito outras provo-
cacoes ao sistema da arte e
dos museus. Em uma delas,
que presenciei, rasgou um
livro intitulado Uma Breve
Historia da Arte bem na
frente do curador do Museu
de Arte de Sao Paulo -
MASP, Adriano Pedrosa,
enquanto palestrava no Se-
mindrio Histérias Indige-
nas. Vestido de pajé-onca,
reclamou da falta de espaco
para a voz e a visao indige-
nas nos livros de histéria da
arte e nas instituicoes mu-
seologicas. Havia feito algo
semelhante na 33* Bienal
Internacional de Sao Paulo,
performance que esta regis-
trada aqui: <https://bit.
ly/3uBAFPM>. Acesso em:
29 jan. 2021.

46. Russi e Abreu (2019).

47. 1bid., p. 20.



48. Carvalho (2016, p. 5).

conhecimentos e formas de expressdo ndo-hegeménicos; e o Programa Encontro
de Saberes, sediado na Universidade Estadual de Minas Gerais, voltado a uma
educagdo pluriepistémica, entre muitos outros. José Jorge de Carvalho, um dos
autores que mais fem escrifo e falado sobre tais iniciativas, critica o padréo
eurocéntrico e pouco dialégico que impera nas universidades brasileiras: “esse
modelo implicou em uma exclusdo total dos saberes das nagdes indigenas, das
comunidades negras (de matriz religiosa africana, quilombolas, irmandades
catélicas, efc.), das culturas populares e dos demais povos tradicionais do Brasil”. 48
A pluralidade de perspectivas e a simefrizagdo de saberes ndo sdo enriquecedoras
apenas nas curadorias e nos museus, mas fambém nas instituicdes académicas e
nos demais locais de produgcdo de conhecimento.
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