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RESUMO: A partir do episddio biblico conhecido por “Susana e os velhos”, que consta no livro
de Daniel, este arfigo propde um conjunto de questdes para discutir as razdes pelas quais essa
histéria foi 1o representada por pintores, sobrefudo enfre meados do século XVI e a centiria
seguinte, em diversas regides da Europa. O argumento axiologico é o de que esse episddio
estabelece relagdes estreitas com o exercicio da justica e do direito régio, exatamente em uma
conjunfura em que as monarquias europeias buscavam ndo apenas conferir centralidade ao
governo da jusfica, mas fambém instrumentalizar a arte como tecnologia potencial para suas
solugdes de lidimidade e de conservagdo. No plano conclusivo, o artigo sustenta a ideia de que
o episddio era manipulado, na esfera moralizante, para disciplinar comportamentos sociais,
sobretudo de mulheres; enquanto, na esfera juridica, para ferir a legitimidade da aplicagdo de
justicas sumdrias ou particulares, fortalecendo a primazia de um direito régio.

PALAVRAS-CHAVE: Susana e os velhos. Representacdes do poder. Justica régia.
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ABSTRACT: Based on the biblical episode known as “Susanna and the Elders”, contained in the
book of Daniel, this arficle proposes a sef of questions to discuss the reasons why this history was
so represented by painters, especially between the mid-16" and the following century, in several
regions of Europe. The axiological argument is that this episode establishes close relations with
the exercise of the king's justice, exactly at a time when European monarchies sought not only fo
give centrality to the government of justice, but also to instrumentalize art as a potential technology
for its solutions for legality and conservation. In conclusion, the article reaches the idea that the
episode was manipulated, in the moralizing sphere, to discipline social behaviors, especially of
women; while, in the legal sphere, to undermine the legitimacy of applying summary or private
justice, strengthening the primacy of a king's justice.

KEYWORDS: Susanna and the Elders. Representations of power. King's justice.
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Uma linda mulher que se banha ao ar livie em isolamento. Na busca de
alguma privacidade, escolhe um jardim fechado. No entanto, secrefamente, é
acompanhada e observada por dois ancides. Seria apenas uma infen¢do
ordindria de violag@o? Nao somente isso; trata-se, de modo mais alargado, do
episédio “Susana e os velhos”, consignado no livio biblico do profeta Daniel.
Contudo, por que esse tema poderia ser objeto de tamanho interesse nas
representacdes de diversos artistas a partir de meados dos quinhentose Seria essa
uma questdo de disciplina social, a partir da critica a um comportamento
inaceitavel de uma mulher que, ao se banhar, provoca intengdes reprovaveis até
mesmo em idosos? QOu, de outra parte, uma adverténcia moral aqueles que ndo
respeitam a intimidade de uma mulher casada? Do que se trata essa histéria Por
que se tornou 1&o repisada entre os séculos XVI e XVII2 Seria porque se refere a
um tema nevrdlgico, como uma possivel reflexdo sobre os modos legitimos de
julgamento e administrag@o da justica comutativa em uma certa sociedade?
Nesse caso, quais suas possiveis relacdes com o governo da justica?@

Segundo o livro de Daniel, a virtuosa Susana, muito religiosa, era mulher
de Joaquim, judeu rico e respeitado na Babilénia. Naqguele tempo, haviam sido
nomeados dois juizes, chefes de familia, para serem conselheiros e guias do
povo; dois ancides que j& muito finham visto e ouvido, e cuja sabedoria se
inscrevia e se creditava no tempo.

Os velhos juizes costumavam frequentar a casa de Joaquim, onde
frequentemente eram procurados pelo povo, que |hes demandava amparo e
conselho. Os juizes, ao verem cotfidianamente os movimentos de Susana, passaram
a cobicéla secretamente. Com perfidia, buscavam uma oportunidade de encontra-
la desacompanhada e distraida; encontraram essa ocasido em um dia de calor,
quando Susana decidira se banhar. Dessa forma, &s criodas, Susana ordenou que
fossem buscar éleos e perfumes, e, acreditandose sozinha, que fechassem as
portas do jardim de Joaquim. A oportunidade parecia perfeita aos velhos.

Sem demora, os juizes abordaram e ameagaram Susana: “concorde
conosco. Se ndo concordar, nés acusamos vocé”.4 Susana estava cienfe das
consequéncias de tal acusagdo, mas apenas suspirou, decidindo ndo se submeter
aos desejos dos velhos, preferindo enfrentar seu fragico destino a cometfer um
pecado. Ela entdo gritou, os velhos gritaram, e todos que estavam ali por perto
adentraram os jardins. Os velhos alegavam ter visto Susana em pecado com um
jovem rapaz, que feria lhes escapado exatamente por ser mais forfe e vigoroso.

Dessa maneira, fodo o povo se reuniu em assembleia para ouvir o depoimento
dos experientes juizes. Os simples testemunhos de ambos foram suficientes para que
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todos acreditassem em suas palavras, afinal “eram ancides e juizes do povo”.> Do
fesfemunho piblico, resultou a condenagdo da pobre Susana & morte.

Ainda segundo o livio de Daniel, como Ultimo recurso, Susana olhou para
o céu, clamando em alta voz a seu Deus “que conheces o que estd escondido e
tudo vés antes que aconfeca”, e afirmou: “tu sabes muito bem que eles deram falso
festemunho confra mim”.® Em face da fortaleza de Susana, que anfes optara por
enfrentar os velhos, Deus demonstrou que dirige e julga a histéria, atendendo as
suplicas daqueles que sdo capazes de resistir até o fim.”

Enquanto Susana era conduzida para a morte, Deus despertou o espirito
de um jovem, cujo nome era Daniel, que deteve o cortejo bradando: “voltem para
o tribunal, porque foi falso o festemunho desses homens contra elal”.® Confusos,
todos retornaram atabalhoados. Os chefes de familia, conhecidos como Senhores
do Conselho, demandaram explicacdes consistentes. No entanto, Daniel pretendia
que as narrativas dos préprios velhos demonstrassem suas incoeréncias, razéo pela
qual interferiu no processo penal. Afastou-os, para que fossem interrogados em
separado e na frenfe da assembleia e, com um jogo de argumentacdo acerca do
que os velhos teriam visto, conseguiu que as respostas fossem contraditérias,
provando “de suas préprias bocas”? a inocéncia de Susana.

Os velhos juizes foram julgados de acordo com a lei de Moisés, ' e com
eles se fez aquilo que se faria a Susana: foram condenados & morte por
apedrejamento. “E, desde esse dia, Daniel teve grande prestigio entre o povo”."!
Susana, por sua vez, tomou-se sintese de refiddo, por haver enfrentado e sustentado

com fortaleza as injusticas do mundo, gragas & sua fé.

A histéria de Susana enseja diversas inferprefacdes e suscita multiplos
problemas. Interessa, entretanto, estabelecer relagdes do episédio com o arcabougo
juridico-moral que viabilizou seu manejo nos séculos XVI e XVII. O propésito deste
artigo é elencar uma série de questdes em torno do episddio biblico em tela para,
a partir dele, propor uma reflexdo acerca de suas representagdes e possiveis
instrumentalizacées. Finalmente, busca ainda estabelecer conexdes e tensdes entre
as justicas senhoriais (ou particulares) e a justica régia, enfatizando as relacdes
necessarias entfre essa Ultima e o exercicio do poder régio.

Para que seus propdsitos pudessem ser alcancados, o arfigo foi seccionado
em cinco partes, além dessa infroducdo e da conclus@o. De anfemdo, parece
pertinente apresentar algumas das representagdes da temdtica na pintura de época
com a finalidade de sublinhar que as imagens ndo eram produzidas gratuitamente,
mas se subsumiam a projefos ou infencdes de motivacdo politica.'? Em seguida,
frata-se de analisar alguns elementos presentes no episddio, de maneira a
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evidenciar, posteriormente, as formulagdes discursivas dele decorrentes. Na terceira
parfe, dois outros ingredientes s@o destacadamente examinados, a prudéncia e o
segredo, indispensdveis para a reflexdo em tomo da culiura politico-juridica no
Antigo Regime. Na sequéncia, o texto aproxima-se de seu ponto fulcral ao se
debrucar sobre as relagcdes entre os magistrados e a nogdo de bom governo do
rei. Finalmente, enfrenta essa questdo na Ultima parte, quando discute os significados
de uma justica sumdria e as conexdes e tensdes que estabelecia com a afirmagdo
do poder régio. As consideracdes finais sdo uma sintese do conjunfo argumentativo.

O enquadramento fedrico para a inferprefacdo do episddio reside em
grande medida nas contribuicdes que Antonio Manuel Hespanha aportou para
a histéria do direito e para suas representacdes no Anfigo Regime, sobretudo de
matriz coorporativo-escoldstica. Segundo o autor, nesse paradigma, a ordem
social, com sua hierarquia dada pelos séculos, era conformada por preceitos
advindos do jusnaturalismo de matriz fomista. Cabia ao rei conferir harmonia -
por meio do ato de “dar justica” — aos corpos sociais, garantindo os direitos e
deveres caracteristicos de uma justica equitativa, fraduzida na méxima de “dar
a cada um o que é seu”. Em consonéncia, o bom governo do rei, para conduzir
a comunidade ao seu destino metafisico, devia respeitar os estatutos particulares
e prerrogativas consideradas préprias de cada parte dessa sociedade-corpo. '®
A prépria nogdo de governar se confundia com a de conservar uma ordem social
pautada em estados, na qual cada estrato correspondia a uma autonomia
inerente. A jurisdicdo, capacidade de dizer o direito, conectava distintas esferas
de poder, conferindo certo equilibrio a essas partes constitutivas e concorrentes. '
Em outras palavras, o rei era o Unico que estava capacitado a gerir desigualdades,
vinculadas, em geral, aos designios da propria natureza.

Como decorréncia de uma feoria juridica plurdlista e relativista, o direito
penal admitia uma fungdo muito mais simbélica ou imaginativa do que exatamente
disciplinar. Infencionava, antes, afirmar determinados valores sociais e aspectos de
uma moral religiosa esfruturante do poder. O proprio poder politico se confundia
assim com o catolicismo e o direito. > A eficécia dessa cultura politica “juridizada”
se fundamentava em uma dupla agdo, “de se fazer temer, ameacando; de se fazer
amar, ndo cumprindo”. O equilibrio dos afetos presente nessa férmula se sustentava
& medida que as ameagas ndo fossem mantidas de modo permanente e que fossem
particularmente apreciadas sob a dtica benevolente e misericordiosa do soberano,
ainda que apenas exisfente no campo do imaginario. '

Esses modos de ameagar e perdoar deveriam ser comunicados e propalados
pela arquitetura de poder de tal maneira que as imagens se tornariam um poderoso
instrumento da coroa. Qual a relevancia de se recuperar um episédio religioso
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presente em imagens dessa época? Episddios biblicos e proféticos imiscuiam-se
aos fextos juridicos para justificar e asseverar suas ideias. Segundo Paolo Prodi,
ainda que o direito candnico e o civil concorressem, fambém se enredavam, a
exemplo das urdiduras entre poder espiritual e temporal.'” Em Portugal, por
exemplo, tal entrelagamento permitia que os graduados pela Faculdade de Direito
(Leis e Canones) da Universidade de Coimbra assumissem cargos fanto na carreira
eclesidstica como na administragdo régia.'®

Forte instrumento de propaganda, rdpido e impactante, a arte era agora
algada para a pauta de governantes e seus conselheiros. Em algumas décadas,
as imagens inundardo paldcios e saldes; presidirdo ceriménias das mais diversas;
circulardo sob forma de refrafos oficiais frocados entre cortes; figurardo em moedas
e outros suportes; e, por meio de uma simbologia propria, indicardo uma
pluralidade de adverténcias moralizantes.

Roger Chartier publicou um fexto programdatico propondo questdes para
as reflexdes e investigagdes sobre as “formas culturais” do “Estado moderno”.!?
Nessa oportunidade, lembrava que as monarquias medievais e modernas, apesar
de disporem de um rei e sua corte, guardavam muitas diferencas. Essas se
resumiam ndo apenas as distintas formas de remunerar os servicos dos vassalos
(de uma remuneragdo em terras, ao longo da Idade Média, para uma
remuneragdo monefdria, conforme & salientara Marc Bloch), mas também ao
estabelecimento de uma série de dispositivos inéditos que, a partir de finais do
século XV, comegaram cada vez mais a se fornarem proeminentes: a presenca
do registro escrito como forma de divulgar intengdes e formalizar processos de
deliberagdo; o desenvolvimento dos arquivos e bibliotecas; a edificagdo de
paldcios monumentais; a difus@o do selo régio; a recorréncia de ciclos de pintura;
a construg@o de galerias decoradas etc.

As monarquias do Antigo Regime, ainda segundo Chartier, passavam a fer
de dispor de uma certa consciéncia de si, assim como deviam se mostrar capazes
de comunicar sua prépria histéria. Essas novas tecnologias a servico do poder, das
quais a arquifetura e a arte eram essenciais, confribuiam para que pudessem reiterar
sua legitimidade e representar seu poder — necessidade imperiosa e permanente
— seja pela ordem dos discursos, dos signos, ou ainda das ceriménias.

Dispostas essas consideragdes introdutérias, vejamos entdo algumas das
representagdes mais comuns acerca do episddio em perspectiva.
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“SUSANA E OS VELHOS": PROJETOS ENCOMENDADOS OU LIBERDADE DE EXPRESSAO?

O Museu de Arte de Sao Paulo possui uma gravura que representa Suzana
no banho surpreendida pelos velhos, de meados do século XVI (Figura 1). Na
imagem, Susana banha seus pés em uma simples fonfe, enquanto os velhos
discutem a pertinéncia de abordda nessa ocasi@o. Destacase ainda a cidade
imagindria que serve de pano de fundo para o enredo. E impossivel ndo aludir
ao grande relégio de sol em plano intermedidrio aos personagens, possivelmente
indicio de temperanca que prenuncia um complexo de forcas de acdo e reacdo.
De um lado, a auséncia de destemperanca dos juizes, incapazes de submeter
suas paixdes positivas; do outro, Susana, que devia se imbuir de temperanca
para agir de occasio. Na verdade, tal representagdo é apenas uma de muitas
que, com distintos atributos, versam sobre essa temdtica.

Figura 1-Heinrich Aldegrever,
Suzana no banho surpreen-
dida pelos velhos, 1555. Gro-
vura a buril sobre papel, 11,3
x 8 cm. Fonte: Acervo do Mu-
seu de Arfe de Sdo Paulo Assis

Chateaubriand.
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Em “Susana e os velhos”, como em tantos outros temas, biblicos ou néo,
que se difundiram na modemidade, é preciso observar que, sob os pincéis de
diferentes artistas, hd a introducdo de formas e elementos diferenciados, de
discrepancias de ordem narrativa, assim como a incorporacdo ou exclusdo de
personagens, dentre tanfos oufros recursos representativos.?® Todavia, & erdneo
aqui se concluir que as diferentes interprefacdes e representacdes pictéricas
meramente se originem do génio do artista. Vinculados a uma escola arfistica, ou
mesmo fundadores de estilo préprio, devemos recordar que os artistas ndo possuiam
liberdade plena de representacdo dos temas que lhes eram encomendados. Ainda
assim, ndo podemos julgar que esses artistas, por seguirem uma determinada
fradicdo ou por executarem obras cujas encomendas eram afreladas a contratos
— que definiam e explicitavam defalhes e afributos que deveriam nela figurar —,
fossem menos hdbeis ou reconhecidos naquela sociedade. Hé evidéncias de que
ndo sb os patronos, mas também distintos observadores de suas obras eram
sensiveis ao virtuosismo artistico, de maneira que a erudicdo e a inventividade eram
tdo prezadas quanto & capacidade técnica demonstrada pelo artista.?!

E preciso observar que na peninsula itdlica renascentista ao final do século
XV, a prética do mecenato e do colecionismo artistico j& estava instituida. Principes
e prelados italianos amealharam colegdes artisticas, que posteriormente pareceriam
modestas em comparagdo ao vulto que as colegdes régias tomariam a partir dos
seiscenfos. A partir desse modelo inicial, o pafronato se engrandecia e fortalecia
conforme crescia a aderéncia dos monarcas europeus.?

O que ocorre é que o proprio sistema de patronato da qual as artes
dependiam, que provinha em geral da coroa e de pessoas a ela associadas,
inscrevia o artista em certos limites, estabelecidos, de modo formal ou t4cito,
pelos comanditarios da obra.?* Nao podendo ser compreendidos como meros
patrocinadores eruditos, os comanditarios escolhiam os tfemas a serem retratados,
inclusive sugerindo programas pictéricos, escrevendo fextos que figurariom junto
ds imagens e, em alguns casos, elegendo a iconografia a ser utilizada pelos
artistas. Um exemplo é o caso de uma série de obras encomendadas por D.
Miguel da Silva, entdo bispo de Viseu, ao artista Vasco Fernandes, cujas pinturas
evidenciam a forte influéncia humanistica que compunham a visdo de mundo do
artista. No entanto, & sabido que os programas pictéricos e detalhes foram
estabelecidos pelo proprio bispo.? No limite, os comanditarios eram aqueles
que, literalmente, comandavam a obra a um artista, que, por sua vez, imprimiria
certo estilo pessoal em torno do contrato.??

A partir dessas consideragdes, a atencdo recai sobre os comanditérios das
obras sobre o episddio “Susana e os velhos”, em especial sobre o intuito pelo qual
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foram pintadas, o local em que seriam exibidas, e as razdes de escolha
iconogrdfica, bem como sobre as permanéncias, os acréscimos e ajustes na
narrativa biblica original. Das inimeras imagens existentes sobre a femdtica,
elegemos aquelas que foram produzidas em espagos geogrdficos diversos,
exatamente para evidenciar sua circulagdo nas cortes europeias. Um parémetro
secunddrio utilizado se relaciona com a presenca de algum elemento distintivo,
capaz de singularizar a imagem. Dessa forma, a partir desses critérios, trés imagens
foram privilegiadas para a reflexdo aqui proposta sobre a relacdo artista-
comanditario, bem como os seus possiveis usos e manejos do fema.

O éleo sobre madeira, de lorenzo lotto, firmado e datado Llotus pictor
1517 (Figura 2), apresenta um panorama peculiar do tema. Subordinado a uma
visdo diacrénica dos acontecimentos a partir da légica medieval de representagao
de tempos multiplos em uma mesma obra, lofto nos permite acompanhar a
integralidade da trajetéria de Susana, desde o momento em que caminha ao jardim
até a chegada de pessoas que entreouvem seus gritos. Outra referéncia & tradicdo
pictérica medieval estd no jardim fechado em que Susana se banha. Tais jardins
denofavam pureza e virtuosidade daqueles que em seu interior se encontrassem,
sendo largamente utilizados em representacdes da Virgem e outras santas. Para
corroborar esse ponfo, Lotto afribui um halo a Susana, ainda que ela nunca tenha
sido santificada, e reforca a violéncia dos velhos que adentram um espaco que
deveria ser inviolavel. De outro modo, para além dos fipicos trajes italianos da
primeira mefade do século XVI, endossados pelos personagens, a obra também
apresenta outfros fortes tracos do renascimento na peninsula. A perspectiva, que
protagonizava a arte do periodo, conecta e arficula o espago privado do jardim
murado com a paisagem natural do espaco puiblico. Ao fundo, uma grande
fortaleza se impde no horizonte, como um atributo que parece explicitar a prépria
virtude da forca que Susana demonstrard no momento mais critico do episédio.
Apesar de o comanditdrio da obra n&o ser conhecido, fem-se noficia de que ela
fora produzida durante o periodo em que o pinfor esteve afivo a servigo da
repUblica de Veneza. Desse modo, fazendo eco a Gloria Fossi, podemos pensar
até que ponto a obra ndo alude ao bom governo da justica na Serenissima, j& que
na Biblia ela se mostra implacével, desmascarando e condenando os velhos.?

Outra obra pertinente se frata de O profeta Daniel e a casta Susana,
pintada por Francisco Henriques (Figura 3), de origem flamenca, ativo em Portugal
a servico de D. Manuel I. Sabe-se que a obra fora encomendada pelo préprio rei,
que em ordem régia datada de 5 de janeiro de 1509 instruiu Alvaro Velho, entédo
vedor e recebedor das obras do mosteiro de Séo Francisco na cidade de Evora,
a receber e alojar o pintor enquanto ele esfivesse ocupado na execugdo de
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retabulos.?” Originalmente, a obra compunha o conjunto de painéis que ocupavam
as capelas laterais da igreja de Sao Francisco de Evora, considerados um dos mais
nofaveis e belos exemplares da pintura manuelina.

Figura 2 — lorenzo Lotto, Susanna e i vecchioni, 1517. Oleo sobre madeira, 66 x 51 cm. Fonte: Acervo
da Galleria degli Uffizi.
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Figura 3 — Francisco Henriques, O profeta Daniel e a Casta Susana, 1509-1512. Oleo sobre mar-
deira, 248 x 202 cm. Fonte: Acervo do Museu Nacional Frei Manuel do Cendculo.

Representagdo incomum, a pintura de grande formato nos mosira o momento
do segundo julgamento de Susana, conduzido por Daniel, em uma cena idealizada,
bem diferente daquela narrada no texto biblico. Nessa representacdo, Daniel ndo
aparenta ser apenas o jovem cujo “espirito é despertado por Deus”, mas sim a
propria personificacdo da figura régia. Sentado sobre um frono, em patamar
elevado, sob dossel ricamente decorado com tapecaria adamascada, Daniel
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segura firmemente uma vara da justica, simbolo do poder real. Se observarmos
outras pinturas eucrénicas de D. Manuel |, podemos inclusive aproximar a imagem
de Daniel a do préprio rei. Finalmente, a pintura portuguesa encerra o julgamento
em ambiente fechado, ou seja, confrolado e distante do espaco publico onde os
velhos s@o executados em segundo plano, novamente divergindo do texto genuino.

Outras parcas representacdes feitas ao longo do tempo seguem a mesma
senda da obra de Francisco Henriques, como L'innocence de Suzanne reconnue,
pintada pelo francés Valentin de Boulogne em 1625,% e adquirida por Luis XIV
para compor sua colecdo em 16627

Com significativa difusdo no periodo moderno, “Susana e os velhos”, que
durante a ldade Média compunha em geral iluminuras e frescos menores, *° tornou-
se fema oportuno e cobicado por comanditdrios e arfistas por foda a Europa. Para
além da j& mencionada colecdo de Luis XIV, podemos referir a de Felipe IV, que
exibia em seu palécio El Escorial obra desse tfema pintada por Guercino.®!

E aqui importante ressaltar que, apesar de o tema ter circulado em diferentes
localidades no inicio do século XVI, & ao final dessa centiria, em especial na
peninsula itélica, que ele ganhard vigor, iradiandose para outras partes.* Importantes
artistas, como Pefer Paul Rubens, Antoon Van Dyck, e o jé citado Valentin de Boulogne
pinfaram suas versdes do fema apds uma passagem pela peninsula.

Como deslindar a ebulicdo do interesse pelo tema na Itdlia e sua
consequente irradiagdo? Um possivel caminho para se elidir a questao é refletir
sobre as consequéncias da acirrada concorréncia entre diferentes regimes constritos
na peninsula itélica. A instabilidade resultante da fricg@o entre reinos e repiblicas
de cardter diverso e convivio proximo levou a uma necessidade constante de
reafirmagdo de seus governantes e politicas adotadas. Dessa forma, a justica se
fornava assunfo nevrdlgico, configurando-se como forte instrumento de persuasdo
e confrole, de maneira que sua propaganda auxiliava na legitimagéo dos governos
no poder. Paralelomente, essa concorréncia acabava por promover um florescimento
das artes, diretamente vinculado ao contexto politico-cultural desses regimes.*®

O SIGNUM HARPOCRATICUM: UM EPISODIO SOBRE A PRUDENCIA DE SE GUARDAR
SEGREDOS?

Principalmente nas obras elaboradas no século XVII,** podemos observar a
recorréncia do gesto harpocrético feito por um dos velhos juizes em algumas das
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representagdes dessa temdtica. O gesto, inspirado em Harpécrates, deus grego
do siléncio e do segredo, consiste em levar um dedo aos lébios a exigir siléncio.
Nas telas, geralmente se direciona & bela Susana, mas pode encontrar uma
variagdo que interpela diretamente o observador da obra.?* Ora, no livio de
Daniel, o trejeito em questdo ndo pode ser encontrado na descri¢do narrativa,
sendo, porfanto, uma afribuicdo interpretativa ou atributiva do periodo em questao.

Em sua origem, o gesfo sugeria que a divindade se calava para que pudesse
dar voz ao coragdo, de maneira que os fiéis dotados da capacidade de silenciar
sucederiam em perceber as licdes implicitas nos discursos e nas histérias. £ na época
modema, especialmente no confexto filoséfico do humanismo, que o gesto se torma
popular na iconografia, afastandose de seu cardter propriamente religioso.

A laicizag@o do gesto acaba por exteriorizéo, transformando-o em uma
espécie de adverténcia que reforca a sabedoria presente na confricdo do siléncio,
como um apelo & cautela em uma época turbulenta, demandando cuidado para
ndo se desvelar segredos.*® Cristalizado assim como uma virtude, o silenciar era
afo aproximado da resignagdo, humildade, temperanca ou prudéncia.®”

Néo custa ressaltar que o tema do segredo se desenvolveu na Europa
medieval a partir de finais do século XIlI, em uma conjuntura de plena mutagdo: o
desenvolvimento da escrita adstrita aos assuntos de Estado: o nascimento dos
impostos permanentes, que frequentemente exigiam do principe segredos
concernentes ao tesouro régio; e, ainda, como confraposicdo & publicidade em
forno de uma nova organizagdo do poder centrada nos arranjos corfesdos.*® Nos
quinhentos, com a consolidagdo da difuséo da obra de Maquiavel, o segredo
fornou-se um dos assuntos mais destacdveis da politica e do governo, a ponto de
muitos historiadores se debrucarem sobre os sentidos dos “arcana de Estado”.3?
Nesse sentido, Maria Fernanda Bicalho, por exemplo, discute como existia uma
vinculogdo entre segredo e justica, ora de aproximagdo, ora de afastamento, sujeita
as conveniéncias.“> Conforme ensina a autora, para muitos juristas e homens de
politica, a manufengdo do segredo nos assuntos de Estado era uma necessidade
indiscutivel, a ponto de defenderem expedientes diferenciados de governacéo e
diligéncia, a exemplo das juntas governativas, forma de deliberacdo mais célere
e, por isso, mais eficiente em relacdo & guarda de arcanas. Ao reverso, para oufros
juristas, segredo e justica tornavam-se prdticas completamente inconciliaveis, uma
vez que a circulog@o de informagdes nos érgdos da monarquia, a exemplo das
secrefarias e dos tribunais palacianos, garantia processos decisérios que confluiam
para o suposto envolvimento dos ministros na formulacdo politica.

Ao se referir ao segredo, Raphael Bluteau é quem nos orienta:
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O superior, qualquer que seja, néo pode mandar sob pena de excomunhdo que se revele o que
foi dito debaixo de segredo; exceto em dois casos, o primeiro, quando hé perigo de execugdo
de um crime, que envolve a ruina do publico, ou também de algum particular [...] a razdo &
que a lei do segredo, posta por Deus, para o bem da sociedade humana, néo foi feita para
favorecer o mal, nem para encobrir conjuragdes contra o Principe, ou contra o Estado.”!

Em “Susana e os velhos”, os juizes demandam o segredo de Susana para
que ela se submeta as suas vontades e esfeja “em concédrdia” com eles, sujeitando
seu corpo & sua autoridade. Mas Susana grita, hé escandalo,*? e por isso é levada
a fribunal, em afo que Tomds de Aquino designaria por contumélia: insultar
publicamente a outrem com palavras para macular ou privar sua honra.** Seu segredo

. i /
lhe negaria a jusfica. Seja como for, em um primeiro julgamento (iudicium), o tribunal
lhe é injusto, mas ainda assim romper o siléncio foi o Unico modo de delegar o

| P 9

desfecho ao ius civile ou, quicd, a uma interferéncia divina. No caso, a intervencdo
quig ;
franscendente se sobrepds ao direito penal para asseverar seu refinamento processual.

Bastante claro parece, mas ndo custa lembrar que, em hipétese contréria,
seu siléncio seria ndo apenas o pecado, mas a submiss@o eventual, ou mesmo
rotineira, aos velhos, que poderiam doravante ameagé-la sistematicamente. Em
pecado, provavelmente reduzia as possibilidades de amparo divino que,
conforme tal concepcdo de mundo, governa a histéria. Do que se trata “Susana
e os velhos"2 De uma alegoria de que o segredo “degola” a justica, uma das
maximas politicas dos quinhentos e seiscentos?

DOIS VELHOS, DOIS JUIZES: UMA CRITICA A UM CERTO MODELO DE JUSTICA?

Na histéria constante em Daniel, um dos pontos que mais chama a atengéo
é o fato de os dois agressores serem ndo apenas idosos, como fambém juizes.
Tradicionalmente, o anci@o era alguém que devia ser respeitado, na medida em
que guarda a autoridade conferida pelo tempo; e por isso aporta s circunsténcias
uma experiéncia a ele imanente. Veja-se, por exemplo, mais uma vez o diciondrio
de Bluteau, em que a imagem do idoso aparece vinculada & ideia de conselho,
i&@ que um addgio lembrava: “Se queres bom conselho, pedeo ao velho”.#4

Conselho e prudéncia, por sua vez, atrelavam-se no pensamento fomista, sendo
um o exercicio preparatério para o outro. Em face do oficio de magistrado que os
velhos exerciam, ¢ possivel ainda aproximar a sabedoria & justica, como ocorre noutra
formula biblica: “Eu, o sdbio, tenho por amigo a Prudéncia”.*® Se recorréssemos &
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gramdtica medieval, ficariam logo dispostas algumas das mais importantes ditas
virtudes: a sapiéncia e a prudéncia, virtudes intelectivas;* e a jusfica, virtude moral.

A negligéncia em torno de outra virtude moral — a femperanga — sintetizada
na incapacidade de os velhos ndo refrearem suas paixdes positivas, acabou por
promover o desfazimento de todo o equilibrio moral. O resultado se deslindou em
um comportamento, ou uma “disposic@o da alma”, em grau tGo baixo que nem
sequer poderia ser fipificado, conforme a escala proposta por Tomds de Aquino,
como incontinente, sendo vicioso, uma vez que desde o inicio os juizes
infencionaram o ataque a Susana.

E preciso também salientar que o tribunal, que deveria ser o locus por
exceléncia do bom governo, voltado para atingimento do bem comum, sofreu
profundo desvio de finalidade, sendo degenerado em espaco de ameaca. Afinal,
ndo foi a partir da invocagdo a uma acusagdo em fribunal que os velhos tentaram
impor a concordéncia e o siléncio de Susana? Apesar disso, quando o festemunho
do jovem Daniel pdde fazer emergir outra vers@o, ele mesmo defermina: “voltem
para o fribunall”.#” Noutros termos, ainda que o espago do fribunal tenha se
mostrado j& uma vez palco da ameaga e, em seguida, insuficiente para apuro da
verdade, todos retornam a esse espaco, afiangando a possibilidade de restauragdo
de sua legitimidade. Era preciso que se demonstrasse, a partir de entdo, que os
juizes declararam falso testemunho (falsa festimonia), agdo considerada grave por
Tomds de Aquino por ir confra o bem da boa fama, “o principal entre os bens
exteriores”.*® Sem paradoxo, a existéncia de um novo festemunho era ainda
condi¢do necessaria para alferagdo da sentenca. Mas apenas isso?

Nao. Para poder alcancar a redlizag@o de um segundo julgamento, Daniel
mobilizou o povo que, assombrado com a possivel injustica que passivamente
presenciara, rapidamente se recolheu novamente em tribunal. Tentar calar Daniel era
flertar com a possibilidade de acusagdo de tirania, & que o direito de comunicar (ius
comunicanti] era considerado parfe do direito das gentes. No entanto, invocar a
pressdo popular nesse caso seria apenas um arfificio dbvio para promover novo
julgamento ou seria lembrar a fese de que no povo, membro do corpo politico, reside
um poder in habitu, potencializado e instrumentalizado em caso de necessidade
confra o firano? Ou seria ambos, na assertiva de que um decorre do outro de modo
sinalagmatico? Em dltima instancia, foi o povo em assembleia — porfanto, como
representacdo do corpo da res publica — que asseverou a legitimidade do julgamento
de Daniel, em defrimenfo de um julgamento anterior, do qual também foi participe.
Noutros fermos, em nome do bem comum, a conducdo da opinido da assembleia
se deslocava dos magistrados para Daniel, agora sim instituido como representante
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do povo, configurando-se assim uma cerfa simbiose enfre o profefa e a assembleia,
gracas a uma unicidade discursiva em torno da ideia de justica.?

De qualquer forma, o procedimento que se verifica no segundo julgamento é
completamente distinto do primeiro. Na primeira ocasi@o, o ato é perverso, porque os
juizes se sobrepdem de diversas jurisdicdes (fesfemunhar, acusar e julgar) para imputar
falso crime (calumnia). Daniel, gragas a um modus argumendi préprio, expde
socraficamente as confradigdes narrativas dos magisirados ao publico. Sua autoridade,
que anfes poderia dispor da licitude da morte em nome do bem comum, agora estava
constrangida e descreditada. Seu método, que abarca confutagdo e contradicdo,
permite que a sentenca vdlida, no limife, seja mesmo a do povo e ndo mais aquela
dos magistrados.®® O magistrado — agora o préprio Daniel — funciona como um
mediador da voluntas popular que, por sua vez, pode reaver o poder (poder in habitu]
se instalada a injustica ou a tirania — nesse caso, a firania da magisfratura.

O episédio e a sua difusdo ndo deixam, portanto, de se aproximar de
discussdes tipicas dos séculos XVI e XVII. Qual a origem e o fundamento do poder
régio? Reside no rei ou na comunidade politicamente perfeita? Se na comunidade,
como alcanga o reie Como as respostas extrapolariam os propésitos deste arfigo,
resta apenas indicar que, para os tratadistas neoescoldsticos, em geral, a origem
do poder reside originalmente na comunidade. Uma vez politicamente organizada,
desloca — por pacto — parcela de seu poder ao rei, mas o refém parcialmente, para
atualizé-lo nos casos de tirania. Nessa especificidade, pode, em face de
circunsténcias gravosas, transformar o poder in habifu em poder in acto, fazendo
valer um direito legitimo de resisténcia.®’ Em grau extremo, as contingéncias
poderiam auforizar até o firanicidio.>?

“SUSANA E OS VELHOS": UMA REFLEXAO SOBRE A AUTONOMIA DOS MAGISTRADOS
OU SOBRE SUA LEALDADE AO BOM GOVERNO DO PRINCIPE?2

O caso de “Susana e os velhos” também nos abre um precedente para
refletir sobre a questdo da autonomia dos magistrados. Ora, em face de uma justica
oficial do principe, o juiz s6 poderd efetivamente representélo nos processos de
justica se fiver competéncia delegada para julgar as causas em suas maos.>® A
nogdo de que os magistrados estavam inteiramente submetidos aos designios reais
é leviana e nos conduz direfamente & questdo dos problemas de consciéncia;
afinal, se ndo hé autonomia de julgamento, fambém ndo hé formagdo e percepgdo
da culpa. Conforme nos aponta Prodi, nos seiscentos, o assunto que versa sobre
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a relagdo entre a consciéncia e a lei se tornard questao primordial da qual se
desenvolverdo os conflifos entre individuo e poder.*

De todo modo, ndo podemos deixar de observar que a justica possui algum
confrole préprio sobre suas prdticas e seu corpus. De certa maneira, podemos
inclusive penséla como precipua ao poder régio, j&@ que é o responsavel por
moldar a justica de acordo com suas particularidades e necessidades.

Ao nos voltarmos & histéria de Susana, deparamonos com as agdes dos
juizes, "envelhecidos em anos e crimes”, que distribuiam “sentencas injustas,
condenando o inocente e deixando livre o culpado”.*® Eles s@o contrapostos &
vigorosa iniciativa de Daniel, que critica a corrupgdo dos juizes.

A caracterizagdo dos juizes nesses termos aponta para um problema de
deontologia, fundamental em uma sociedade de Antigo Regime. Hespanha
argumenta que toda autoridade, mesmo a do principe, estava sujeita e orientada
por um codigo moral inscrito e implicito.*® Ha, portanto, um “minus proprio” de
cada oficio, fecido ao longo dos séculos e reproduzido pelo costume, conforme
uma ética catélica. Entretanto, embora houvesse o costume, somado ainda a uma
“literatura de natureza éfica”, verificase que a autonomia dos agentes era
ponderdvel quando apreciavam casos concretos. Por isso, em uma sociedade de
Antigo Regime, era comum ser acusado por “prética especiosa do oficio”, sendo
frequentes as acusagdes que abrangiam criticas ao comportamento moral dos
oficiais. Distintamente do que se observa no caso de Susana, o resultado dessas
acusagdes, por sua vez, costumava ser incerto. Contudo, o fato é que, quondo
os sindicantes pertenciam & mesma corporacdo dos acusados, havia pouca
confianga na eficécia do processo.

Assim, na histéria da fiel Susana, dois julgamentos s@o narrados: o primeiro,
coordenado pelos velhos juizes, e o segundo, liderado por Daniel, que ndo
dispunha de delegacao formal para julgar, mas teceu sua autoridade nas relagdes
sociais e na propria conjuntura que provocou. Como j& assinalamos, os
procedimentos adotados em cada julgamento diferem na forma em que foram
conduzidos. O primeiro contou com o tesfemunho exclusivo dos velhos juizes, que
ndo enconfraram oposicdo da assembleia formada pelos senhores do conselho e
do povo que lhes assistia: afinal, a avancada idade e a autoridade que
represenfavam denofavam sabedoria e credibilidade. Na légica aristotélica, todos
feriam sido vitimas de uma faldcio de indugdo por argumento de autoridade.

Seria, portanto, a apropriag@o da histéria de Susana uma oportunidade de
o principe ou auforidades governativas locais advertirem seus magistrados? Seria a
historia biblica convertida em instrumento pedagdgico dos governos de Antigo
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Regime? levandose em consideracdo a popularizacdo das imagens que aludem &
histéria de Susana, que figuraram em paldcios e outros ambientes com grande
circulagdo de lefrados, parece apropriado questionar se o tema de certa maneira
ndo se refere a uma adverténcia do principe aos seus magistrados ou & sua nobreza.
Apesar de as representagdes do tema se limitarem, em grande maioria, ao momento
da abordogem de Susana pelos velhos, estd implicito na obra o desfecho do
episédio. Os magistrados deveriam seguir retos em suas condutas, sob risco de um
dia se encontrarem no lugar dos velhos juizes condenados & morte, agora ndo mais
sob a espada do “anjo de Deus”,*” mas sim sob a espada do préprio rei.*®

Cada vez mais, a partir do século XVI, o “foro da consciéncia” vinculard
os suditos & devida obediéncia demandada pelo soberano e, pari passu, vinculara
fambém o proprio soberano, mantendo-o mais restrito ao cumprimento dos pactos
e liberdades de seus vassalos. Ainda que mantenha certa autonomia, o principe,
ou genericamente como coloca Prodi, quem representa a res publica, detém o
"poder de promulgar leis que vinculem a consciéncia dos suditos”.>?

Nessa mesma senda, ao nos referirmos & questdo da consciéncia pela légica
seiscentista, ndo podemos deixar de lado a concepg@o de crime e sua natureza, que
se imbricam com a ideia de pecado. Néo custa insistir: tratase de uma sociedade
em que religido, politica e direito se confundem plenamente. O crime ndo se
enquadra apenas na dimensdo legal, mas também na moral, j& que a propria lei
ndo pode ser presumida sem moralidade. Destarte as corrupgdes, descasos e
omissdes de magistrados se configurarem em crime, sdo fambém uma forma de
pecado, afinal foram proferidos juramentos que ndo deveriam ser quebrados.
Novamente, sob tais circunstancias, os velhos juizes do livio de Daniel sdo duplamente
pecadores. Além da cobica e do falso testemunho contra Susana, os ancides também
romperam seus votos juramentais enquanto magistrados e, do ponto de vista politico,
confribuiram para o escandalo, icone do mau governo do principe.

“SUSANA E OS VELHOS”: A IMPRUDENCIA DE UMA DECISAO SUMARIA2 JUSTICA
SUMARIA VERSUS ORDINARIAZ QUEM E E ONDE ESTA O REI?

Por fim, resta questionar o porqué de reis e comanditarios apresentarem
famanho interesse nesse caso de [in)justica. A sentenca de condenagdo sumaria dos
juizes foi anulada pelo testemunho de Daniel, mas o episddio ndo se resume a isso.
Daniel desvelou as incoeréncias das narrativas dos magistrados, método que os
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descredenciou diante do povo. O constrangimento do primeiro julgamento, anulado
pela agdo de Daniel, e a agitacdo social dele decorrente ndo procuram exatamente
invalidar as decisdes de cardter sumdrio? Se sumdrias, as decisdes e senfencas ndo
revelariam, em Ultima insténcia, um rei imprudente? Fernando Bouza, ao se debrucar
sobre os processos de deliberacdo politica na monarquia hispénica na virada do
século XVI para a centiria seguinte, conclui que a morosidade do despacho néo era
percebida como sinal de ineficiéncia, sendo como um respeito ds formas que
asseveravam a prudéncia politica e, em decorréncia, a legitimidade da governagdo.

De qualquer maneira, para além da principiologia juridica, & mister examinar
tfambém a forma pela qual o direifo & instrumentalizado na prética, como & conferido
seu uso, como se consirdi ou se degenera. Certamente, os comportamentos sGo
regrados por normas, juridicas e costumeiras. Dimensdes ndo excludentes no Antigo
Regime, a prdtica social frequentemente compreendia e se conformava a um direito
costumeiro, de maneira que os lagos e prdticas também eram capazes de
regulamentar condutas e hdbitos, criando uma inferdependéncia entre ambas. Dessa
maneira, cofejando um equilibrio entre préticas e direito, podemos perceber dois
movimentos: de como a sociedade penefra os fribunais, resuliando em normas, e de
como as normas afetam os comportamentos sociais. Quando uma prdtica & inédita,
constréi-se uma nova norma ou uma nova interprefacdo e uso de uma & existente,
visando abarcar a necessidade que surge.©!

Estudos recentes vém demonstrando a pluralidade ndo apenas do direito, mas
tfambém das praticas em torno da administragdo da justica. Para ndo se alongar em
demasia, pode-se referir, por exemplo, uma coletanea de trabalhos que, em conjunto,
explicita especificidades diversas em relagdo as prdticas judiciais na América
portuguesa: auséncia de uniformidade em relacdo as atribuicdes administrativas dos
agentes envolvidos, variagdes acerca do acimulo de fungdes pelos magistrados,
distingdes acerca do nimero de magistrados, extensdo de comarcas, efc.?

Conforme elucida Simona Cerutti, quando as prdticas sociais se tornavam
prevalentes em relagdo as juridicas, acabavam por ensejar a aplicagdo de uma
justica sumdria que, em geral, ndo afribuia supremacia cos especialistas do direito.
Dessa forma, inscreviase nos poderes discriciondrios dos agentes e, mormente, no
costume de uma determinada localidade. A justica sumdria, comum no universo de
vilas e cidades do Antigo Regime, dependia apenas dos préprios protagonistas,
prevendo uma simplificagdo dos procedimentos ordinarios da justica, mesmo que
divergentes ou apoiados em complexa problematizag@o ou confrovérsia juridica.
Tornavarse a justica, portanto, mais célere, gragas & execugdo imediata da sentenca
expedida, sem necessidade ou oportunidade de apelo a tribunais superiores. Ainda
que fal procedimento se destinasse a publico heterogéneo, Cerutti sublinha a
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questdo da fragilidade do status social que esse piblico compartilhava: em geral,
eram mulheres, orfGos, pobres, peregrinos ou mercadores.®®

Nesse ponto, voltamos, pois, & histéria de Susana. A justica clamada e
conduzida pelos velhos é suméria, o que resulta erénea e imprudente, condenando
uma inocente. Entretanto, se analisarmos mais acuradamente, poderemos perceber
que os velhos desempenham diferentes papéis na narrativa, afinal, além de
propriamente cometerem o crime, s@o simultaneamente acusadores, festemunhas e
juizes do caso em lide. Nessa urdidura, se o rito processual foi maculado, ndo
seria possivel haver probidade nos resultados.

Quando nos debrugamos sobre o primeiro julgamento narrado na histéria de
Susana, em que esfa é rapidamente condenada & morte, podemos perceber que a
auséncia de provas ndo ¢é impeditiva para a concluséo do caso. Novamente,
detendo-se na nogdo do direito do Antigo Regime, perceberemos a parca importancia
das provas no processo judicial; nesse sentido, é o fesfemunho, com representagdo
e privilégio juridico, que ascende em importancia nesse cendrio. Apresentar
fesfemunhas de boa reputacdo era algo essencial. Assim, o debate se abre para a
relevancia e a qualidade do testemunho, que dependem diretamente do quéao digno
é aquele que o concede.®* Aqui, ¢ inferessante refletir sobre os velhos juizes que
condenam Susana, pois sdo eles fambém testemunhas do pecado que ela
supostamente feria cometido. Confrariamente, Daniel, ao sair em defesa da “virtuosa”
Susana, adverte ao povo que, acreditando apenas no testemunho de relevantes
personagens, castigavam Susana sem “examinardes nem conhecerdes a verdade”.*

Desse modo, nesse momento da histdria, hd uma reviravolta dos
acontecimentos. Sendo justo todo aquele que age com justica e retiddo, tendo em
vista que a justica era tida ndo s6 como uma virtude, mas como poténcia que
poderia ser percebida na comunidade por meio das condutas individuais, podemos
refletir melhor sobre o que Daniel representa na narrativa. Ao compreendermos que
a "justica € uma qualidade, guardada no individuo, porém exteriorizada por meio
da agdo”, também podemos concluir que ela é uma prdtica precipua & ordem, que
constréi base e condigdes para a paz e concédrdia dos povos, e, consequentemente
é vinculada ao rei, sendo uma virtude dele esperada e demandada.®®

Para além, h& mais a ser considerado, se pensarmos em uma oposicdo
enire a justica sumaria, sem escrifos e sem ruidos (sine strepitu), sem advogados ou
procuradores, e a justica ordindria, que por sua vez vai entender que a expressdo
e decisGo sumdrias se remetem a um procedimenfo arbitrario, e, porfanto, confrdrio
ao direifo positivo. Se bem recordarmos, j&@ no medievo a justica e o direito se
constituiam enquanto instrumentos de legitimagdo da existéncia da figura do rei.
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Poderia, desse modo, a justica sumaria se opor & justica do rei? Ou, reformulando
o problema, a inferferéncia de Daniel no processo de Susana, cujo cardter é,
porfanto, exfrinseco a ele, ndo representaria a prépria interferéncia régia nas
prdticas locais de administragd@o sumaria da justica®

CONSIDERAGOES FINAIS: “SUSANA E OS VELHOS”, A MORAL, O DIREITO, E A
LEGITIMAGCAO DAS MONARQUIAS DE ANTIGO REGIME

A histéria de Susana versa sobre questdes de justica e suscifa a necessidade
de compreender os motivos pelos quais tantas obras foram nesses moldes
encomendadas, quem foram seus comanditérios e de que maneira a narrativa
biblica serviu de fonte para toda uma iconografia que daria corpo a um logos
imbricado a uma mentalidade juridico-politica de Antigo Regime.

As representagdes pictdricas que retratam a histéria de “Susana e os velhos”
podem ser encontradas com expressividade na segunda metade dos quinhentos e
irdo alcangar seu pindeulo de produgdo no século XVII. O fato de verificarmos que
pintores, provavelmente sob a demanda de seus comanditérios, elegeram momentos
distintos para representacdo (por exemplo, Susana ao banho, os juizes a exigir seu
silencio, Daniel no trono etc.] demonstra como essa histéria, ainda que dispusesse
de um sentido mais geral, poderia ser manuseada conforme inferesses contingentes.
Poderia, por exemplo, oferecer a possibilidade de critica ao segredo nos assuntos
da politica, tema frequentemente em discussdo.

O aspecto moralizante também perpassava as interpretacdes disponiveis
em forno da historia. Susana explicitou sua resisténcia contra grave adversidade,
capaz mesmo de encerrar sua vida. Na linguagem tomista, exercitou assim a
virtude cardinal da fortaleza, prépria daqueles que fazem do resistir uma qualidade,
fraduzida por agdo que faz suportar provagdes supremas por ideais mais nobres.

Apesar de estar em extrema necessidade, Susana ndo se desesperou,
reafirmando publicamente sua crenca no valor da graga divina. Segundo a logica
catdlica, o desespero (desesperatio] era uma “paixdo” que residia na parte
irascivel da alma; era confrério & virtude feologal da esperanca e, quando se
instalava, indicava a fragilidade da confianca humana no providencialismo.®”
Sem fé no ordenamento que Deus conferia as coisas, o desesperado estava
instigado & rebelido e ao vicio da ira.
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E exatamente essa a moral depreendida do diciondrio de Bluteau. Quando
disserfa sobre a “necessidade”, o padre admoesta: “no aperto da necessidade,
entregarse & desesperacdo é desconfiar daquela piedosa onipoféncia, que aos
servos sabe dar, em horriveis soledades, deliciosos hospicios”.%® No verbete
"desesperacdo”, salienta que “"das nuvens mais opacas saem exalagdes. Em casos
desesperados acode o céu aos que nele esperam”. Depois, arremata e demonstra
sua fese exatamente a partir do manejo da histéria da prépria Susana: “indo @
inocente Susana ao suplicio, suscitou Deus um menino que |he salvou a vida [e] a
fama”. Aos fiéis, recomendava assim uma postura estdica, j& que “é gléria da
providéncia divina acudir quando menos se espera”.% Nesse senfido, o desfecho
do epistdio de Susana, ao servir como exemplum de que haveria uma infeligéncia
capaz de comandar a histéria, convidava & resignacdo e d passividade.

Discurso de semantica similar se enconfra no Serméo de Santa Iria, proferido
pelo padre Anténio Vieira em 1638, portanto, algumas décadas antes da
publicagdo do diciondrio de Bluteau. O jesuita se debruca sobre o tema da caltnia
e adverte que ela, embora “ndo tire ao homem o alvedrio, tiralhe a fama e o pde
em tenfagdo de ndo fazer caso da lei de Deus”, evidentemente porque pode
eliminar reputacdes e posi¢des sociais. A caltnia ndo confribui assim para o bem
comum, & que desesperados os homens deixam a lei de Deus e se dispdem a tudo.
Mais uma vez, convoca-se o exemplo de Susana; porém, dessa vez essa historia
é incremenfada com um ingrediente novo:

por excelentemente heroica louvam todos os sanfos a consténcia de Susana, caluniada e
infamada [...]. Diz Sanfo Ambrésio que, acusada, Susana calava, porque tinha contra si o
nimero e a idade dos seus acusadores [...]. Todos se compadeciam de Susana, e todos
defendiam sua inocéncia, e ela, contudo, nédo se defendia, mas calava, porque os acusa-
dores eram dois e ela uma, os acusadores velhos e ela moca.”®

Curiosamente, se refomarmos o fexto biblico, podemos constatar que Susana
ndo permaneceu em completo siléncio durante seu julgamento, |&@ que apds o
depoimento dos velhos “Susana disse em alfa voz: Deus eterno, que conheces o que
esté escondido e fudo vés antes que acontega, tu sabes muito bem que eles deram
falso testemunho contra mim”.”" A afirmagdo dessa postura idealizada por Vieira
pode estar vinculada & valorizagdo (estratégica, moralteoldgica e até estéfica) que
o permanecer em siléncio recebeu na peninsula ibérica dos séculos XVI e XVII.

Mas Susana, ainda segundo o padre, fambém se calou porque era “moga’,
raz&o igualmente condizente com a cultura ibérica que prezava, em especial, o
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siléncio feminino. Conforme tem demonstrado Maria Teresa Cacho, os autores de
fratados dedicados & educagdo feminina se esforcaram por convencer as mulheres
a admifir uma posigdo social secundéria ou dependente de seus parentes e maridos.”
Em funcdo dessa posigéo subalterna, as mulheres deveriam guardar siléncio, sob o
risco de irrifar seus maridos, expondo assim sua integridade fisica ou mesmo sua vida
a risco. “Se feu marido te disser alguma md palavra, deixa passar, sofra com
paciéncia [...]; dessa maneira, sofrendo, vencerds”, escreveu, por exemplo, o
tratadista Luis Vives em sua Instruccion de la mujer Cristiana, de 1528.7°

Para endossar seus argumentos, esses fratadistas procuravam jusfificativas
em diversos planos, desde a lei divina ou a doutrina cristd, que submete Eva a uma
derivacdo de Addo, ou a responsabiliza pelo pecado original, até a observacao
da natureza. Para fanto, baseavam-se nos escritos de S@o Paulo ou em analogias
apreendidas de Aristételes, que chegou a consignar, por exemplo, que no universo
natural das aves apenas os machos cantam, argumento por vezes extrapolado para
a realidade humana. As adverténcias presentes nesses fratados eram explicitas: “o
melhor conselho que podemos dar é rogar que se calem e que, |4 que sGo pouco

sébias, se esforcem a ser muito caladas”, como figura na obra la perfecta casada
(1583), do tratadista Frei Luis de ledo.”

O siléncio, indice de obediéncia, era assim considerado uma virtude.
Assim, essas mulheres ndo deveriom nada temer, j& que a providéncia tudo
governa: “sofra a mulher e se cale, e ponha toda a sua esperangca em Deus”, na
formula de Lufs Vives.”> Em face desse contexto, parece plausivel e conveniente que
"Susana e os velhos” tenha sofrido essa adaptagdo.

De outfra parte, se aceitarmos adequada a hipdtese de que essa historia
também é uma alegoria do poder do principe que procura constranger a atuagdo
de seus dficiais, categoria que evidentemente abarca magistrados, parece irresistivel
associar a difusdo do tema ao processo de construgdo das monarquias europeias
de Antigo Regime. Os velhos magistrados passaram rapidamente de guias do povo
para réus, e o profagonista de sua derrocada foi Daniel, metéfora do proprio rei.
Desnecessdario sublinhar que a reputagdo dos oficiais régios devia se subscrever na
anuéncia régia. Daniel, em contrapartida, “desde esse dia [...] teve grande
prestigio entre o povo”.”® Nao se trata apenas de conferir relevancia ao governo
da justica pela coroa, mas fambém submeter oficiais, pratica normalmente tentada
por regimentos e instrugdes.”” Para além, cabia & coroa procurar manipular um
discurso juridico mais coerente e conveniente aos seus inferesses (ius propria). No
caso em fela, o direito do rei se apropria de um episédio biblico para se impor.
Nao custa insistir, uma vez mais, que se frata de um rei que precisa a todo instante
reafirmar a legitimidade de sua presenca e de sua supremacia e que, para ser

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

72. Cacho (2013).

73. Apud Ibid., p. 135.
74. Apud Ibid., p. 131.
75. Apud Ibid., p. 136.

76. Biblia, Livro de Daniel,
13:64.

77. Cf. Cosentino (2009).

23



78. Maroi (1927, p. 6).

24

bem-sucedido nessa empreitada, deve eliminar os poderes intermédios e justicas
senhoriais, caracterizadas, de modo costumeiro, por execugdes sumarias.

Na histéria de “Susana e os velhos”, arte e direito, praticas de significativa
expressividade em seu préprio tempo, imbricaram-se. O rei, representado por
Daniel, instrumento Gltimo do providencialismo, figura como forma implicita e
imagindria de justica — imagindria, aliés, fal qual uma imagem que comunica e
legitima sua capacidade jurisdicional. Reforca-se, portanto, pela arte e pela
propaganda, o poder do rei enquanto fonfe de sabedoria e justica. Como bem
salientou o jurista Fulvio Maroi,”® a arte poderia funcionar como uma espécie de
colaboradora do direito, aportando motivos para a vida juridica cotidiana, sintese
do ideal de justica de uma época. Em certo sentido, a arte poderia, entdo, revelar
nos profundas raizes do direito, pensado como “inquietude espiritual antes de ser
ideia, intuicdo antes de ser nocdo, sentimento antes de ser norma”.
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