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RESUMO: Este artigo aborda como a imprensa carioca e os intelectuais da época perceberam
e analisaram a expansdo da escultura piblica na cidade do Rio de Janeiro enfre as décadas
de 1880 e 1930. Em especial, investiga como esses afores se apropriaram da ideia de
"estatuomania”, a partir da observagdo atenta do que se passava na Franga, para inferprefar
a realidade urbana carioca. Defendemos que néo se tratou da simples “importagdo” de uma
ideia estranha ao meio local, mas, sim, de um processo de infensa reelaboracdo e adaptagdo
do conceifo, mobilizandoo no bojo das disputas politicoideclogicas do momento. Para fal
andlise, apoiamonos, como fontes documentais, nos artigos publicados nos jomais e revistas
ilustradas da entdo capital brasileira, além de periddicos franceses.

PALAVRAS-CHAVE: Estatuomania. Estatuas. Imprensa. Rio de Janeiro.

ABSTRACT: This article discusses how the carioca press and intellectuals understood and analyzed
the expansion of public sculpture in the city of Rio de Janeiro, Brazil, between the 1880s and
the 1930s. It aims fo investigate how these actors appropriated the idea of “statuomanie”,
inferprefing the carioca urban redlity in the light of what was happening in France. This arficle
argues that it was not a mere “importation” of a foreign idea to the local environment, but
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rather a process of infense reworking and adaptation of the concept according fo the confext of
political and ideological conflicts at the time. These analyses were conducted with data collected
by means of documentary sources such as arficles published in newspapers and illustrated
magazines in Rio de Janeiro, as well as in the French press.

KEYWORDS: Statuomanie. Statues. Press. Rio de Janeiro.
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INTRODUCAO

Cartas Parisienses: Confinua a febre dos monumentos. Daqui a pouco néo teremos um
palmo de territério vazio, sem que logo seja ocupado por uma estdtua a qualquer cidaddo
ilustre. .. ou desconhecido. Desta feita € o marechal Canrobert quem vai ser fundido em
bronze. A Franga realmente sabe honrar a meméria dos seus filhos e quer conservar as suas
feicdes, tornar as suas cidades, ruas e casas como uma espécie de museu histérico e de
recordagdes: nas casas onde nascem ou morrem os grandes cidad@os, as municipalidades
mandam colocar uma lépide comemorativa. Quem quiser fazer um curso regular de histéria
francesa, basta passear [por] Paris. Garanto que ao chegar ao fim do passeio ferd apren-
dido mais do que se tivesse lido fodos os tratados publicados até hoje. E, sem divida, de
grande vantagem este curso de histéria escrifo na pedra e no bronze.?

Como revela o texto publicado no didrio Correio Paulistano em 13 de
outubro de 1895 e assinado por “P. Vieira”, no Brasil acompanhava-se com
interesse a multiplicag@o de monumentos comemorativos na Franga. Contudo, nem
todos os comentdrios publicados sobre esse tema nos dois paises tiveram o mesmo
entusiasmo e o mesmo tom elogioso assumido por Vieira. Ao mesmo tempo em que
difundiam-se estatuas pelas grandes cidades do mundo ocidental desde fins do
século XIX, erguiam-se vozes que denunciavam esse movimento como uma
statuomanie, uma “mania das estétuas”.

Este artigo se propde a analisar como intelectuais da virada do século XIX
para o XX percebiam e interpretavam a difusdo da escultura piblica no espaco
urbano do Rio de Janeiro, analisando as publicacdes sobre o tema na imprensa
carioca do periodo. Em especial, buscamos investigar como foi mobilizada a ideia
de "estatuomania”® entre os critico da proliferacdo dos monumentos para se referir
a esse fendmeno e caracterizar essa “febre” monumental.

O artigo aborda a circulagéo de ideias e de conceitos, matizando a
compreensdo de que os intelectuais brasileiros teriam apenas copiado ou sofrido
influéncia do exterior, especialmente do que era publicado na Franga. Nesse sentido,
por um lado, buscamos demonstrar como o tema da proliferacdo das estatuas foi
refletido a partir de interesses e disputas locais, manejando a ideia de estatuomania
para pdr em discuss@o a legitimidade de homenagens em termos politico-ideologicos;
por outro lado, mostramos que esse debate néo era uma simples “importacdo” de
ideias completamente alheias ao Brasil do periodo, mas sim que, apesar de néo
vivenciar uma expansdo da escultura publica semelhante & francesa, viu surgir
diversos projefos escultdricos entre o final do século XIX e o principio do século XX
que aos poucos fransformaram a fisionomia das principais cidades do pafs.

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

2. Cf. Vieira (1895, p. 1, gri-
fo nosso).

3. Optamos pelo termo “es-
tatuomania”, ao invés de
“statuomanie”, porque foi
dessa forma que esses inte-
lectuais e peridédicos se re-
feriram ao fenbmeno nos
jornais brasileiros.



4. Agulhon (1988).
5. Vanegas Carrasco (2011).

6. Ibid., p. 29-30. Traduzi-
mos para o portugués ape-
nas as citacoes em francés.

7. Diz o autor: “Sendo esta
espécie tao depreciada
quanto abundante, conser-
vamos, para falar dela, o
termo pejorativo, mas ja
tradicional, de statuomanie,
ainda que o presente artigo
se proponha a atenuar um
pouco o desprezo por uma
melhor compreensio histo-
rica”. Agulhon, op. cit.,
p. 137-138. (No original:
“Cette espece étant aussi dé-
criée qu’elle est abondante,
nous avons conservé, pour
en parler, le terme péjoratif
mais déja traditionnel de
statuomanie, méme si le
présent article se propose
d’atténuer un peu le mépris
par une meilleure compré-
hension historique”).

O historiador francés Maurice Agulhon é autor de trabalhos que se tornaram
classicos para a andlise do tema da statuomanie, como Imagerie civique et décor
urbain e la statuomanie et ['histoire, publicados na revista Ethnologie Francaise em
1975 e 1978, posteriormente reunidos no primeiro volume de Histoire Vagabonde.*
Contudo, a historiadora colombiana Carolina Vanegas Carrasco, em seu estudo
sobre os monumentos a Simén Bolivar e Policarpa Salavarrieta em Bogotd, fez uma
ponderacdo importante. Segundo ela, com muita frequéncia, frabalhos recentes
atribuem o conceito de statuomanie a Maurice Agulhon, porém ele apenas o
reinfroduziu na década de 1970.° O fermo surgiu no préprio século XIX, para
designar, com manifesto menosprezo, o fenémeno da difuséo das estatuas pelas
cidades. Sinfetizou a autora:

Finalmente, fras la revolucion de 1830 -y especialmente después de 1870, durante la
Tercera Republica —, se produjo una aceleracion del proceso conmemorativo por medio de
esfatuas que produjo el rechazo de sus contempordneos, quienes ya desde la década de
1840 hablaban de ‘estatuomania’ para referirse criticamente al aumento e instrumentaliza-
cién indiscriminados de la produccién de escultura conmemorativa

Dessa forma, a partir dos trabalhos de Agulhon, o termo statuomanie
ganhou novo sentido na pesquisa historica, passando a designar o proprio
fendmeno de expansdo da escultura piblica desde o século XIX, sem carregar seu
primitivo juizo depreciativo.” Por isso, ao mobilizarmos esse conceito devemos
considerar sua dubiedade: tanto expressa o movimento de proliferacdo de
homenagens escultéricas, que feve seu epicentro na Franca (primeiro durante a
Monarquia de Julho, apds a Revoluggo de 1830 e, especialmente, durante a
Terceira Republica, desde o término da Guerra Franco-Prussiana (1870-1871),
enfrando em declinio apés a Segunda Guerra Mundial), quanto trata-se da forma
como os crificos contemporéneos desse processo o nomearam e perceberam,
implicando um inconfornavel juizo de valor.

A respeito das origens da expansdo da escultura piblica na Franga,
Agulhon aponta o "humanismo liberal” como a ideclogia implicita que lhe sustenta,
demarcando o lugar originalmente conservador dos criticos & estatuomania. Durante
o Anfigo Regime, as homenagens escultéricas em espaco piblico eram reservadas
aos reis e aos santos, de modo que estavam blogqueadas a quem ndo participasse
da sacralidade mondrquica ou religiosa — para essas pessoas, estavam destinadas
as igrejas e os cemitérios, na qualidade de esculturas funebres, e o espaco privado.
A multiplicagdo das estatuas sé foi possivel quando passaram a homenagear
pessoas cujo mérito ndo era nem hereditério nem sacro, mas pessoal e laico.
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Houve, por assim dizer, uma “democratizagdo” da estatudria, ainda que se
direcionasse aos chamados “grandes homens”.® Nesse sentido, apds a
desagregacdo do Absolutismo, a imagem régia é substituida por monumentos @
representacdes alegdricas e a individuos cujas trajetérias eram consideradas
exemplares para “serem cultuados por seus pares cidad@os”, por se desfacarem
em diversos dmbitos —cientistas, literatos, industriais efc.?

Nos pafses da América Latina, de maneira geral, a escultura piblica se
difundiu em um periodo posterior em relacdo & Europa.'® Os primeiros projetos
escultéricos de maior envergadura — em especial, homenageando os heréis das
lutas de independéncia e destinados as capitais nacionais — remontam a meados
do século XIX, como as estdtuas equestres a Simén Bolivar, em Llima (1859),'" a
José de San Martin, em Buenos Aires (1862) e Santiago [1863])'? e a Pedro |, no
Rio de Janeiro (1862).'% Entfretanto, & sobrefudo nas primeiras décadas do século
XX, embalada pelas comemoragdes dos centendrios das independéncias nos mais
diferentes paises, enfre os anos de 1908 e 1922, que a escultura publica vivenciara
uma vertiginosa expansdo na regido.'* Nesse contexto, as autoridades publicas e
as elites dirigentes responsdveis pelas encomendas dessas obras, por meio de
concursos infernacionais, buscavam, para além de cimentar as identidades
nacionais, afirmar o cardter cosmopolita das suas cidades e o progresso alcancado
apos o primeiro século de vida independente. '

Desse modo, a estatudria se difunde na América latina ao mesmo tempo
em que, do outro lado do Afléntico, a stafuomanie era intensamente denunciada,
o que sem duvida elucida a repercussdo de discursos desse género por aqui,
quando ndo possuiamos uma “populacdo” de estdtuas tao considerdvel. Seja como
for, na passagem do século XIX ao XX, esse debate ndo se constituia em algo
completamente alheio & nossa realidade, especialmente na entéo capital brasileira,
o Rio de Janeiro, apés a Proclamacdo da Repiblica, quando se intensificaram os
esforcos para forjar herdis e um imagindrio para o novo regime. Nesse sentido,
José Murilo de Carvalho, embora sublinhe os limites dessas iniciativas, reconhece
que a encomenda e consfrugdo de esfdtuas civicas foi um recurso mobilizado na
luta politica entre as diferentes correntes republicanas apds o 15 de novembro, a
exemplo dos positivistas. Afirma Carvalho:

A vertente positivista deixou a sua marca em varios monumentos republicanos, salientando-
-se os dedicados a Benjamin Constant, localizado na praga da Republica, no Rio de Janer
ro; a Floriano Peixoto, na Cinelandia, também no Rio: e a Julio de Castilhos, em Porto Ale-
gre, todos obras dos artistas positivistas Eduardo de Sa e Décio Villares. '
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8. Agulhon, op. cit., p. 142-
143. O autor retoma essa
reflexao em Agulhon (1998,
p. 1D.

9. Marins (1999, p. 10).

10. Esse aspecto pode ser
explicado, em primeiro lu-
gar, pela caréncia de insti-
tuicdes voltadas a formacao
local dos escultores até fins
do século XIX - exceciao
feita a Academia Imperial
de Belas Artes, no Rio de
Janeiro, e a Real Academia
de San Carlos de Nueva Es-
pafa, na Cidade do México,
instalada em 1785. Cf. Pevs-
ner (1940/2005, p. 194);
Pachas Maceda (2007,
p. 41-44). Em segundo lu-
gar, pela caréncia de ofici-
nas de fundi¢ao artistica,
que viabilizassem a realiza-
¢a0 das obras em metal. Em
razao disso, os principais
projetos do periodo foram
encomendados a artistas e
a oficinas de fundi¢io no
exterior. A respeito da fun-
di¢ao artistica no Brasil du-
rante o segundo reinado,
Cf. Chill6n (2018).

11. Cf. Vifian (2014).

12. Cf. Gutiérrez Vinuales
(2004, p. 269).

13. Cf. Ribeiro (1999);
Knauss (2010).

14. Cf. Vanegas Carrasco,
op. cit., p. 30.

15. Como frisou Michelli
Monteiro, em seu estudo
sobre o Monumento a Inde-
pendéncia em Sio Paulo,
entregar a execucdo dessas
obras a artistas estrangeiros
podia significar maior visi-
bilidade internacional para
os projetos e a cidade. Cf.
Monteiro (2017, 2019).

16. Carvalho (2017, p. 47).



17. Knauss (2009, p. 390).

18. A estatua de Floriano
em Curitiba foi encomenda-
da pela Associacao Civica
Floriano Peixoto, cabendo
sua execugao, apos a reali-
zagao de um concurso, ao
escultor de origem italiana
Pasquale de Chirico (1873-
1943) e a Artistica Fundi¢ao
de Sao Paulo, sendo inau-
gurada em 1904. Cf. Diario
da Tarde (1904, p. 1). Por
sua vez, em Maceil, a esta-
tua de Floriano Peixoto
coube ao escultor também
de origem italiana Lorenzo
Petrucci (1868-1928), fundi-
da em 1907. Cf. O Malho
(1907, p. 24).

19. Para um inventario dos
monumentos cariocas, Cf.
Dias; Buenos; Acioli (2015).
Os anos que se seguiram a
proclamacio da Republica
foram marcados por uma
expansio escultorica no Rio
de Janeiro, na qual teve pro-
tagonismo o escultor e dire-
tor da Escola Nacional de
Belas Artes, Rodolfo Ber-
nardelli (1852-1931), res-
ponsavel pelos monumen-
tos a General Osorio (1894),
a José de Alencar (1897), a
Duque de Caxias (1899), ao
Descobrimento do Brasil
(1900), ao jurista Teixeira
de Freitas (1905), ao Bario
de Maua (1910) e ao prefei-
to Pereira Passos (1914).

Desse modo, vemos como houve, sim, uma multiplicacdo de obras escultéricas
pelas cidades brasileiras, apesar de ndo vivermos aqui uma “febre” monumental
semelhante & Franga da Terceira Repiblica. Nesse processo, confrontaram-se versdes
diferentes sobre o processo da Proclamagdo da Repiblica e visdes conflitantes sobre
que confornos deveria ter o novo regime, em meio as disputas enfre positivistas,
jacobinos e liberais, para retomar a formulagdo de Carvalho.

A disputa pela narrativa histérica do advento do regime republicano e pela
definicdo de quais personagens o protagonizaram ensejou o esforco de producdo
de imagens e simbolos, como os monumentos positivistas. Por sua vez, Paulo
Knauss, observando os diferentes personagens homenageados em pedra e bronze
na capital naquele periodo, concluiv que a “ritualizag@o que envolvia e promovia
a escultura piblica servia para exibir a diversidade de linhagens politicas que
marcavam a sociedade nacional”.!”

Como pontua Carvalho, lembrando do monumento a Jilio de Castilhos em
Porfo Alegre, ndo s6 o Rio de Janeiro vivenciou esse processo. Os novos herdis
republicanos, como o marechal Floriano Peixoto, foram monumentalizados em
cidades como Curitiba e Maceio ja na primeira década do século XX.'® Entretanto,
por sua condicdo de capital do Império e depois do novo regime, foi de fato o Rio
de Janeiro o espaco privilegiado para essas homenagens escultéricas, sendo ali
que igualmente ergueram-se as vozes mais sonoras na dendncia e rechago da
esfatuomania brasileira.'? Por esse motivo, nos cenfraremos nos arfigos publicados
nos didrios cariocas, sem desconsiderar, no entanto, a recorréncia confempordnea
de textos criticos & estatuomania em jornais de outras cidades brasileiras, revelando
sua répida circulagdo pelo ferritério nacional.

Para o surgimento da ideia de esfatuomania nos jornais brasileiros foi
decisiva a mediagd@o cultural promovida por intelectuais que atuavam como
colaboradores desses didrios, lendo e comentando autores estrangeiros — como
o inglés Thomas Carlyle — ou na qualidade de correspondentes na Europa,
resenhando o que era publicado na imprensa europeia. Nesse sentido, nos é
bastante 0til a categoria de intelectual mediador, tal como formulada por Angela
de Castro Gomes e Patricia Hansen na introducdo da obra com fitulo homénimo.
O trabalho do intelectual mediador, para as auforas, ndo se resume a uma
passiva transmissdo de ideias de um local a outro, pois toda mediagéo implica
uma operagdo ativa e criadora:
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E facil perceber como a figura do intelectual mediador — pois & assim que escolhemos no-
med&lo em geral, para abarcar as demais designacdes — pode ser entendida como a de um
mero fransmissor. Quer dizer, como a de alguém que conduz uma mensagem ou produto
cultural de um lugar a outro, de um tempo para outro, de um cédigo cultural para outro, sem
nada acrescentar ou transformar criativamente. Esse sujeito, no mais das vezes, costuma ser
visto como alguém que ndo agrega valor ao produto cultural em questdo. Mais ainda, &
percebido como tendo “apenas” o papel de “simplificar” ou “didatizar” algum conteddo,
informagdo efc. [...]. Trata-se de enfrentar um quase paradoxo. Se os estudos de histéria
cultural defendem que todos os sujeitos histéricos s@o produtores de sentidos de forma lafa
(n@o ha receptor/consumidor/leitor/espectador que seja passivo), e havendo, é certo,
oqueles identificados como intelectuais criadores de bens culturais, por que os mediadores
ndo estariam incluidos nessa mesma dindmica de produgdo de sentido e de valore®

Nesse sentido, as autoras sublinham a importéncia de romper a dicotomia
rigida entre “produtores” e “mediadores” culturais. Olhar para o papel do intelectual
mediador, como um correspondente de um jornal carioca na Europa, ndo é apenas
identificar os caminhos pelos quais uma ideia penetrou em um novo meio, mas uma
dimens@o fundamental para compreender seus mutantes significados e os novos
usos que assume. lsso porque o infelectual mediador que pde uma “mensagem ou
produto cultural” em movimento precisa, ele préprio, se apropriar de “fextos, ideias,
saberes e conhecimentos”, de modo que “aquilo que o infelectual ‘mediou’ torna-se,
efetivamente, ‘outro produto’”.?! Sobre as dinémicas de apropriagdo e produgdo
de senfido, diz Roger Chartier:

A apropriacdo, a nosso ver, visa uma histéria social dos usos e das inferpretacdes, referidas
a suas determinagdes fundamentais e inscritas nas prétficas especificas que as produzem.
Assim, voliar a atengdo para as condicdes e os processos que, muito concretamente, susten-
fom as operagdes de producdo do senfido (na relagdo de leitura, mas em tantos outros
também) & reconhecer, contra a antiga histéria infelectual, que nem as infeligéncias nem as
ideias sdo desencarnadas, e, contra os pensamentos do universal, que as categorias dadas
como invariantes, sejam elas filoséficas ou fenomenolégicas, devem ser construidas na
descontinuidade das frajetérias histéricas.??

Desse modo, sublinhamos que, tal como o conceito de esfatuomania, ndo
existem ideias desencarnadas que viajam sozinhas, independentes da atuagdo dos
sujeitos. N@o podemos, porfanto, estudélas por si, como se quem as enunciou
esfivesse aparfado do mundo social. Assim sendo, procuramos identificar e analisar
quem foram os aufores dos fexfos e imagens discutidos nesfe artigo, mapeando
seus itinerdrios e engajamentos e reconstituindo as redes de sociabilidade em que
se inseriram,?® sempre que possivel — diante da recorréncia de fextos andnimos,
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20. Gomes; Hansen (2016,
p- 16-17).

21. Ibid., p. 18.

22. Chartier (1991, p. 180).
23. Retomamos aqui as coor-
denadas propostas por Siri-

nelli (2003, p. 231-269) para
a historia dos intelectuais.



24. Gomes e Hansen,
op. cit., p. 21.

25. Por exemplo, Cf. Jornal
do Commercio (1885, p. D).

26. Sobre o papel da rede
telegrafica e da agéncia Ha-
vas no circuito noticioso
carioca — matizando, porém,
a ideia de que houve um
monopdlio da agéncia fran-
cesa —, Cf. Matheus (2012,
p. 272-290).

27. Santa-Anna Nery (1899).

28. Rolland (2008).

assinados com pseudénimos ou apenas iniciais ou ainda por autores sobre os quais
ndo localizamos dados biograficos.

Entre as modalidades de mediacdo assinaladas por Gomes e Hansen, esta
a atuagdo do intelectual que escreve nos jornais, falando para um poblicoleitor
mais heterogéneo e vasto, como serd o nosso caso.? Dessa maneira, cumpre
considerarmos como se operou a ponte jornalistica entre o Brasil e a Europa, campo
de atuacdo dos intelectuais mediadores aqui abordados. Em muitos dos periédicos
brasileiros de maior circulacdo ao fim do século XIX, havia uma secdo intitulada
“Telegramas” que, viabilizada pela difus@o do telégrafo, facilitou a divulgagéo de
noticias de diferentes lugares do mundo. No Jornal do Commercio, a se¢do
“Telegramas”?> ocupava a primeira pdgina, em parceria com o Servico da Agéncia
Havas, trazendo noticias de cidades como Paris, Marselha e Londres.?¢ Para além
dos telegramas, que se prestfavam a noticias pontuais e a comentar a movimentagdo
maritima e comercial, devido & limitacdo de caracteres, muitas colunas dos jornais
eram escritas por colaboradores correspondentes na Europa, que comentavam as
principais noticias do momento nos jornais europeus, desempenhando uma
verdadeira mediagdo cultural fransatléntica. Entre eles, podemos citar Frederico de
Santa-Anna Nery, que além de escrever para o Jornal do Commercio, colaborou
em diversos jornais franceses, sendo autor de obras que visaram divulgar o Brasil
e especialmente a Amazénia na Europa, como Le pays des Amazones.”

Abordar o tema das reagdes d estatuomania na imprensa carioca fambém
nos convida a refletir sobre as relacdes centro-periferia na produgdo e circulagdo
de ideias e de saberes. Como frisa Denis Rolland, a Franga foi percebida, pelas
elites latino-americanas, como um modelo de civilizacdo no final do século XIX.28
A Franga, em especial sua capital, foi o epicentro de um movimento de proliferacdo
da escultura piblica, que depois afingiu outros paises europeus e a América,
potencializado pela propria atuacdo de escultores e oficinas de fundicdo francesas,
como a Val d’Osne, a Barbedienne e a Thiébaut Fréres. Porém, dali também
partiram as mais fortes criicas a essa aceleragdo comemorativa, forjando-se a ideia
de statuomanie, que, igualmente, ganhou adeptos em outros pafses.

Nao & nossa infencdo, a partir dessas reflexdes, propor que os intelectuais
e peri¢dicos brasileiros simplesmente sofriam influéncia do modelo francés em suas
crificas, transplantando para ca um referencial analitico estranho de forma artificial.
Nesse sentido, entendemos como vélida a reflexdo desenvolvida pela historiadora
estadunidense Barbara Weinstein, ao examinar os pressupostos que balizaram a
obra Close encounters of empire (publicada em 1998). A despeito de sua reflex@o
se voltar as relagdes inferamericanas, podemos mobilizar a andlise de VWeinstein
para pensar também a inferagdo entre a América Latina e a Europa.
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Ainda mais, esses historiadores, embora bastanfe preocupados com o peso do “conheci-
mento” na quesfGo do poder, geralmente rejeitom o modelo de difusdo/disseminagdo que
identifica um Unico ponto de origem de uma ideia [politica, cientifica, fecnolégica, econd-
mica) e indica um processo de irmadiagdo desse ponto de origem, de onde ela comeca a
penetrar novas zonas por varios meios. Em vez desse conceifo, que corresponde &s nogdes
mais convencionais do “imperialismo cultural”, eles preferem o conceito ou a imagem de
"circulag@o cultural” e frisam a constante reformulacéo de ideias, de propostas e de prafi-
cas culturais de um contexto para outro. Entdo, o exato ponto de origem de cerfo conceito
ou prdtica [as vezes irrecuperdvel] é menos importante do que os contextos da sua circulo-
¢do, implementagcdo e apropriagéo.?

Nesse senfido, a autora propde ser mais interessante refletir sobre as
dinédmicas de circulagdo e apropriagdo das ideias. Ademais, é preciso ponderar
que uma ideia ou produto cultural s6 adquire centralidade se consegue mobilizar
inferlocutores que dela se apropriam em diferentes locais. Assim, Ricardo Salvatore
— um dos organizadores da obra de que parte a reflexdo de VVeinstein — analisou
os didlogos enfre leo Rowe, diretor da UniGo Panamericana enfre 1920 e 1946,
e a infelligentsia argentina, buscando pelas ressondncias da sua proposta de
"cooperagdo intelectual” nos marcos do idedrio pan-americanista.*® Salvatore
argumenta que o trabalho hegeménico de um império é usualmente mediado por
intelectuais locais, especialmente aqueles que ocupam posicdes em instfituicoes
educativas, judiciais, administrativas e culturais, onde certamente poderiamos
incluir os posfos na imprensa de grande circulagdo. Dessa forma, esses intelectuais
locais traduzem essas ideias, fanto em sentido figurado como literal da palavra
—a exemplo do termo “estatuomania” - tragando linhas inferpretativas adaptadas
ds questdes e necessidades locais, apresentando-as para seus pares infelectuais
e para o piblico mais amplo. Podemos dizer que o conceito de statuomanie s6
adquiriv tamanha relevancia gracas as multiplas leituras e apropriagdes que
engendrou nas mais diferentes latitudes, assim como o panamericanismo
analisado por Salvatore néo precisou apenas da atuagdo dos Estados Unidos
para se difundir, mas sim "dependia de la inferpretacién de miltiples agentes
locales, involucrados ellos mismos en la construccién de ideas y politicas acerca
de las relaciones hemisféricas” !

O recorte cronolégico delimitado para este artigo se estende entre as
décadas de 1880 — quando localizamos os primeiros artigos publicados no Brasil
que mobilizam o conceito de estatuomania —e 1930, compreendendo, assim, dois
periodos decisivos para a expansdo da escultura piblica no pais: a transigé@o para
o regime republicano e a comemorag@o do primeiro Centendrio da Independéncia,
em 1922 E nesse periodo que o termo estatuomania aparece com maior frequéncia
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29. Weinstein (2013, p. 17,
grifo nosso).

30. Salvatore (2007).

31. Ibid., p. 329.



32. Os jornais e revistas mo-
bilizados neste artigo foram
consultados por meio da He-
meroteca Digital da Bibliote-
ca Nacional (BNDigital), no
caso dos periddicos brasilei-
ros; da Gallica (Bibliotheque
Nationale de France — BnF),
no caso dos periddicos fran-
ceses; da Hemeroteca Digital
da Biblioteca Nacional de
Espafa (BNE), no caso dos
periddicos espanhois e ar-
gentino; e da Hemeroteca
Nacional Digital de México
(HNDM), no caso dos peri6-
dicos mexicanos.

33. Velloso (2006).

34. Agulhon, op. cit., 1988,
p. 138.

35. Larousse (1890, p. 1873-
1874, grifo nosso). (No ori-
ginal: “STATUEs. f. Encycl.
Principales statues inaugu-
rées en France depuis 1871.
Un grand nombre de sta-
tues ont été élevées sur notre
territoire depuis 1871. Ces
hommages rendus a nos il-
lustrations étaient légitimes
au lendemain des désastres
que la France a éprouvés. 1l
est bon, en effet, de mettre
sous les yeux d’'un peuple
malbeureux, mais vigou-
reux encore, ce qu’ont été
ses ancéltres. Il puise dans ce
spectacle une consolation
en méme temps que le désir
de se relever en égalant
ceux qui l'ont précédé. Mais
il fallait éviter les exagéra-
tions d’un chauvinisme
étroil, et c’est a quoi on n'a
pas assez pris garde en cé-
lébrant plus d’'une médio-
crité qu'on eilt mieux fait de
laisser dans I'ombre. On a
ainsi justifié, jusqu’a un
certain point, le reproche de
statuomanie adressé a
notre époque. Nous ne don-
nerons donc ci-dessous que
la liste des statues des vrais
grands hommes inaugurées
en France depuis 1871").

na imprensa da capital, referindose & multiplicagdo de estdtuas ou criticando algum
projeto escultérico em especial.

Como fontes documentais para as andlises que empreenderemos, apoiamo-
nos em jornais cariocas de grande circulag@o no periodo (como o Jornal do
Commercio e a Gazeta de Noficias) e em revistas semanais ilustradas (por exemplo,
a Fon-Fon! e a D. Quixofe), nas quais localizamos as fontes visuais aqui analisadas,
além de jornais e revistas estrangeiros (como Le Figaro, la Epoca, Caras y Caretas
e El Partido Liberal).*? Ménica Velloso considera o contexto da Primeira Repuiblica
(1889-1930), abarcado pelo recorte cronolégico aqui adotado, como decisivo
na histéria da imprensa brasileira, quando “se inicia, mesmo em bases precarias,
o processo da moderna comunicagdo de massa e formag@o de uma opinido
publica” % Por fim, para além das fontes visuais analisadas, apresentamos fambém
fotografias de alguns dos monumentos discutidos, para que o leitor possa
compreender as polémicas que os cercaram, exfraidas do dlbum fotografico

Photographias D. Federal (1911-1920).

STATUOMANIE, ESTATUOMANIA, ESTATUOMANIA

Conforme pondera Maurice Agulhon,** o conceito de statuomanie apareceu
no segundo suplemento do diciondrio de Pierre Larousse, Grand Dictionnaire
Universel du XIXe Siécle, no tomo XVII, de 1880-1890. Na verdade, ndo hd no
diciondrio um verbete especifico com esse nome, apenas uma reflexdo desenvolvida
dentro do verbete “Estdtua”, que apresenta o termo e o explica, antes de listar os
monumentos inaugurados na Franca desde o inicio da Terceira Repiblica:

ESTATUA s. f. Encycl. Principais estétuas inauguradas na Franga desde 1871. Um grande
nimero de estatuas tem sido erguido em nosso territorio desde 1871. Essas homenagens as
nossas ilustracdes foram legitimas apés os desastres que a Franga experimentou. £ bom
colocar diante dos olhos de um povo infeliz, mas ainda vigoroso, o que foram seus ances-
frais. Desse espetaculo ele tira um consolo, ao mesmo fempo que o desejo de se erguer,
igualando-se aos que o precederam. Mas era preciso evitar os exageros de um estreito
chauvinismo, e é a isso que n&o temos prestado atencdo, celebrando mais de uma medic-
cridade que seria melhor deixar na sombra. Assim, justificouse, até cerfo ponto, a censura
a statuvomanie dirigida & nossa época. Por isso, apenas daremos a seguir a lista das estd-
tuas dos verdadeiros grandes homens, inauguradas na Frangca desde 1871.3
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Contudo, Agulhon também apresenta manifestagdes que, desde a primeira
mefade do século XIX, condenavam a “mania das estdtuas”, a exemplo de um artigo
publicado no Journal de Viennet em julho de 1842 .% Destacou-se, j& na centiria
seguinte, o livio de Gustave Pessard, Statuomanie parisienne: éiude critique sur 'abus
des statues, publicado em 1911,% que gozou de prestigio & época, rastredvel pela
sua aquisicdo por bibliotecas municipais parisienses®® e pelas numerosas resenhas
que recebeu na imprensa contemporénea.®” Antes de aparecer no diciondrio de
Larousse e de ser o fitulo do livio de Pessard, porém, o fermo batizou um poema de
Auguste Barbier,*° de 1850, incluido posteriormente na obra Les Satires, em 1865.
A statuomanie, expressdo do culfo aos “grandes homens”, é percebida por Barbier
como um sinal de decadéncia logo nos primeiros versos do poema:

Como nos dias de declinio do Império de Roma,
A moda hoje é bancar o grande homem,
De se dar, vivo, os ares de um imortal

E ter como um santo seu nicho e seu altar.?’

No Brasil, ainda que o Rio de Janeiro concentre o maior volume de artigos
publicados sobre a estatuomania na virada dos séculos, ndo foi em um jornal dessa
cidade onde pela primeira vez se publicou um texto sobre o tema.*? O primeiro
arfigo que localizamos utilizando o termo traduzido para a lingua portuguesa,
"estatuomania”, é datado de 4 de novembro de 1884, no jornal maranhense
Pacotilha, sob o fitulo “De Pariz”, sem data nem autoria assinaladas.*®* O mesmo
fexto, porém, também foi publicado mais de vinte dias depois, em 26 de novembro,
no jomnal Cearense, de Fortaleza, trazendo a informagdo “Paris, outubro de 1884".
Diz o autor desconhecido, em tom de denincia:

A esfatuomania e o célera vao grassando pela Franga. Em poucos meses erigiram-se mais
estatuas do que em muitos anos. Viva a nova epidemia, (ndo o célera) que glorifica o talen-
fo das ilustragdes do Século das luzes, as vezes apagadas. Depois da estétua de Dumas,
a ostentarse ufana em Paris, a cidade de Chatres tem hoje a honra de possuir uma da
grandiosa George de Sand. Muitos vultos cientificos vao passando & posteridade, em
bronze e marmore, bem como alguns marrecos de incontestével mediocridade, protegidos
até na morte, pelos salimbancos politicos. Aquilatando o mérito dos personagens, cujas
efigies ornam ou desornam as pragas publicas, o povo, grato e sensato, sabe render home-
nagem a umas, voltando &s outras a parte em que as cosfas mudam de nome.*4
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36. Reproduzimos aqui a ci-
tagao de Agulhon: “A mania
das estdtuas se propaga co-
mo uma epidemia. Cada ci-
dade quer ter a sua. Méhul
acaba de ser plantado como
uma quilha em uma praga de
Givet. Prepara-se a de Jouf-
froy em Grenoble e a de
Caillé nio sei onde. Um jo-
vem parte do Senegal, chega
a Timbuktu, atravessa o de-
serto e vai atingir o Marro-
cos. E € revestido de marmo-
re em um pedestal! Que
escdrnio...”. Extraido de
Journal de Viennet, pair de
France, témoin de trois
régnes, Paris, Amiot-Dumont,
1955, p. 266 Apud Agulhon,
op. cit., 1988, p. 109-110. (No
original: “La manie des sta-
tues se propage comme une
épidémie. Chaque ville veut
avoir la sienne. Mébut vient
d’étre plante comme une
quille sur une Place de Givet.
On prépare celle de Jouffroy
a Grenoble et celle de Caillé
Jje ne sais on. Un jeune
homme part du Sénégal, ar-
rive a Tombouctou, traverse
le désert, va toucher au Ma-
roc. Et on le guinde en
marbre sur un piédestal!
Quelle dérision...”).

37. Pessard (1911).

38. “Artigo primeiro — sera
adquirido, ao preco de 2
francos cada, 2 exemplares
da obra do sr. Pessard, inti-
tulado ‘Statuomanie’. Esses
exemplares serdo atribui-
dos a biblioteca do Conse-
lho Municipal e a biblioteca
administrativa”. Paris (1912,
p- 496). (No original: “Ar-
ticle premier. — Il sera ac-
quis, au prix de 2 francs
l'un, 2 exemplaires de I'ou-
vrage de M. Pessard, intitu-
lé ‘Statuomanie’. Ces exem-
plaires seront attribués a la
bibliothéque du Conseil
municipal et a la biblio-
theque administrative”).

39. Cf. Les Entretiens idéa-
listes (1911, p. 335-336);
L'Intermédiaire des cher-
cheurs et curieux (1911);
Brandes (1912, p. 721).



40. Raingeval (2018, p. D).

41. No original: “Comme aux
Jjours déclinants de U'empire
de Rome, /La mode est au-
Jourd’hui de jouer au grand
homme, /De se donner, vi-
vant, les airs d’'un immortel
/Et d’avoir comme un saint
sa niche et son autel”. Bar-
bier (1869, p. 199). A data
original de publicacio, 1850,
consta ao final do poema.

42. Com isso, ndo pretende-
mos afirmar que esta foi a
primeira utilizagao da pala-
vra “estatuomania” na lin-
gua portuguesa, haja vista
que os periédicos portu-
gueses ndo foram contem-
plados nesta investigacio.
No diario portugués Com-
mercio de Portugal, por
exemplo, em 1879, fala-se
em “mania das estituas”:
“tem-se desenvolvido sensi-
velmente em Franca, a ma-
nia das estatuas, com a qual
nada perdem os escultores.
Rabelais vai ser honrado
com uma estitua em Chi-
non. Fala-se também em
tributar igual honra a Be-
ranger e Theophilo Gan-
thier”. Commercio de Portu-
gal (1879, p. 2).

43. Pacotilha (1884, p. 2).
44. Cearense (1884, p. 2).

45. Por exemplo, na edi¢ao
do dia anterior, a sec¢io
“Correspondencia parizien-
se” de Nolasco traz informa-
cOes sobre as movimenta-
¢coes militares europeias na
China e sobre a epidemia
de cdlera na Francga. Nolas-
co (1884, p. 2). Para se ter
uma ideia da periodicidade
dessa coluna, localizamos
sua presenca também nos
dias 25 de outubro, 14 de
outubro, 4 de outubro e 25
de setembro de 1884, todas
assinadas por Nolasco. Po-
rém, nos parece pouco pro-
vavel que este colaborador
tenha escrito um texto so-
bre as atualidades francesas
fora de sua habitual coluna
e sem assinatura.

O fragmento acima faz parte de um fexto mais longo, que fece comentérios
gerais sobre os Ultimos acontecimentos na Franga, separados por asteriscos, ao
estilo das crénicas enviadas pelos correspondentes no exterior. Porém, no didrio
maranhense Pacotilha ndo havia uma coluna periddica intitulada “De Pariz”, de
modo que esse texto ndo se enquadra em uma série regular dentro do jornal. Por
outro lado, havia na folha maranhense uma secéo intitulada “Correspondencia
pariziense”, assinada por “Dr. J. P. Nolasco” desde Paris, que trazia regularmente
noticias panordmicas da Franca e da Europa.*® Desse modo, ndo podemos
afribuir com seguranga a autoria desse texto, nem mesmo se foi uma contribuicdo
originalmente destinada ao Pacotilha. Como abordou Lleficia Matheus,
privilegiando o universo da telegrafia, é preciso considerar a rede de colaboracdo
que operava entre muitos jornais brasileiros na segunda mefade do século XIX,
por meio da qual textos e noticias eram compartilhados e replicados.*® Desse
modo, torna-se nebulosa a origem desse artigo.

Por sua vez, a primeira meng¢do & palavra estatuomania localizada na
imprensa da enfdo capifal brasileira ocorre em 17 de agosto de 1885 no folhetim
“Ver, ouvir e contar”, do Jornal do Commercio:

Paris, 23 de julho de 1885: Quem foi que por ai comegou a queixarse da estatuomania,
desta nova moléstia contemporanea que é caracterizada pelo prurido de povoar as pragas
de marméreas estdtuas ou de brénzeos monumentos? A estatuomania é sublime enfermida-
de. Exprobamos outrora a ingratiddo dos povos. [...]. A nossa época positiva é mais gene-
rosa: repara as ingratiddes dos nossos antepassados, e vai erigindo padrées de gléria aos
antigos e coevos vardes assinalados. Este més de julho vi o friunfo de uma meia-dizia des-
ses grandes homens. [...]. Os nossos netos ndo poderéo mais dar dois passos sem toparem
com alguma estdtua. ¥

Apesar desse texto também ndo estar assinado, é possivel resgatar a sua
autoria, uma vez que foi publicado em uma coluna fixa do jornal, o que pode
frazer confribuicdes importantes para a reflexdo aqui proposta. O folhetim “Ver,
ouwvir e contar”, que publicou o excerto, era reproduzido quinzenalmente no
rodapé da primeira pégina do Jornal do Commercio desde 1874, sem receber
qualquer assinatura até 1889, sendo escrito em Paris e lancado com um més de
atraso na folha fluminense. Contudo, segundo Nelson Werneck Sodré, que
coloca o “Ver, ouvir e contar” entre os mais importantes folhefins da época, a
coluna teve como primeiro folhetinista o bardo de Santa-Anna Nery.#? Frederico
de Santa-Anna Nery (1848-1901), nascido em Belém do Pard, iniciou seus
estudos em Manaus e foi ainda jovem para a Europa, diplomando-se em Letras
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em Paris (1867) e fixando residéncia na capital francesa em 1874, mesmo ano
de estreia do folhetim, depois de uma passagem por Roma.*°

O pesquisador Jodo Carneiro argumenta que os posicionamentos politicos
de Santa-Anna Nery, marcados pela proximidade com a Santa Sé e por seu
apoio & monarquia e ao Imperador, contribufram para o seu posterior apagomento
pela historiografia republicana.®’ Contudo, antes mesmo da Proclamagéo da
Republica, pondera o autor, seus posicionamentos e sua producdo infelectual
eram ironizados na imprensa carioca, a exemplo da Revista lllusirada, em que
se publicavam criticas que desprestigiavam o folhetinista e seu folhetim,
acusando-o de simplesmente fraduzir os artigos da imprensa francesa,
especialmente do jornal e Figaro. Segundo o articulista André Gil, o fitulo do
folhetim deveria ser “Escolher, traduzir e mandar”.

Pudesse eu seguir a mesma estratégia de irme inspirar na Europa, e veriam que boas Cré-
nicas, havia de dar aos leitores da Revista. Estabelecia logo concorréncia com o folhetinista
do Jornal... Era Figaro qud Figaro Ié, tesourada dali tesourada de c4, e estava alinhavada
a Crénica... [...]. Somente haveria de escolher um titulo mais andlogo co programa e em
vez de ver, ouvir e confar, escrevia mais escrupulosamente escolher, fraduzir e mandar.*?

No mesmo sentido, em outro texto da revista, publicado em 1879, o
arficulista identificado como Junio acusa o folhetinista de “Ver, ouvir e contar” de
apenas ler o jornal le Figaro e dele “nos dar uma segunda edicdo incorreta” >
Junio vai além e critica os posicionamentos politicos de Santa-Anna Nery,
acusando-o de preferir um Napoledo IV no frono do que a Terceira Repiblica
francesa, “infrigando Gambetta com o papd [sic] leonardo” — referéncia a ledo
XIll, papa entre 1878 e 1903. A despeito do nitido e debochado desprezo pelo
escritor paraense — “é bastante tolo para a gente rirse apenas” — esses textos
revelam o perfil conservador de Santa-Anna Nery, suas simpatias clericais e
mondrquicas, vinculando-se a grupos que, como j& argumentou Maurice Agulhon,
foram bastante criticos & proliferacdo da escultura publica na Franca. Por outro
lado, fica patente que Santa-Anna Nery era um leitor do conservador jornal
francés le Figaro,* em cujas paginas foram publicadas constantes criticas
statvomanie desde 1868.>° Assim fica expresso no apelo de Charles Chincholle,
quando da inauguragdo de uma estétua a Louis Blanc em Paris em comemoracdo
ao aniversario da Segunda Republica: “Definitivamente, é hora de acabar com
a statuvomanie. Pedimos humildemente sr. [Jean-Charles] Alphand, que zela com
um cuidado 1o ciumento pela beleza de sua Paris, que tire dela tudo o que, sob
a prefensdo da arte, a desonra verdadeiramente” .
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(1868, p. 2).
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57.Jayme de Séguier (1860-
1932) foi bastante reconhe-
cido por seu Diciondrio
Prdctico da Lingua Portu-
guesa, publicado em 1910,
e que recebeu numerosas
reedi¢des. Séguier atuou,
segundo notas publicadas
no Jornal do Commercio,
como cdnsul portugués na
cidade francesa de Bour-
deaux. Jornal do Commer-
cio (1883, p. 1). O escritor,
apesar de colaborar com a
folha fluminense a distan-
cia, viajou ao Brasil e pode
conhecer a redacio do jJor-
nal do Commercio em 1890.
Segundo o folhetim “O que
vai por ai”, escrito em Lis-
boa em 12 de agosto de
1890, Séguier embarcou
com destino a Buenos Ai-
res, com a finalidade de
negociar a exportacio dos
vinhos portugueses na re-
gido rio-platense, fazendo
uma escala no Rio de Janei-
ro. Na ocasiao, descrito co-
mo “emérito colaborador
desta folha e jornalista de
além-mar Jayme de Sé-
guier”, foi recepcionado
com um “delicado almoco,
no salao superior do Glo-
bo”. Jornal do Commercio
(1890, p. 1) e Jornal do
Commercio (1890, p. 1).

58. Séguier substituiu San-
ta-Anna Nery na redag¢io do
folhetim entre 1887 e 1888.
Isso porque o primeiro tex-
to que recebeu assinatura
na coluna foi publicado em
fevereiro de 1890, firmado
pelo pseudonimo “Iriel”,
que, na ocasido, anunciou
ja escrever aquele folhetim
ha trés anos, sem o direito
ao sacramento do batismo,
isto €, dar a conhecer o seu
nome. Iriel (1890, p. D).
Conforme Simodes Janior
(2019, p. 20), Jayme de Sé-
guier assinou, no folhetim,
os pseudonimos de Iriel e
Alter Ego, além de utilizar o
proéprio nome. Por outro
lado, segundo Carneiro, o
proprio Santa-Anna Nery
escreveu, em um livro auto-
biogrifico, publicado em
1898, que contribuiu para o

Considerando esses aspectos, & evidente a importancia de investigar quem
s@o os atores que promovem a mediacdo e a circulagdo dessas ideias, suas
frajetérias e seus posicionamentos na arena politico-ideolégica.

Ao lado de Santo-Anna Nery, trabalhando como colaborador e
correspondente do Jornal do Commercio na Franga, esfeve o portugués Jayme de
Séguier.”” Conforme Werneck Sodré e Carneiro, Séguier substituiu o escrifor
paraense na redagdo do folhetim “Ver, ouvir e contar” que, a despeito da mudanga
de autor, ndo mudou de nome.>® Por sua vez, a estatuomania continuou sendo um
fema recorrente nessa coluna. Em 1896, Séguier denunciou:

A esfaluomania continua a grassar com infensidade. Desde a minha dltima crénica brota-
ram do solo, com o obrigado acompanhamento do discurso oficial, um novo bronze (o vi-
gésimo, a menos que ndo seja o quinquagésimo) de Carnot, em Chalons sur Marne; um
monumento a Doudart em Lagrée, o primeiro explorador do Mékory; a estdtua do general
Barbanegre, um dos Aquiles da lliada napolednica. E comega a falarse na estatua de
Sainte-Beuve, assim como na de Charles de Bernard.>?

Nesse perfodo, o termo esfatuomania j& aparecera nos jornais de diferentes
cidades brasileiras, evidenciando a sua répida circulog@o. Em dezembro de 1885,
surge nas paginas do Diario do Gram-Pard, em Belém, quando se comenta sobre
a erecdo de novas estdtuas na Franca: “Balzac, o célebre autor da Comédia
humana, vai ter duas estatuas, uma em Paris e a outra em Tours. Estamos na época
da estatuomania”.®° Por sua vez, o jornal ouropretano Minas Geraes, em 1899,
reproduziu um tfexto do Lle Figaro, em que o periddico rebate a acusagdo de que
a statuomanie seria um “problema” exclusivamente francés, lembrando os numerosos
monumentos a Bismarck e ao imperador Guilherme na Alemanha. Conclui o jornal
mineiro: “afinal de contas, a estatuomania é uma doenca exclusiva da Franca? E

a inferrogac@o que a réplica de Figaro sugere”.©!

Ao mesmo tempo que no Brasil aparece o termo estatuomania, nos jornais
de lingua espanhola surge a palavra “estatuvomania”, como publicado no didrio
madrileno La Epoca, em 1881:

la estatuomania va tomando proporcionas alarmantes y ridiculas en Francia. En Aguila
['Aigle] se pensaba no ha mucho erigir una estatua, 5a quién diran Ustedes? al historiador
romano Salustio, que murié, como es sabido, hace unos dos mil afios.®?
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Como indica a publicagdo, as primeiras aparicdes de estatuomania na
imprensa espanhola fizeram referéncia ao universo francés.®® Posteriormente, o
conceito foi empregado pelos arficulistas para se referir & realidade espanhola por
diferentes pontos de vista, seja para lamentar a auséncia de um fenémeno parecido
no reino, seja para alerfar que essa “enfermidade” j& se avizinhava.®

Cruzando o oceano Aflantico, encontramos as primeiras ocorréncias do
termo traduzido para o espanhol nos jornais do México, desde a década de
1890, mais uma vez, se manifestando a principio em relagdo & Franca e,
depois, sobre o contexto mexicano.®” Em 1892, foi publicado um arfigo no jornal
El Partido Liberal sob o fitulo “Un busto del doctor Guillotin”. No texto, o articulista
profesta contra a decis@o do diretor de Belas Artes francés de encomendar um
busto do dr. Guillotin = cujo nome batiza a guilhotina = para o saldo do Jeu de
Paume do Palécio de Versalhes, “entre tantos hombres célebres, que a pesar de
la estatuomania reinante, no fienen todavia su efigie en bronce o en mdrmol”.¢®
Como revela a adverténcia abaixo do fitulo, “fraducido para El Partido Liberal”,
fratava-se de um artigo originalmente publicado em um didrio estrangeiro e
traduzido para a lingua espanhola.

De fato, um texto de contetdo idéntico j& havia saido antes na Franca, no
jornal le Temps, em 17 de julho de 1892. Para a tradugdo do fexto original em
francés, no qual consta o termo statuomanie, elegeu-se, portanto, a palavra
estatuomania.®® Anos depois, em fevereiro de 1895, foi publicado um artigo no
diario El Siglo Diez y Nueve no qual o articulista, para além de apenas traduzir
um texto em francés, acrescentou um comentdrio pessoal, mobilizando ele proprio
o conceito de estaluomania e inferpretando-o como uma extensdo do que considera
a enfermidade francesa: “no ignora el lector que de veinte afios acd la estatuomania
que de una forma irresistible de la vanidad, viene haciendo verdaderos estragos
enfre los franceses, que como vanidosos lo son hasta el punto de que es licito

afirmar que la vanidad es una enfermedad francesa”.”®

Em dezembro de 1898, porém, a palavra estatuomania apareceu, sem
qualquer mencdo & Franga, no discurso do jornalista mexicano Francisco Sosa,
pronunciado em um sarau literario no Teatro Llave, na cidade de Orizaba, estado
de Veracruz, quando se inaugurava ali a estétua do sacerdote José Nicolds del
Llano. Diferente dos criticos, Sosa — que anos antes havia lancado uma proposta
de insfalagdo de estdtuas no Paseo de la Reforma da capital mexicana”' — rechaca
o rotulo de estatuomania e defende a escultura publica como uma legitima
demonstracdo de gratiddo. Para ele, os detratores das esculturas eram apenas
invejosos inimigos da gléria alheia:
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folhetim por quatorze anos,
isto é, entre 1874 e 1888,
seguindo, porém, como
“correspondente politico”
do Jornal do Commercio na
Franca apos essa data. Car-
neiro, op. cit., p. 109.

59. Séguier (1896, p. 1, grifo
Nnosso).

60. Diario do Gram-Para
(1885, p. 2).

61. Minas Geraes (1899,
p- 9.

62. La Epoca (1881, p. 2,
grifo nosso).

63. Poucos dias apos essa
nota, na secao “Cartas Pari-
sienses” do mesmo jornal,
assinada por Mascarille, foi
publicado: “La mania de la
repiiblica actual es la esta-
tuomania. Sobra el mdrmol
pero faltan los grandes hom-
bres”. Mascarille (1881, p. 4).

64. Para o jornalista arago-
nés Mariano de Cavia (1903,
p- D, pior do que a estatuo-
mania era a mania do es-
quecimento: “En propio
honor de los pueblos que
saben bonrar la memoria
de sus bijos redundan a la
postre esos homenajes que
en naciones mds dadas que
la nuestra al culto del indi-
gena se ban calificado de
‘estatuomania’. Digase
cuanto se quiera contra el
uso y abuso del pedrusco
honorifico y del bronce con-
memorativo, en semejante
mania quisiera Yo que ca-
yesen nuestras ciudades,
villas y lugares, tan propen-
sos a la mania contraria: a
la de bacer polvo sus figu-
ras mds gloriosas”.

65. La Republica (1891,
p. 2) denunciou: “Hoy ce-
lebrarad sesion el Ayunta-
miento. ;Y qué dirdn uste-
des que han proyectado
varios concejales? Pues
presentar una proposicion
para que se coloque en
una plaza piiblica la esta-
tua de Jovellanos. Como se



ve, a varios de los ediles
maderilefios les ha entrado
una enfermedad que pu-
diera llamarse estatuoma-
nia”. A nota se encerra
defendendo que fossem
erigidas estatuas para to-
dos os concejales madrile-
nos favoraveis a medidas
como aquela, a fim de que
os eleitores os conheces-
sem e nao os reelegessem.

66. Antes da década de
1890, em 1882, ja havia apa-
recido o termo statuomanie
no jornal Le Trait d’Union
(1882, p. 3), comentando a
erecao em Paris de uma es-
tatua de bronze a Camille
Desmoulins. Sobre esse jor-
nal, publicado no México
em lingua francesa, Cf. San-
tiago Gomez (2019).

67. Elegemos mencionar o
México aqui, entre os pai-
ses hispano-americanos,
devido ao duplo pioneiris-
mo desse pais no ambito
da escultura publica ameri-
cana. Como ja dito, foi ali
aberta a primeira academia
de arte do continente, na
década de 1780. Ainda no
periodo colonial, foi fundi-
da em bronze na capital
mexicana a estitua eques-
tre do rei Carlos 1V, conhe-
cida como el caballito,
obra do valenciano Manuel
Tolsa (1757-1816), monu-
mento inaugurado em 1803
e depois transferido para o
Paseo de la Reforma. Gu-
tiérrez Vinuales (1997,
p- 91; 2004, p. 46); Fernan-
des (2012, p. 180-181).

68. El Partido Liberal (1892,
p- 2). Cabe ponderar que o
jornal El Partido Liberal,
apesar de veicular esse arti-
go critico a estatuomania,
teve, anos antes, um papel
decisivo na expansio da
escultura publica da capital
mexicana. Cf. nota 71.

69. No original: “Entre tant
d’hommes célebres qui,
malgré la régnante statuo-
manie, n'ont pas encore
leur effigie en bronze ou en
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El hecho hoy realizado es tanto mds meritorio, cuanto que — aunque parezca increible en las
posfrimerias del siglo ilustrado en que nos focd nacer — parece que se conjuran para impedir
actos de esa especie, los encarnizados enemigos de toda gloria ajena, los modemos icono-
clastas que anhelan arrancar de sus pedestales las estatuas de los hombres superiores; los
que por hacer alarde de sabios y de cosmopolitas comparan la grandeza de sus conterrd-
neos con la grandeza de los mas ilustres personajes de la antigiedad, para deducir de alli
que es irisorio elevar monumentos a los que no miden la talla de que suponen capaces
nada més que a los semidioses de ofros pueblos. [...] Esos soberbios, esos envidiosos, esos
seres inferiores, son los que en nuestra época hablan de la estatuvomania cuando se verifica
una solemnidad como la que hoy regocija a Orizaba. Incapaces para reconocer el mérito
ajeno, ocultan fras la carefa de su desdén olimpico la pasién que les roe las entrafias.”?

Dessa forma, fica nitido que o conceito de statuomanie circulou em diferentes
linguas, assim como engendrou dindmicas paralelas de apropriag@o em contextos
distintos, nos discursos de infelectuais que ndo se limitaram a narrar ou examinar o
que acontecia na Franca, de modo que néo reivindicamos para o fenémeno
analisado qualquer exc
pdaginas dos didrios cariocas, nos quais a palavra estatuomania passa
paulatinamente a ser mobilizada para se referir & prépria realidade da cidade.

usividade local. Esse movimento também teve lugar nas

UMA MANIA NOS DOIS LADOS DO ATLANTICO

Apbs as primeiras publicagdes, o fermo esfatuomania se fornaria recorrente nas
paginas dos jornais cariocas, em artigos em que comumente se inferprefava o fenémeno
como uma doenga que se espalhava como uma epidemia. Na coluna Omnibus da
Cazeta de Noficias, denunciavarse, ao lado da epidemia de estétuas, a de placas:

Ao lado da estatuomania, que grassa em Franca epidemicamente neste momento, pode
pdr-se esfa outra — a placomania. Ha pouco, na casa n. 9 do Boulevard des lialiens, assen-
fouse uma placa de marmore, comemorativa do compositor Grétry, que ali morou. E com
esfa sdo ja seis placas destinadas a mUsicos, porque existem ou estdo para ser postas as
seguintes: Victor Massé, aven. Frochot; Auber, 1. St. Georges; Rossini, chauss. d'Antin; He-
rold, r. Hérold: e Berlioz, . de Calais.”?

Contudo, nem todos os textos tinham a mesma nota critica, demonstrando
simpatia pela difusdo dos monumentos. Escrevendo de Paris, em 25 de junho de 1906,
Carcia Redondo™ dizia que a “Franga continua com a febre das inauguragdes e com
a esfatuomania”, apds a inauguragdo de duas estatuas na véspera. Ao invés de criticar
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a iniciativa, porém, o articulista lomentava ndo fer acompanhado a solenidade de uma
delas, dedicada a Alfred de Musset, indo ao cemitério Peére-lachaise visitar o timulo
do homenageado. No cemitério, sentiu desejo de beijar o busfo de Musset, mas foi
impedido pela chegada de um grupo inoportuno de visitantes ingleses.”

Os primeiros fextos publicados na imprensa carioca sobre o tema da
estatuomania limitavam-se a comentar a realidade francesa, uma vez que eram
frequentemente escritos por colaboradores que & viviam. Como vimos, os arfigos
publicados em jornais de outras cidades, como Belém, Forfaleza e Sdo Lufs — e em
outros paises, como na Espanha e no México —, compartilharam a principio esse
cardter. Apenas a partir da década de 1890, apds a Proclamagao da Repiblica,
se publicaram textos que buscavam mobilizar o conceito ndo sé para comentar a
sittagdo francesa, mas para analisar o cendrio urbano carioca.”® Mesmo esses
arfigos, porém, faziam mencdo & Franca, geralmente logo na abertura do texto:
comentavam a inauguragdo de uma nova estéiua, a publicagdo de um artigo na
imprensa, a indignagdo que isso causava efc.

Podemos distinguir duas posturas nesse universo de fextos que ensaiavam
andlises sobre a esfatuomania brasileira que, de modo geral, se sucedem. Enfre fins do
século XIX e os primeiros anos do século XX, predominam os discursos que consideravam
a estatuomania um problema instalado na urbe. Em 1901, no jornal A Noficia, o
articulista L. Flaminio assim comentou a proposta da Academia Brasileira de Lefras para
que se respeitasse um periodo minimo antes de se consruir uma homenagem escultérica:

Bem andou a Academia de letras, lembrando-se de pedir ao conselho municipal a decrefa-
¢do de uma lei que marque um prazo postmortem para a colocacdo de estdtuas e bustos nos
jardins da cidade. Nos, brasileiros, temos o entusiasmo fécil, e por isso mesmo, pouco dura-
douro. Deixamonos inflamar de admiragdo com uma presteza extraordindria, e com a mes-
ma presteza, ndo raro, passamos em breve fempo a apedrejar aquilo que aplaudimos. Né&o
h& como o tempo para colocar homens e coisas no lugar que verdadeiramente lhes compete,
dandorhes o justo valor, e corrigindo as deficiéncias ou os exageros da critica dos contempo-
rdneos. [...] A estatuomania, é justo dizélo, nGo é uma moléstia somente nossa. Também a
Europa estd sofrendo dessa singular doenca. A menor cidade, a mais pobre aldeia, o mais
pobre burgo, querem ter um grande homem seu, perpetuado em pedra e bronze.”

Do mesmo modo, em 1906, em artigo publicado na revista Leifura para
todos, Jayme de Tavora interpretou a estatuomania como um mal & vigente na
capital: “O Rio de Janeiro, cidade que sempre imita as manias das outras, ndo

podia ficar imune. Também a nossa capital sofre da estatvomania”.”®

Contudo, fornam-se mais frequentes discursos que reconheciam ainda ndo
haver uma estatuomania no Rio de Janeiro semelhante & parisiense, ainda que
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marbre, pourquoi le doc-
teur Guillotin est-il choisi?
On lignore”. Le Temps
(1892, p. 1).

70. O articulista prossegue,
argumentando que, nesse
“furor de gloria pdéstuma”,
levantam-se na Fran¢a mui-
tas estatuas a personagens
anonimos, enquanto alguns
de merecida homenagem
eram esquecidos. Por fim,
para exemplificar esse argu-
mento, transcreve a tradu¢ao
de um artigo publicado na
Franga sob o titulo “Dos
[franceses sin estatua’, no
qual ironiza como as pessoas
do futuro (precisamente, do
ano 2.194), apos realizarem
escavacoes arqueoldgicas no
territorio antes habitado pe-
los franceses — povo atacado
de uma “locura colectiva es-
pecial: la estatuitis aguda” —,
estranhariam a auséncia de
estatuas dedicadas Musset e
Balzac. El Siglo Diez y Nueve
(1895, p. 2).

71. Francisco Sosa (1848-
1925) foi um jornalista, his-
toriador e biégrafo mexica-
no. Ocupou postos de
relevo, como o de membro
da Real Academia Espafiola
de la Lengua, deputado no
Congreso de la Union e di-
retor da Biblioteca Nacio-
nal. Cf. Carreté (19806, p. 21-
22). Na introducio que
escreveu para a segunda
edicao de sua obra, Las es-
tatuas de la Reforma, publi-
cada em 1900, Sosa assim
descreveu seu papel na ela-
boragao do projeto que re-
sultou na construcio de
estatuas no Paseo de la Re-
forma da capital mexicana:
“Mediaba el afio de 1887
cuando el periodico intitu-
lado El Partido Liberal se
digno dar bospitalidad a
un articulo escrito por el
autor de este libro, con el
Jfin de proponer a la prensa
nacional que tomase bajo
su patrocinio una idea con-
cebida al calor del entusias-
mo por las glorias patrias, y
enderezada a fomentar el
arte nacional y a procurar
que en la primera ciudad

17



de la Repiiblica se encuen-
tren siempre representadas
honrosamente todas y cada
una de las entidades fede-
rativas”. Sosa (1900, p. VII-
I-IX). Nesse artigo, publica-
do no jornal El Partido
Liberal em 1887, Sosa pro-
pds que cada um dos dife-
rentes Estados mexicanos
financiasse a construgio de
duas estatuas dedicadas a
homenagear suas persona-
lidades locais mais salien-
tes, que seriam erigidas
sobre pedestais presentes
no Paseo de la Reforma da
Cidade do México — que ji
contava entao com estatuas
de Cristovio Colombo e
Cuauhtémoc. Segundo o
relato presente na introdu-
cio a segunda edicio do
livro, de 1900, essa propos-
ta ganhou ressonancia na
imprensa e foi rapidamente
abragada pelo governo me-
xicano, que em outubro de
1887 lancou uma circular
dirigida aos governadores
estaduais, convidando-os a
doar as estituas ao Paseo
de la Reforma. Até abril de
1899, mais de trés dezenas
de estatuas ja haviam sido
inauguradas no local. Sobre
esse tema, Cf. Gutiérrez,
op. cit., 2004, p. 68-69.

72. O discurso de Sosa, lido
em 4 de dezembro de 1898,
foi reproduzido no jornal El
Nacional, em janeiro do
ano seguinte. Sosa (1899,
p. 1-4, grifo nosso).

73. Gazeta de Noticias
(1894, p. 2).

74. Manuel Garcia Redondo
(1854-1916) foi engenheiro
e jornalista, membro da Aca-
demia Brasileira de Letras.
Ver o site da Academia Bra-
sileira de Letras (sem data).

75. Garcia Redondo (1906,
p- 3.

76. O primeiro texto publi-
cado na imprensa carioca a
mobilizar o conceito de “es-
tatuomania” para analisar a
realidade do Rio de Janeiro
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buscassem alertar para os riscos desse fenémeno como um problema iminente. Em
1913, o seguinfe fexto, sem autoria identificada, foi publicado no jornal O Imparcial:

Embora néo sejamos dos povos mais atacados pela estatuomania e até primemos pelo
descaso em que deixamos os grandes antepassados, que bem mereceram a consagragéo
do bronze e do mdrmore, sempre é bom estarmos ao corrente do que se faz ai por fora
para sustar ou esmorecer essa espécie de homenagens humanas. E possivel que um dia
adotemos o culfo dos homens a ponto de transformé-lo em calamidade, e entdo j& sabere-
mos os meios ulilizdveis nessas aflitivas e honrosas circunstancias. Ainda hé poucos dias,
bebida em fontes oferecidas pelas folhas francesas, publicamos aqui a estatistica, ou antes,
o recenseamento das esfétuas parisienses, que sGo, ou eram em nimero de duzentas e of-
fenfa e cinco. Apavorada com essa populacéo estarrecida no metal e na pedra, recensea-
da pelos zeladores artisticos da cidade, e com as peticdes pedindo lugar para mais vinte
e oito silenciosas criaturas predecessoras da mulher de Loth, o Conselho Municipal de Paris
resolveu fomar uma providéncia enérgica, tendente a evitar a obstrucdo das pracas e ave-
nidas por essa multiddo macambuzia e eferna, que n&o circula nem paga imposto. E dai
as resolugdes postas recentemente em vigor. De agora em diante, inabalével no seu propé-
sito, a municipalidade ndo s6 ndo favorecerd mais comités destinados ao levantamento de
esfdtuas ou monumentos, como ndo fomard, sequer, conhecimento de maquetes antes que
uma comissdo especial haja estudado a oportunidade da homenagem [...].7°

No mesmo jornal, apds mais de dez anos, em 1924, Pedro Peralta afirmou:

“no Rio, elas [estatuas] ndo constitvem, ainda, multiddo. As que existem j& s@o
bastantes, porém para ridicularizar perante os vivos os mortos herdis que representam” £
Nesse mesmo ano, o articulista que assina como “FR” no jornal O Paiz enfendeu que
esse era um problema que s6 ent@o comegava a se instalar na cidade:

Ha anos, em Paris, abriuse fenoz campanha, enfre as pessoas de bom gosto, por ela se
havendo inferessado o poder publico, no sentido de impor-se limites & esfatuomania que
tendia povoar a cidade de cavalheiros dos mais extravagantes aspectos. Enfre nés, ainda
ndo se cogitou daquele problema, que ¢ da maior oportunidade, pois o Rio, agora é que
comega a sofrer de tdo estranha moléstia. Ha, atualmente, varios projetos de monumentos
publicos. Concursos se abrem e se encerram, sem que se medite no referido perigo.®!

Podemos notar uma contradicéo crono|égico nessas manifestacdes, uma vez

que, especialmente com a aproximagdo do Centendrio da Independéncia, em 1922,
mais concursos foram aberfos e monumentos inaugurados na cidade ao longo da
primeira mefade da centiria. Para elucidar essa quesido, primeiramente mencionamos
a impress@o deixada pela inauguragdo, em um perfodo relativamente curto, dos
primeiros monumentos republicanos — ao General Osério (1894, a José de Alencar
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(1897), ao Dugue de Caxias [1899), ao Descobrimento (1900) e ao Visconde de
Rio Branco (1902), enfre outros. Essas inauguracdes marcaram uma ruptura abrupta
com a cidade herdada do Império — da qual provinham apenas as estatuas a D.
Pedro | (1862) e José Bonifécio (1872), ambas do escultor francés Louis Rochet®? —,
contribuindo para um clima de expectativa em relagéo ao futuro da cidade.

Em segundo lugar, devemos considerar o tom retérico e exagerado assumido
pelos primeiros autores ao criticar a estatuomania, revelando uma preocupagdo em
se sintonizar aos discursos estrangeiros identificados como a marcha do progresso e
da civilizagdo. Nesse sentido, esses autores repercutiam em seus textos a formula
empregada nas publicagdes francesas, que denunciavam a estatuomania como um
movimento que atingia ndo sé Paris, mas fambém os pontos mais interioranos da
Franca. Nas palavras de Jayme de Tavora, em 1906: “ndo hd cidade, ndo hé
aldeia, ndo hé lugarejo, que ndo queiram fer o seu grande homem, o seu herdi, o
seu semideus”.®® Tal férmula, por sua vez, tinha muito menos vigéncia para o Brasil,
onde o Rio de Janeiro reuniu os principais projefos escultéricos do momento. A meng&o
& expansdo geogrdfica foi sendo suprimida nos artigos posteriores sobre o tema,
fornandorse menos reféricos e mais realistas ao abordar a escultura pablica carioca.

A ESTATUOMANIA E A LUTA POLITICA

A constatagdo de que ndo havia no Rio de Janeiro um nimero de estétuas
comparavel a Paris trouxe implicagdes para a abordagem do problema no Brasil. Nos
comentdrios publicados tanto na imprensa francesa como na brasileira, a estatuomania
na Franga era entendida como um excesso, uma pulsGo comemorativa néo saciada
apds celebrar os personagens considerados de legitimo mérito. Dessa maneira, a sanha
escultérica prosseguia, promovendo a inauguracdo de monumentos homenageando
repetidamente os mesmos sujeitos® ou rendendo tributo a figuras de mediocre relevancia.

Diferente dos artigos que comentavam a situagdo das cidades francesas, as
criicas & estatuomania voltadas & realidade brasileira expressavam descontentamento
com os personagens representados ou que se prefendia representar no bronze e no
marmore. Questionava-se a escolha de personalidades consideradas pelo arficulista
da vez como secunddrias em nossa histéria, enquanto outras, a quem se atribuia
maior relevancia, eram esquecidas. Se na Franca questionamentos desse tipo eram
uma dentre fanfas crificas & statuomanie,® no Brasil eles ocuparam o primeiro plano.
Para esses autores ndo se tratava de uma proliferacéo infindével de obras
escultéricas pelas cidades, mas uma monumentalizag&o de figuras vistas como néo
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85. Basta lembrarmos do
artigo publicado no jornal
francés Le Temps, traduzido
no mexicano El Partido Li-
beral, no qual se criticava a
encomenda de um busto de
Guillotin para Versalhes,
entre tantas figuras célebres
ainda nao homenageadas.



86. Entre suas obras criticas
ao novo regime republica-
no, em especial ao governo
do marechal Deodoro da
Fonseca, esteve uma série
de artigos publicados em
Portugal, onde estava quan-
do da Proclamacgao da Re-
publica, sob o pseudénimo
Frederico de S, depois reu-
nidos na obra Fastos da
Ditadura Militar no Brasil.
Um panorama biografico
de Eduardo Prado (1860-
1901) pode ser encontrado
no site da Academia Brasi-
leira de Letras (sem data),
da qual ele foi um dos fun-
dadores; e no verbete do
Dicionario da Elite Politica
Republicana (1889-1930).
Silva (sem data).

87. Segundo Carneiro, o gru-
po formado em Paris por
Santa-Anna Nery, Prado e o
Barao do Rio Branco foi de-
signado como “Santissima
Trindade Literaria” por An-
tonio Faria, em sua biografia
do escritor paraense, publi-
cada em 1905. Carneiro,
op. cit., p. 56; p. 187-188.

88. Jornal do Commercio
(1907, p. 4, grifos nossos).
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merecedoras dessa honraria. Dessa maneira, os discursos mobilizavam a ideia de
esfatuomania e ao mesmo tempo reclamavam da auséncia de monumentos a figuras
como Tiradentes, os irmaos Andrada, os revoluciondrios pernambucanos de 1817,
enfre outros. Em sinfese, podemos dizer que a estatuomania brasileira era
denunciada em termos qualifativos, e ndo quantitativos.

Frequentemente, divergéncias politico-ideolégicas entre a imprensa — seja
do articulista, seja do periédico — e o homenageado ou seu circulo politico eram
a base para questionar a legitimidade das esculturas. Por essa razdo, o alvo de
fortes embates era o merecimento do personagem homenageado, debate que
enconfrou campo fértil nas paginas dos jornais da época. Sendo assim, os discursos
confrérios & estatuonomia no Brasil sdo insepardveis da luta e tensdes politicas.

Um dos alvos dessa disputa foi o escritor Eduardo Prado, nascido no seio de
uma tradicional familia paulista, monarquista que combateu o novo regime republicano
em alguns de seus escrifos,® sendo bastante préximo do @ citado Santa-Anna Nery.®”
Em 1907, poucos anos apds sua morte, o didrio fluminense Jomal do Commercio
repercutiv uma polémica, iniciada no periédico paulistano O Estado de S. Paulo, a
respeifo da proposta de se construir uma herma a Eduardo Prado na capital paulista.
Nesse embate, o conceito de esfatuomania fora mobilizado para questionar a
legitimidade da homenagem ao escrifor. Em 26 de outubro, o Jornal do Commercio
publicou uma carta dirigida & redagdo do jornal paulistano, franscrita a seguir:

Séo Paulo. A propdsito da estdatua de Eduardo Prado, escreveram o seguinte ao Estado de
S. Paulo: 'sr. redator — alguns mogos, em um movimento de ingénuo entusiasmo, frouxeram
a publico a ideia de levantar uma estétua a Eduardo Prado. Néo hd, por certo, Paulista
algum que negue ao brilhante escritor e erudito investigador da nossa histéria qualidades
que o desfacam com muito relevo dos homens da sua geragdo. Mas, é também verdade
que essas qualidades do saudoso Paulista, nunca se objefivaram em uma agdo social co-
paz de jusfificar essa homenagem [...]. As estdtuas ou hermas erigidas na praca publica
ndo podem ser, evidentemente, a expressdo das simpatias pessoais de uma minoria e sim @
concrefizagdo de um julgamento consagrado pelo senfimento popular e pela fradicdo. Ndo
nos parece licito que a populacéo da capital de S. Paulo dispense a intensidade do seu
entusiasmo civico em uma verdadeira estatuomania a wultos secunddrios, quando ainda
conserva a linda esplanada do Ipiranga sem o grandioso monumento que deve perpetuar
a acdo do maior dos Paulistas na Independéncia da Pdtria. Que essa mocidade de tGo
generosos senfimentos ouga esta noite a palavra erudita de Oliveira Viana e nos diga de-
pois se ndo femos razdo. O busto de Eduardo Prado poderia figurar no nosso Instituto His-
térico, se ja ali houvesse o de Varnhagen. Mas, a sua estétua ou a de qualquer ouro ndo
se justifica enquanto néo erigirmos em frente ao paldcio do Ipiranga o monumento dos An-
dradas, tendo por figura principal o Grande Patriarca, e, em plano inferior, os medalhdes
de Martim Francisco e Anfonio Carlos, completando a nobre trindade civica, e José Bonifé-

cio (o mogo), o orador eloguentissimo, o poefa mavioso e o dedicado abolicionista’.®®
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Como vemos, o articulista anénimo, em sua carta enderecada ao jornal,
questiona a legitimidade da herma a Prado, considerando-a uma “uma verdadeira
estatuomania a vultos secunddrios”, confrontando-a com a caréncia de um
monumento & Independéncia — especificamente, aos irmaos Andrada — no Ipiranga.
Nao menciona nem se contrapde aos posicionamentos politicos de Eduardo Prado,
os quais, no entanto, ndo deixariam de ser um ingrediente desse discurso, em face
ao seu recente falecimento. A resposta a essa publicacdo, naturalmente, ndo
demorou a chegar. No dia seguinte, a 27 de outubro, o Jornal do Commercio
publicou a resposta dos defensores da homenagem a Prado, dessa vez, com
autoria assinalada: Afonso Arinos.®”

S. Paulo. A respeito do projeto de uma estétua a Eduardo Prado, o Dr. Afonso Arinos escre-
veu o seguinte ao Estado de S. Paulo: “Sr. Redator — Acabo de ler o vosso entrelinhado in-
serfo nas ‘Notas e informagées’, em que vos opondes & ideia de uma herma a Eduardo
Prado, considerando-a ‘expressdo de simpatias pessoais de uma minoria’, pois ndo vos
‘parece licito que a populagdo da Capital de S. Paulo dispense o entusiasmo civico em
uma verdadeira estatuomania a vultos secunddrios'. Basta essa citagdo para ver que o es-
critor do entrelinhado guarda contra a meméria do inolvidéavel paulista um ressaibo das mal
orientadas paixdes que afribui a Eduardo Prado na maioria de suas obras, com a Unica
excegdo das Viagens. Estatuvomania, quando em mais de 20 anos, apenas uma pobre
herma se erigiu nos nossos jardins! £ caso de dar parabéns ao autor do entrelinhado, por-
que, s6 conhecendo as Viagens, pode ainda fer o raro e finissimo prazer da leitura da llu-
sdo Americana, da conferéncia sobre o Catolicismo, a Companhia de Jesus e a coloniza-
cdo do Novo Mundo, dos discursos no Instituto Histérico do Rio e no de S. Paulo, do
capitulo imortal sobre o padre Mancel de Moraes, que Ramalho Orfigdo considera uma
sinfese perfeita da Renascenca portuguesa; da Polémica, que téo funda impressdo deixou
em todos os espiritos e da admiravel monografia sobre a Arte no Brasil, escrita em francés
e reunida no volume sobre o Brasil na exposicdo francesa de 1889".%°

Em sua resposta Arinos procurou, por um lado, rebater a acusacdo de que
a herma a Prado se constituiria numa estatuomania, lembrando a caréncia de
grandes obras escultéricas em Sdo Paulo. Por outro lado, e com mais empenho,
buscou rechagar o rétulo de “vulto secundério” a Prado, apresentando uma lista de
seus trabalhos literarios, que iam muito além das Viagens citadas pelo critico. Se
o articulista anénimo se calou sobre as fensdes politicas que rondavam a figura do
futuro homenageado, Arinos as reconheceu abertamente, porém as minimizou,
convertendo-as em uma virtude:
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91. Ibid.

92. Julio Porto-Carreiro
(1887-1937) depois se des-
tacaria como médico psi-
quiatra. Formado na Facul-
dade de Medicina do Rio
em 1910, atuou no Hospital
Nacional de Psicopatas, on-
de provavelmente teve con-
tato com a obra de Freud.
Sobre sua atuacdo nesse
campo, Cf. Castro (2015).

93. O caricaturista e pintor
italo-brasileiro Angelo
Agostini (1843-1910) tor-
nou-se conhecido, entre
outros aspectos, por suas
satiras da Guerra contra o
Paraguai e as obras apre-
sentadas nos Saloes de Be-
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ricos — como a tela A bara-
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a denuncia as torturas da
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94. Porto-Carrero (1911,
p- 2.
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O vosso articulista considera com desprezo obras de destruicdo, de cerfo os Fatos da dita-
dura militar, e oufras, em que ele abnegadamente, fugindo a posicdo e a lucros féceis na
partilha dos despojos que a Repiblica proporcionou com méos largas a quantos dela se
acercaram, se revolfou infrepidamente confra erros e violéncias, hoje reconhecidos e confes:
sados, sem excecdo, pelos grandes dignitarios do novo regime, em seu inicio [...]. A
D'Anvers, por um sonefo, um Unico, mas admiravel, erigiv a Franga uma estdtua e ndo nos
parece que a grande nacdo lafina seja inferior em cultura a S. Paulo [...]. Desculpe-me, sr.
Redator, este profesto em quem ndo quer ver no vosso articulista simplesmente o ardor, ora
despertado, de anfigas cicatrizes.”’

A desaprovacdo a um projeto escultérico com ressondncias politicas,
acusando-o de celebrar um personagem secundario, voltaria & baila poucos anos
depois nas paginas do mesmo Jornal do Commercio. Em 1911, por ocasido da
morte de Francisco Pereira Pinto (181/-1911), Bardo de Ivinheima e oficial da
Armada Imperial que havia participado da Guerra da Triplice-Alianga confra o
Paraguai, Julio Porto-Carrero? publicou um fexto, em cujos primeiros pardagrafos foi
criico & “banalizagdo” da condicdo de herédi em seu tfempo, no qual atitudes
corriqueiras eram exaltadas, enquanto feitos extraordinarios eram desprezados.
Uma manifestagdo desse problema, segundo Porto-Carrero, era a incapacidade
de priorizar os herdis e acontecimentos em sua opini@o dignos de uma comemoragdo
escultérica. Nesse sentido, condena uma suposta proposta de homenagem ao
caricaturista Angelo Agostini,”> morto no ano anterior, apresentando uma lista
daqueles que deveriam lhe anteceder no bronze ou no marmore:

Por outro lado, para dar que fazer aos artistas e para encher as pracas vazias fazem-se
monumentos; nesses monumentos glorificam-se bonecos de bronze, ou simples candelabros
da light, ou as sogras, ou até mesmo herdis verdadeiros. Em Paris, com a célebre “estatuo-
mania”, chegou-se ao ponto de glorificar em vida e em estdtua o maestro Saint-Saéns. Enfre
nos, até Angelo Agostini vai ser imolado em bronze e em hermal A injustica ¢ a tal ponfo
clamorosa, que se esquecem nomes mais gloriosos do que o do glorioso abolicionista —
pintor — caricaturista. A modéstia de Agostini vibraria se ele pudesse ainda saber do afen-
tado. E lembraria que Castro Alves, “poeta dos escravos”, ainda ndo tem estatua, nem o
gigantesco Patrocinio, nem o sublime Nabuco. lembraria que a Arte da Pintura tem repre-
senfantes mortos que, incontestavelmente, lhe sé@o superiores. E lembro eu ainda que ndo
femos um monumento aos precursores republicanos de 1817, de Pernambuco, nem ao Ti-
radentes, nem aqueles titds que foram os bandeirantes de S. Paulo, nem a Mem de S¢, o
fundador; e que no que respeita & histéria, & Histéria verdadeira e grande ficamos na glo-
rificacdo do descobrimento, da Guerra do Paraguai e da fundacdo da Repiblica.?4

Contudo, as proximas palavras do articulista incorreriam em uma contradi¢do.
Conclui o seu texto exaltando a figura do Bardo de Ivinheima, reivindicando ao
recém-falecido a condigd@o de herdi e sinalizando para o seu monumento futuro:
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Herois, temo-los. E tanto mais quanto mais para o passado. O que é preciso & aprecié-los
devidamente, e ndo desvalorizar o que j@ anda por um f&o baixo preco. E é esse baixo
preco que me contrista, e é por ele que me exalta ver enfrar no advento solene do Passado
esse vulio de heroi deveras que foi o Bardo de Ivinheima. Entra quase centendrio, vestido
de gléria [...]. Herdis como esse, sim, &m j& na sua estatura moral o molde do seu bronze
futuro. Falta apenas o artista que o realize.%

A acusacdo de estatuomania para deslegitimar monumentos por razdes
politico-ideclégicas transcendeu o ferreno dos desafetos politicos mais imediatos.
Em 1935, o jornalista e escritor Carlos Maul,” por ocasiGo do centendrio de
nascimento de Gaspar da Silveira Martins,”” publicou no jornal Correio da Manhé
um arfigo em que repercutia e endossava o discurso de homenagem do deputado
Demétrio Xavier na Camara dos Deputados, tecendo severas criticas ao Bardo de
Maud, Irineu Evangelista de Sousa, anfigo desafeto de Silveira Martins.?® O
arficulista aproveitou para condenar o monumento ao Bar@o de Maud:

Quando vejo o seu monumento, penso instintivamente na estatuomania, daquela sétfira
dos Pamphletos do dltimo dia de Carlyle, sobre o busto de um certo Hudson, rei de cami-
nhos de ferro na Inglaterra... Maué foi também aqui um rei de ferrovias, mas por conta
de terceiros. A ele devemos a enfrega de numerosas fontes de riqueza a m@os estranhas.
Amigo incondicional dos governantes, ele sabia desenvolver as suas habilidades no sen-
fido de obter concessdes com garantia de juros que ia transferindo aos gros-bonnets da
finanga cosmopolita, mais interessados nos lucros do seu capital, o que era légico, do
que no progresso brasileiro.??

Maul cita o livio do escritor inglés Thomas Carlyle, Latferday Pamphlets
(1850) [Panfletos do dltimo dia], em cuja obra hé& um texto critico & construgdo
de um busto a uma personalidade que o autor considerava indigna do
homenagem.'® Esse fexto foi uma importante referéncia para os criticos da
estatuomania brasileira e j& havia sido citado por Carlos Maul em artigo
publicado em 1918.1°" Assim como Carlyle em relagdo & homenagem a Hudson,
Maul questiona a legitimidade do monumento a Maud, “homem de negdcios do
Segundo Império pelo calor dos governos”.

A denincia da estatuomania se deu ndo apenas sob as duras palavras
escrifas em jornais, mas fambém foi debatida e satirizada por imagens,
principalmente em revistas ilustradas e humoristicas, questionando a legitimidade
das estatuas e dos concursos. Ainda na seara das criticas politico-ideolégicas &
monumentalizagdo de deferminados personagens, em agosto de 1919 a revista
carioca D. Quixofe publicou uma charge ironizando a urgéncia de se construir
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102. Joao Paulo Lemmo
Lemmi (1884-1926), conhe-
cido como Voltolino, foi um
caricaturista e ilustrador
paulistano que atuou em
importantes revistas, como
O Malbo, A Cigarra, Revista
do Brasil, entre outras. Cf.
verbete na Enciclopédia
Itat Cultural (2017).
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um monumento a Francisco de Paula Rodrigues Alves (1848-1919), falecido em
janeiro do mesmo ano, apds ser eleito presidente para um novo mandato, mas
ndo tomar posse.

O CACAISMO EM PERIGO

AT

Figura 1 = Charge de Voltolino, “O
Cacaismo em perigo”. Fonte: D.
Quixote, (1919, p. 23). Biblioteca
Nacional (BNDigital). A urgencia de um monuniento ao Conselheiro Rodrigues Alves,

Andlisando a Figura 1, porém, podemos ir mais longe. Vemos no desenho,
assinado pelo caricaturista Vololino,'°? um pedestal, em cuja face frontal estd
fixado um medalh@o que exibe um busto. O topo desse pedestal, no entanto, é
ocupado ndo por uma esfétua, mas por um homem “vivo”, portando uma coroa &
cabeca e em movimento de tocar um bumbo. H& uma escada apoiada junto aos
pés do homem coroado, a qual provavelmente utilizou para subir ao topo.

Na verdade, o ex-presidente Francisco Rodrigues Alves, a quem a obra
prestaria homenagem, ¢ representado apenas no busto do medalhdo. No topo da
obra, coroado, aparece o seu filho, Oscar Rodrigues Alves. A identificagéo do
personagem como Oscar é possivel, em primeiro lugar, se confrontarmos essa
imagem com outra charge de Volfolino, publicada na revista D. Quixote no mesmo
ano de 1919, refratando o filho do ex-presidente de maneira idéntica, nomeando-o
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de forma inequivoca. '% Em segundo lugar, em outras ocasides, Oscar foi designado
na revista D. Quixote como “principe Cacd”,'* o que justificaria a coroa sobre sua
cabega e o fitulo da charge, "o Cacaismo em perigo”. Confrontando a imagem com
a sua legenda, “a urgéncia de um monumento ao conselheiro Rodrigues Alves”,
podemos inferir que a charge e a revista, sempre bastante crifica a figura de Oscar,
inferprefavam a obra ndo como uma homenagem que inferessava ao G falecido pai,
mas sim a seu filho, ainda atuante na cena politica. A escada aos seus pés reforca
a ideia do esforco de Oscar por se promover a partir da homenagem co pai.

A charge em D. Quixofe ndo se fratava de um posicionamento critico frente
uma suposicdo. Avangava na Camara dos Deputados, naquela ocasido, um projeto
para erigir um monumento ao recém-falecido presidente, o que explica a mengéo
a uma “urgéncia” da iniciativa. Em julho de 1919, noticiou o jornal O Paiz:

Monumento a Rodrigues Alves: O sr. Nicanor Nascimento fundamentou ontem, & hora do
expediente, na Cémara dos Deputados, o segundo projeto de lei, recebido por essa casa
legislativa com evidentes demonstraces de solidariedade e apoio: "considerando que: a)
a cidade do Rio de Janeiro era, quando o dr. Francisco de Paula Rodrigues Alves assumiu
o governo da Republica, de triste aspecto colonial; b) sua agdo decisiva, sistematica, [...],
fransformou-a numa cidade de suprema beleza, [...] ] as agdes dos grandes homens de-
vem ser perpetuadas em monumentos impereciveis — ndo s& para prémio &s altas virudes,
mas fambém para educar as geragdes por vir e incentivélas para os grandes afos de pa-
friotismo; proponho o seguinte projeto de lei: O Congresso resolve: Art. 1°. O poder execu-
tivo fard erguer em uma das pracas do Distrito Federal, dentro de dois anos, um monumen-
fo que perpetue a memdria do cidaddo Francisco de Paula Rodrigues Alves em que a

"

estdtua deste benemérito brasileiro seja motivo principal.” %%

AS ESTATUAS COMBATIDAS COM HUMOR

Para desqualificar determinadas esfétuas ou a estatuomania de maneira gerdl,
muitos criticos mobilizaram o humor, seja por meio da sdtira politica, seja por charges
publicadas nas revistas ilusiradas. ' O humor tornase um componente essencial da
crifica aos monumentos & medida em que descontréi e esvazia a aura de sacralidade
que ronda essas obras escultéricas, materializada no pedestal e no gradil, que
impdem distanciamento e hierarquia, obrigando o observador a confempléas
olhando para cima, de uma posicdo inferiorizada.'®”” Mobilizando o humor, as
crificas publicadas nas revistas se direcionavam ndo apenas a um projeto escultérico
em particular, mas se voltavam de forma abrangente contra as homenagens a figuras
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103. Trata-se de uma charge
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em marcante tom irénico:
“Passou a 16 do corrente,
quarta-feira, o aniversario
do sr. dr. Oscar Rodrigues
Alves, ‘né’ principe Kaka.
Sua ex-Alteza fez anos in-
cognito”. D. Quixote (1921,
p- 18, grifo nosso).

105. O Paiz (1919, p. 5, gri-
fo nosso).

106. Uma reflexdo de folego
a respeito do humor nos
primeiros anos da Republi-
ca é desenvolvida em: Sali-
ba (2002).

107. Sobre os significados

simbolicos do pedestal, Cf.
Maderuelo (1994).
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enfendidas como desprovidas do devido mérito. E o caso da charge apresentada na
Figura 2, publicada em D Quixofe no ano de 1923, intitulada “A policia ndo errou”.

Figura 2 — Charge “A policia n&o errou”. Fonte: D. Quixote (1923, p. 17). BNDigital.

Na imagem, sem assinatura, vemos o pedestal ocupado por um pilar = no
qual estd gravada a figura de um muar —, encimado por uma estatua que
representa a pata de um animal. Para compreender o seu senfido, é preciso
considerar o texto que a acompanha:

O chauffeur de um caminhdo que se chocou com uma carroga, quebrando a pata de um
muar, foi dado pela policia como incurso no art. 328 que diz: “Danificar monumentos, es-
tatuas efc...” (Da A Noite). A policia tem razdo de se enganar. Néo seria de admirar que
j& tivéssemos erigido um monumento & pata, num pais que j& tem tfido os seus Incifatus.

Desse modo, a charge faz uma critica as estatuas que homenageavam
pessoas que supostamente ndo as mereciam, podendo comparar esses tributos
ao oferecido a um animal ferido. A referéncia a Incitatus, o cavalo do imperador
romano Caligula que gozava de diversas regalias e que teria sido nomeado
consul, & bastante significativa.
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No mesmo sentido, Fon-Fon! foi mais longe. Em 1909, essa revista ilustrada
carioca abriu um concurso de projetos escultéricos inusitado: o propésito era
homenagear Addo e Eva. Na primeira matéria sobre o concurso, em meio 0o
cardter jocoso da publicagd@o, podemos captar o seu tom critico & estatuomania e
a dignidade das figuras homenageadas.

Um concurso necessario. Ingratiddo universal. Injustica do destino. N&o hé precursor de
ideia ou de invento que, depois de morto, ndo merece a consagracdo de uma Estdtua. As
ruas e pragas est@o cheias destes simbolos da gratiddo nacional para com aqueles que
deixaram, no ativo da sua existéncia, qualquer cousa que possa concorrer para o engran-
decimento da Péiria e da Humanidade. [...]. Ora, a Humanidade, tGo prédiga e apresso-
da em render estas homenagens a todos os vultos até de mediana saliéncia, fem-se esque-
cido de rendéla a duas individualidades, ndo direi de notével saber, mas de indiscutivel
utilidade. Sim! Basta dizer que, se ndo fossem elas, a humanidade n&o existiria e este
mundo continuava a ser o caos horrendo que era antes da sua apari¢do [...]. Fon inicia
hoje orgulhosamente o Concurso de maquettes para a elevagdo de uma Estatua aos dois
sublimes vultos patriotas que na Histéria tiveram o nome de ADAO e EVA. 108

Se todos aqueles que deixavam uma divida de gratiddo deviam ser
celebrados em esfétuas, inclusive os de “mediana saliéncia”, argumenta o articulista,
nada mais justo que os “pais” da humanidade também recebessem honraria. A
seguir, mantendo-se o tom burlesco, s@o elencadas as regras do concurso,
mimetizando os cerfames realmente abertos aquela época e anunciados nos
periédicos: condicdes e prazos para os artistas se inscreverem, localizagdo da
futura obra, orientagdes para a representacdo dos homenageados efc.

Assim, para concorrer n&o é preciso ser especialmente esfatudrio. Todos podem concorrer:
o estatudrio, o arquiteto, o pintor, o poeta, o po|itico, o médico, a parteira, o farmacéutico,
efc. etc. As maquetes podem representar os nossos venerandos pais ADAO e EVA antes ou
depois do Pecado, guardadas as reservas exigidas pela moralidade do assunto. [...] A
maquete premiada, conforme escolha do jiri especialmente organizado para esfe fim, serd
[...] colocada no ponto do Globo terrestre, que um Congresso de sdbios, também especial-
mente indicado para este fim, indicar como sendo o meio do mundo. O aufor da maquefe
premiada terd o seu refrato publicado nas colunas de Fon-Fon e receberd um prémio, que
ainda n&o estd escolhido.

Sobre a composicao do jiri, o articulista apresenta uma lista que vai das
mais altas autoridades da Republica, nos trés poderes (um membro do Governo
Federal, um Ministro do Supremo Tribunal, um Senador, um Deputado, um
Governador efc.), as diferentes tendéncias politicas do momento (“um civilista e um
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108. Fon-Fon! (1909, p. 7).
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109. Vale lembrar que o hermista”).’®? Na edi¢do seguinte, o articulista afirmou que, em comum, todas essas

cenario politico brasileiro

da época era agitado pela altas autoridades — entre as quais apenas o presidente ndo teria podido assumir
campanha civilista promo- . , . R . -

vida por Rui Barbosa, que — tinham o mérito de “descender, mais ou menos, dos citados” Addo e Eva.''® Na
se oporia ao marechal Her- mesma edicdo, a 2 de outubro de 1909, foi informado que, diante do alegado
mes da Fonseca na disputa 7

presidencial. sucesso do cerfame e dos pedidos recebidos, o concurso e seu resultado seriam

prorrogados por mais uma semana. Finalmente, a capa da revista em 16 de
outubro de 1909 estampou o “projeto” vencedor:

110. Fon-Fon! (1909, p. 16).

Anno I11-N. 42 16 de ©utubro de 1909 400 réis

.

e ——

|

R ducglo da Maguette af da pelo senador Severino Vieira, que obteve o 1.0 premio no Coneurse aberto par Forn-Fon!
1

Figura 3 — "Reproducdo da Maquette apresentada pelo senador Severino Vieira, que obteve o 1°
prémio no Concurso aberto por Fon-Fon!”. Fonte: Fon-Fon! (1909, capa). BNDigital.
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Além do vencedor, a revista apresenfou oufros quatro projefos, mencionando 111. Fon-Fon! (1909, p. 9).

seus autores. Todos os projetos apresentados mobilizam o repertério de imagens
associado ao casal Addo e Eva e ao pecado original: a serpente, a magd, a nudez
envergonhada (sinalizada na propria “convocagdo” do concurso). Nas Figuras 4a,
4b, 4c e 4d apresentamos os “projetos” e os nomes dos concorrentes.

Até terca feira Glfima recebemos ainda quatro desenhos de concorrentes que, deste modo
vieram abrilhantar ainda mais o nosso Concurso. Foram eles: O Dr. Erico Coelho: que, em
nome dos divorcistas, apresentou um desenho originalissimo em forma de herma. O Profes-
sor R. Améedo: com uma concepgdo original em que se conjugam a gulodice de Adéo e
a insisténcia benévola de Eva.

Jodo do Rio: o fino e malicioso Jodo do Rio com um espléndido desenho em que ndo se
sabe o que admirar mais, se a malicia encantadora do casal paradisiaco, se o disfarce
malicioso da folha de parreira; e, finalmente, o Dr. J. J. Seabra: com mais um desenho re-
presentando Addo tabaréu e Eva provinciana, separados ainda pela serpente. !

( )]
i AMOEDO

O professor R. Amoedo

r”"j_‘"jf’-——".‘":l_\ Figuras 4a, 4b, 4c e 4d. Projetos. Fonte:
Jdodo do Rio Dr, 1. J. Seabra Fon-Fon! (1909, p. 9); BNDigital.
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112. J. J. Seabra (1855-
1942), politico baiano, era
deputado federal pela Bah-
ia em 1909, ja fora deputa-
do constituinte em 1891,
Ministro do Interior e da
Justica entre 1902 e 1906, e
logo seria Ministro da Via-
¢a0 (1910-1912) no governo
Hermes da Fonseca. Erico
Coelho (1849-1922), médi-
co e politico fluminense, foi
senador entre 1906 e 1909
e deputado federal entre
1909 e 1914, tendo sido
também deputado consti-
tuinte em 1891. Severino
Vieira (1849-1917) era sena-
dor pela Bahia em 1909,
tendo sido antes deputado
federal, Ministro da Viacao
(1898-1900) e governador
da Bahia (1900-1904). Por
sua vez, o piauiense Gerva-
sio Passos (1837-1923) foi
senador entre 1908 e 1915,
depois de uma longa carrei-
ra politica em seu Estado
natal. Cf. Verbetes do Dicio-
nario da Elite Politica Repu-
blicana (1889-1930) — FGV-
-CPDOC. Coutinho, Silva,
Quadros e Lopes.

30

Pelo fom irénico assumido nessa série de publicacdes, temperado com sutis
provocagdes politicas, é possivel supor que todo o processo foi fantasiado pelos
redatores da revista, descartando-se a participagéo real dos personagens citados
no concurso. Esse aspecto transparece na apresentagdo dos componentes do juri,
a exemplo de “José Verissimo — representando a Academia de Letras, o interior do
Amazonas e a insfituicdo do seguro de vida”, “J. J. Seabra, representando a
infransigéncia hermista” e “Dr. Irineu Machado, representando o civilismo
intransigente”. Assim & narrada a participacdo de J. J. Seabra [José Joaquim Seabra,
politico baiano] na reuni@o que avaliaria os projetos:

Reunidos todos os membros do juri [...] o sr. Dr. J. J. Seabra pediu a palavra pela ordem. O
jori todo tremeu, mas Sua Ex. com uma generosidade louvavel, prometeu ser breve e ndo
fratar de candidaturas presidenciais. O juri fodo sossegou. S. Ex. levantando-se, disse entdo
que era forcado a darse por suspeito naquele julgamento, porque finha concorrido com
dois desenhos e fazia jus ao prémio estabelecido por Fon-fon. Queria deste modo deixar
ao uri toda a liberdade de agdo. O juri com basfante magoa, mas respeitando os mofivos
expostos pelo Dr. J. J. Seabra, resolveu dispensé-lo da honrosa comissdo.

Cumpre mencionar que a maioria dos nomes citados — ndo sé no juri, mas
fambém entre os concorrentes — refere-se a politicos importantes da Primeira
Republica que, no momento, exerciom cargos legislativos na capital ou j& haviam
chefiado ministérios, o que dd ao tom jocoso e as provocagdes politicas uma
dimensdo ainda mais relevante.''?

Apds a suposta reunido dos jurados, os premiados foram anunciados:
Severino Vieira recebeu cinco votos, galgando a primeira colocagéo; J. J. Seabra
recebeu trés votos, assumindo o segundo lugar; por fim, esteve o senador Gervasio,
que recebeu um Unico voto. O projeto vencedor, do senador baiano Vieira, tinha
o fitulo Pro Patria laboremus, sendo descrito pelo articulista como “apoteose da
mulher, tendo como embasamento o homem”. Encerrando a publicacdo, afirmou
que s6 fallava um sabio gedgrafo definir o local exato onde estaria o “meio do
mundo”, para se encomendar a realizag@o do bronze.

Se utilizar da ironia para denunciar e desmerecer estdtuas consideradas
sem propdsito ndo foi uma exclusividade brasileira. Na Franca, em 1914, teve
lugar um episédio bastante marcante, que repercutiu na imprensa carioca. Segundo
o Jornal do Commercio, em edicdo de marco de 1914, no folhetim “Ver, ouvir e
confar”, muitos politicos franceses, deputados e senadores, receberam pelo correio
uma carfa do jornalista Paul Birault anunciandorhes que organizaria um comité para
construir um monumento em homenagem a Hégésippe Simon, a quem apresentava
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como “grande precursor da democracia”. A referida carta, que convidava os
parlamentares a participar de uma solenidade e proferir discursos, foi respondida
por seus destinafdrios, exallando o grande democrata e manifestando sua simpatia,
enquanfo apenas alguns poucos pediram-he uma nota biografica sobre Simon.
Pouco depois, Birault publicou as cartas que recebeu dos politicos, confessando
que Hégésippe Simon nunca existira, sendo apenas uma criacdo sua. O folhetim
do jornal fluminense interpretou a peca pregada por Birault nos parlamentares
franceses como uma dendncia & estatuomania:

A infencdo desta peca carnavalesca ndo deixa de ser espirituosa. H& muito fempo que se
profesta em Franca confra a estatuomania que fem grassado neste pais, sobrefudo desde o
advento da Repiblica radical. A Franca esté cheia de mérmores e bronzes glorificando, @
par de algumas glérias auténticas, um nimero consideravel de mediocridades que represen-
faram um certo papel politico no seu fempo, mas cuja meméria se diluiu j& nas brumas do
passado. [...]. Foi para protestar a seu modo contra essa extrema facilidade em conceder
a personagens, que a ela ndo tm direifo incontestdvel, a mais alia homenagem que se
pode outorgar a uma individualidade humana, que o jornalista Birault inventou Hégésippe
Simon [...]. Hégésippe Simon passou de agora em diante a ser um simbolo. O seu nome
viverd sem divida mais tempo na meméria dos homens do que os de muitos ‘estatuificados’
que existiram realmente. '

O fexto assinado por Alter ego, um dos pseuddnimos do escritor portugués
Jayme de Séguier, correspondente na Europa e colaborador do Jornal do Commercio,
ndo foi o Unico a interprefar como dendncia a pega de Birault, os didrios franceses
fambém engrossaram esse coro, conforme a nota publicada por Gustave Téry:

Enire tanfos mdrmores e bronzes que ndo representam sendo uma pequena vaidade dupla,
o monumento de Hégésippe Simon simbolizaria e nos recordaria constantemente esses dois
flagelos da atualidade: a statvomanie e a verbomanie. E se ele chegasse a nos inspirar

aversdo, Hégésippe Simon ndo seria somente um “precursor da democracia”, mas um

benfeitor da humanidade. !4

SEMPRE NAQUELA MESMA INCOMODA POSICAO

Para além da inconformidade com as personalidades homenageadas, seja
por consideréras “vultos secundarios”, seja por abertas desavengas politicas, a critica
ds estétuas se manifestou também no dmbito pléstico, pois muitos comentarios
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113. Alter Ego (1914, p. 1,
grifos nossos).

114. Téry (1914, p. 1). (No
original: “Parmi tant de
marbres et de bronzes qui
ne représentent rien qu'un
peu de vanité double, le mo-
nument d’Hégésippe Simon
symboliserait et nous rap-
pellerait sans cesse ces deux
Sfléaux du temps présent: la
statuomanie et la verboma-
nie. Et s’il parvenait a nous
en inspirer le dégoiit, Hégé-
sippe Simon ne serait pas
seulement un ‘précurseur
de la démocratie’, mais un
bienfaiteur de 'bumanité”).
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115. Consultado em: Bilac
(1941, p. 464, grifos nossos).
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ironizavam a posicdo dos personagens representados, sugerindo quéo incémoda
ela seria se estivessem vivos. Nesses textos, as esttuas eram representadas como
uma confinuidode do homenageado falecido, que encaravam como uma espécie
de “castigo” sua posicao imével, sua localizagdo na cidade, seus observadores efc.
Mais do que os arficulistas dos jornais e caricaturistas das revistas, quem bem
capturou essa dimensdo foi o poeta Olavo Bilac (1865-1918), ao se referir & estétua
de Jodo Caefano (1808-1863 (Figura 5) no Rio de Janeiro, entdo situada na Travessa
das BelasArtes. Essa obra, do escultor Chaves Pinheiro, representa o ator segurando
um punhal, em uma de suas atuagdes cénicas. Diz Bilac, em seu poema Fanfasia:

Meia noite. Na travessa de Belas Arfes. Lua clara, muito alta, enfre nuvens esgarcadas.
[...]. Jogo Caetano, muito baixo no seu baixo pedestal, perna direita esticada, sombrolho
[sic] franzido, estende tragicamente para as bandas do largo do Rocio o brago armado de
um punhal... E, em torno dele raios brancos de luar bailam e palpitam. E de sua boca, ¢
espanfo! sai uma voz, que soluga longamente no siléncio da noite.

(]
- Por que é que com o punhal que sustenho enre os dedbos,

Nao posso na nudez desta travessa escura,

Hirto e gelado, s6 com o meu profundo tédio
Deixo o apagado olhar correr de prédio em prédiol
Ermo tudo! E, em redor do meu tédio arrastando

O seu tédio também, andam mastins ladrando,
Passam ratos na sombra, e ougo um soldado perfo,
Rondar pacatamente o quarteirdo deserto. ..

[..]

E, ai de mim! que iéo feio e iGo atarracado

Vim a vida acabar, neste beco plantado!

- Vbs, que passais, dizei se hd sorte 1o mesquinhal
Vés, que passais, dizei se hd dor igual & minhal...
Ail como hé de poder tGo baixo monumento

Conter tamanha dor e tamanho tormento!...1*
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Figura 5 — estdtua de Jodo
Caetano. Foto: gelating,
p/b; 23,4 x17,2cm. Colo-
borador do &lbum: Augusto
Malta. Fonte: Photographias
D. Federal (1911-1920).
BNDigital.

Entediada, a estatua de Jodo Caetano lamenta ndo poder se suicidar,
usando o punhal que carrega. Esse poema n&o foi a Unica manifestagdo critica de
Bilac em relacd@o a&s estatuas. Em abril de 1894, assinando como Fantdsio —
pseudénimo do poeta''® =, Olavo Bilac publicou na Gazeta de Noficias um texto
que via a estatuomania como um problema & vigente no Rio de Janeiro,
apresentando como sinfoma disso a estdtua do ministro Buarque de Macedo,
fundida em ferro. Nesse texto, o autor reprova a referida obra em fodas as frentes
possiveis: desqualifica o mérito do personagem histérico, ironiza a expressao facial
da estdtua e, finalmente, sua localizacdo. Em comum com o excerto anterior, Bilac
da vida & estdtua em seu fexto, descrevendo-a como indignada por sua situag@o.
Ser estétua é como uma condenagd@o ao homenageado:
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116. Sobre os pseudénimos
de Bilac, Cf. Biblioteca Na-
cional. FBN/Série Docu-
mentos Literarios (2016).



117. Fantasio (1894, p. 1,
grifos nossos).

118. Tavora, op. cit., p. 33-39.

119. Ibid., grifo nosso. O
largo do Rocio - entdo tam-
bém conhecido como praca
da Constituicao —, onde foi
instalada em 1862 a estatua
equestre de Pedro I, havia
sido o lugar do enforcamen-
to de Tiradentes, em 21 de
abril de 1792, condenado
por sua participa¢iao na In-
confidéncia Mineira pela
rainha D. Maria I, avé do
imperador homenageado, o
que resultou na tensio en-
tre os dois personagens. Cf.
Carvalho, op. cit., p. 58-78;
Knauss, op. cit., 2010. Se-
gundo Carvalho, a disputa
entre a memoria de Pedro I,
promovida pelo governo
imperial, e de Tiradentes,
promovida pelos republica-
nos, tornar-se-ia 0 emblema
da luta entre a Monarquia e
a Republica. Ap6s a Procla-
macdao em 1889, surgiu a
proposta de se construir
uma estatua ao inconfiden-
te no local, mas esse monu-
mento acabou sendo cons-
truido diante do Palacio
Tiradentes, edificio inaugu-
rado em 1926 - no local
onde antes funcionara a
Cadeia Velha, na qual o
martir da conjuragiao minei-
ra estivera preso. Conclui
Carvalho (2017, p. 65): “D.
Pedro 1 ficou onde estava,
mas foi-lhe imposta a con-
vivéncia civica com o rival:
sua praga passou a chamar-
-se Praca Tiradentes”.

120. Tavora, op. cit., p. 33-
39, grifo nosso. “Mentira de
bronze” foi como o liberal
mineiro Tedéfilo Ottoni
(1807-1869), lider da revolta
de 1842, chamou a estatua
de Pedro I. Conforme Car-
valho (2017, p. 64), essa
expressao virou um grito de
guerra dos republicanos
nos anos seguintes. Indicio
de como os republicanos a
mobilizaram para atacar a
figura do primeiro impera-
dor e o seu monumento,
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Grassa em franca, como dliés em todo o mundo civilizado, dizem certos jornais, a estatuo-
mania. A menor cidade, a mais pobre aldeia, o mais pobre burgo, querem ter um grande
homem seu, perpefuado em uma estdtua, vivendo essa vida de bronze, que julgamos mais
duradoura que a nossa miserdvel existéncia de carne e osso. [...]. Entre nés j& a mania tem
grassado de quando em quando. Houve um dia em que mandamos fundir a estétua de um
ministro que morreu pobre, e a quem, sé por esse fato de haver morrido pobre, julgamos
credor de tal apoteose. Néo sei quem fez gorar o projefo. Sei que a estdtua, depois de
fundida, néo foi levantada na praga publica: plantaram-na de pé, no meio de uma oficina
de estrada de ferro, e ela ainda & estd hoje, triste, isolada, esverdeada e azinhavre. A
boca da estdtua permanece, hd bastantes anos, entreaberta, numa interrogacdo a quem
ninguém responde... Pobre estatual Parece que a todos os frens que passam, roncando,
sibilando, engolindo quilémetros, rolando no forvelinho da vida humana — a triste boca de
bronze do ministro pobre pergunta: “Que mal vos fiz eu na ferra, 6 homens que nela ficas-
fes, para que assim me tenhas condenado a esta pasmaceira perpétua?” !’

Em perspectiva semelhante se posicionou Jayme de Tavora, em “As estatuas
no Rio de Janeiro”, publicado em junho de 1906."8 Em seu longo fexto de seis
pdginas, acompanhado de imagens, Tavora faz um comentdrio critico aprofundado
sobre os monumentos piblicos inaugurados na cidade até aquela data, ironizando
as poses e gesfos, as expressdes faciais, o vestudrio dos personagens representados.
Em seu périplo pelos monumentos cariocas, Tavora mantém um tom de escdmio
que, em alguns momentos, cede lugar a um certo orgulho do “progresso” alcangado
pela urbe, elogiando suas pracas reformadas e ajardinadas, onde muitas dessas
esfatuas estavam instaladas.

Sobre a estatua de Pedro |, de 1862 (Figura 6), ndo lhe escapou a
contradicdo entre o monumento e a toponimia do logradouro, rebatizado apds a
Proclamag@o da Repiblica. Diz ele: "e aqui femos agora o nosso equestre D. Pedro
|, semideus da praga Tiradentes. Que ironia da sorte hé nessa aproximagéo de
nomes! — Tiradentes e Pedro Il...".1"? T&vora também ironizou a posicdo do
imperador, que estende a carta constitucional de 1824, e o conjunto escultérico,
em cujos quatro faces do pedestal se agrupam figuras de indigenas e animais que

alegorizam os principais rios do pafs:

Ali estd, portanto, o primeiro imperador, hd j& 44 anos, sempre naquela mesma incémoda
posicdo, escarranchado num cavalo de guerra que corcoveia, entre os seus caboclos, os
seus jacarés e as suas ongas de bronze, e sempre com a m&o estendida, oferecendo & fo-
chada da Maison Moderne aquela Constituicdo, de que ninguém faz caso. Muitos estadis-
tas do império costumam dizer que aquilo € uma “mentira de bronzel” Eles, que o diziam,
é que o sabiam...1?
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! Figura 6 — Estétua equestire de Pe-
: = dro |. Foto: gelatina, p/b; 23,4 x
- ? 17,2cm. Colaborador do dlbum:
. | Augusto Malta. Fonte: Photogra-

| phias D. Federal. BNDigital.

Outra estéiua a receber especial atengdo de Tavora foi a de José Bonifacio
(1872), sobre a qual o autor descarregou toda sua tinta. Aqui aparece a ideia da
obra como um “castigo” para o homenageado:

O largo de S. Francisco pertence a José Bonifécio. Jesusl Como é feia a estdtua do patriar-
ca da Independéncial Pequenino, atarracado, socado, apertado na sua medonha sobreca-
saca de ferro, José Bonifécio, naquele monumento, que foi inaugurado em priscas eras, a
7 de sefembro de 1872, parece esfar ali de “castigo”, como dizem, na escola, os meni-
nos. Realmente, é um castigo aquilo. Casfigo, pela fealdade da estatua, e castigo, pela
serventia habitual daquela praca malfadada, que é a sede costumeira dos meetings.'?!

Tavora estendeu sua crifica aos usos politicos que se faziam da figura de
Bonifacio, com reunides e discursos que se reuniam aos pés da sua esfatua,
sobretudo em momentos de crise. Acusou essas reunides de atentados néo sé &
ordem publica, como também & gramdtica: “se as estdtuas t&m ouvidos para ouvir,
e cérebro para guardar as licdes que recebem, o pobre José Bonifacio jé& deve ter
desaprendido toda sintaxe que sabia quando vivo".
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contrapondo-o ao martir
inconfidente, foi o artigo
“Paralello histérico”, publi-
cado no jornal Tiradentes:
commemoragdo annual em
21 de abril 1884, assinado
por Américo Werneck: “To-
do o entusiasmo e toda a
veneragao que eu poderia
sentir pela independéncia
de minha patria revertem
sobre o martir da conjura-
¢ao mineira. 1822 foi uma
burla [...]. Entre d. Pedro e
Tiradentes dilata-se a dis-
tancia que vai do aventu-
reiro ao beréi. D. Pedro
adorava um idolo, uma vi-
s40: o trono; Tiradentes so-
nhava pura e simplesmente
a liberdade de sua patria.
[...]1. A revolucido tinha de
rebentar mais cedo ou mais
tarde como um aconteci-
mento fatal; e entao d. Pe-
dro, sentindo o estremeci-
mento subterrineo que
devia derriba-lo, como der-
rubaria Portugal, vestiu-se
de astucia, correu, e soltou
o grito do Ipiranga. A rea-
¢ao que devia levantar-se
contra ele tornou-se deste
modo o instrumento de sua
ascensao. Assim fundou-se
o império [...]. E se ele [Ti-
radentes] ndo tivesse caido
tdo cedo, a forca enobreci-
da ndo teria cedido o lugar
no Rocio aquela estdtua
aviltante, que, segundo a
frase de Theopbilo Ottoni, é
realmente uma mentira de
bronze. Ainda bem o povo
pensa: um dia ele fara justi-
ca” Werneck (1884, p. 3-4,
grifos nossos). Importante
assinalar que na primeira
edicdo desse jornal come-
morativo do 21 de abril,
editado pelo Clube Tiraden-
tes ( Carvalho, 2017, p. 66),
publicou-se o artigo de Luiz
Gama, “A forca o Christo da
multidao”, que exalta o in-
confidente e define a esta-
tua de Pedro I como “pati-
bulo imperial”: “o altar, as
aras sacrossantas do marti-
rio, aquele monumento
mandado levantar pelo vice-
-rei, pelos magistrados — pe-
los fiéis servos da rainba —
Joi substituido por um
patibulo imperial, modelado
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em bronze; em vez da forca
bd uma estdtua. Desapare-
ceu José Joaquim da Silva
Xavier, para ser mais lem-
brado; surgiu Pedro Primei-
ro, o esquecido. Mudaram-
-se os tempos. A tragédia
perdeu a sua época; a co-
média entrou em voga; o
lugar do martir esta ocupa-
do pela figura do comico; é
um arlequim sobre um tu-
mulo [...]”. Gama (1882,
p. 1-2, grifo nosso). Desse
modo, a estiatua de Pedro I
foi constantemente questio-
nada antes e depois do 15
de novembro, atacando-se o
seu homenageado seja em
sua condi¢ao de procer da
independéncia - na qual
era confrontado com Tira-
dentes -, seja em alusdo ao
cardter autoritirio da outor-
ga da Constituicao de 1824
- mencionada por Tavora.
Sobre o engenheiro flumi-
nense Américo Werneck
(1855-1927), defensor de
ideias republicanas desde o
periodo imperial em diver-
sos periodicos, eleito depu-
tado estadual pelo Rio de
Janeiro em 1892 e depois
deputado federal entre
1906 e 1908, Cf. verbete do
Dicionario da Elite Politica
Republicana (1889-1930).
Pinheiro (sem data). Sobre
o poeta, jornalista e advoga-
do autodidata Luiz Gama
(1830-1882), ativista repu-
blicano e abolicionista, ver
Ferreira (2007).

121. Tavora, op. cit., p. 33-
39, grifo nosso.

122. 1bid., grifo nosso.
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Figura 7 — Estatua de José Bo-
nifécio. Foto: gelatina, p/b;
23,4 x 17,2cm. Colaborador |
do &lbum: Augusto Malta. Fon-
te: Photographias D. Federal,
BNDigital.

A respeito do monumento a José de Alencar (Figura 8), de 1897, que
representa o romancista sentado em uma polirona, diz Tévora, retomando a ideia
de uma condenagdo — ainda que, nesfe caso, uma peniténcia mais “confortavel”:

Mais feliz do que ele, & o nosso grande romancista José de Alencar, que estd sentado numa
cémoda cadeira de bragos, e foi plantado, no dia 8 de maio de 1897, em frente ao Hotel
dos Estrangeiros, mas que, depois disso foi mudado para o outro lado da anfiga praga
Ferreira Vianna — provavelmente para ndo estar embarogando com a sua cadeira a entrada
e salda dos héspedes do hotel. O romancista, que em vida foi um homem limpo e elegan-
fe, amigo do asseio, estd, depois de morto, com um pé esfendido, & espera de um engro-
xate, que lhe queira limpar a bota. O gesfo ¢ indtil, porque ndo hd engraxate que se resig-
ne a engraxar de graca, botas de estdtuas — e ainda porque ndo hd graxa que pegue em
botas de bronze. O gesfo ¢ indtil, — mas é belo, e, ao mesmo tempo, friste. A gente chega
a ter dé de um homem condenado, apesar de toda a sua gldria, a ficar por toda a eferni-
dade com um pé escovado e outro por escovar...'??
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123. Ibid., grifo nosso.

Figura 8 — "Estétua de José de
Alencar, no largo de S. Sal-

; vador, escultura de R. Bernar-
Dabani o8 Jmm,_]dpw:i.uﬂ,"m” l“gmﬂ &""_s‘ Eabraiiur delli”. Fonte: Tavora (19006, p.

37); BNDigital.

A estdtua, porém, alvo das maiores criticas, seja pela alegada insignificancia
do homenageado, seja pela sua localizagdo e concepcdo, foi a do ministro
Buarque de Macedo, & afacada por Bilac em 1894. Assim se manifestou Tavora:

Uma outra estdtua, que bastante necessidade também tem de ser escovada, é a de Buar
que de Macedo, a meio caminho dos suburbios, junto ao leito da estrada de ferro Centrall
do Brasil. [...] O que sei é que nunca se viu uma estéiua tdo cheia de pd de carvdo. Co-
nheceis o motivo pelo qual erigiram aquela estdiua? Aquele cidad@o era ministro, e morreu
pobre, tendo apenas frés mil e poucos réis na algibeira... Foi uma desgracal Néo vale a
pena morrer pobre, para ser condenado a ficar ali assim, comendo pé de carvéo, e ouvin-
do o barulho ensurdecedor e perpétuo dos trens que passam, voando, bufando, num estar-
dalhaco feroz... Eu, se algum dia for ministro, hei de tratar de morrer miliondariol 23

Do mesmo modo, na Argentina, a estatuomania foi atacada pelo prisma
da concepgdo formal das obras, a exemplo de uma publicagdo na revista Caras
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}1).245'9?;;;”‘3““"‘5 asoz, y Caretas de 1902. Apds reconhecer que “la estatuomania se halla en su
apogeo”, o articulista oferece, como anuncia o fitulo do artigo, um pequeno
manual para os escultores, recomendando-hes que solugdes adotar e evitar a fim
de que suas obras ndo caissem no ridiculo:

LA MEDITACION, por ejemplo, [estatuas de poetas, musicos, metafisicos, efc., efc.), no de-
be presfarse a ninguna confusién con el dolor de muelas, la jaqueca o el flujo de sangre de
la nariz. [...]. Sucede también que EL JURAMENTO (estatuas de revolucionarios, tribunos,
conjurados, efc.), expresa més bien el gesto por el cual se asegura uno vulgarmente de la
necesidad de llevar un paraguas, porque llueve. En las estatuas de militares, marinos, explo-
radores, etc., conviene que el brazo heroico que sefiala la frontera, la barricada, el enemi-
go que hay que vencer o el pais que se debe conquistar, no pueda servir igualmente para
designar la proximidad de la estacién, de los waterclosets o de la oficina del framway. 1?4

O "pequerio manual para estatuarios” era acompanhado de ilustracdes
(Figura 9), com a mesma finalidade didética.

Figura @ — Exemplos de posicdes e
gestos de acordo com a ocupagéo
do homenageado em vida: “poetas,
mUsicos e filbsofos”: “revoluciondrios,
fribunos e conjurados”; “militares,
marinheiros e exploradores”. Fonte:

Caras y Caretas (1902, p. 59-61);

Biblioteca Nacional de Espaiia.
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O texto e as imagens, porfanto, pressupdem que muitos escultores ndo eram
bem-sucedidos em suas obras, sendo necessdrio orienté-los quanto & posicao,
gestual, expressdo facial e vestuario dos personagens representados. Conclui com
uma critica mais direta & legitimidade de algumas estatuas:

No estén demds las anteriores observaciones, porque enfre nosofros parecen hallarse de
moda no sélo las estatuas con que infenfamos inmortalizar a quienes ya eran inmortales por
su historia, sino que también las que podrian llamarse auto-estatuas.

Desse modo, tfermina reprovando a prdtica das “auto-estatuas”, as
homenagens encomendadas a si mesmo, atribuindo a um cerfo senhor Garzén, de
Cérdoba, sua infroducdo no pas.

ULTIMAS PALAVRAS

Ao longo deste artigo, discutimos como os infelectuais colaboradores dos
periddicos cariocas viram a difusdo de estdtuas na capital brasileira e como se
apropriaram do conceito de estatuomania para desenvolver suas andlises,
frequentemente em comparagdo com a Franga. Em alguns discursos essa estatuomania
era profetizada como uma ameaga ao futuro, a partir do reconhecimento légico de
que o Rio de Janeiro ndo possuia um nimero de obras escultéricas comparével ao de
Paris, buscando o autor apenas convidar seus leitores a meditar sobre o problema. Em
oufros, porém, mais corregodos de tons dramdticos, fratava-se o termo como um
problema & vigente na urbe. Seja como for, buscamos mostrar que esses aufores e
peri¢dicos ndo fizeram uma pura e simples fransplanfagdo de uma ideia exdtica, mas
lhe deram um uso adaptado & realidade carioca de ent@o, instrumentalizando esse
conceito para tornélo operativo no bojo das lutas politicas do momento. Denunciaves-
se a esfafuomania criticando busfos, hermas, estétuas e oufras homenagens direcionadas
a adversarios politicopartidarios, a representantes de outros campos ideclégicos.

Como todo fenémeno reativo, as criticas & estatuomania arrefeceram &
medida que o proprio fendmeno denunciado, a multiplicacdo de estatuas, entrou
em declinio. Agulhon aponta a Segunda Guerra Mundial como um marco
importante nesse processo. Um artigo publicado na Franga por Albert Mousset em
1946, logo apés o fim do conlflito, e republicado no Brasil na revista VisGo
Brasileira, sintetiza bem o que se passou:

ANNALS OF MUSEU PAULISTA - vol. 29, 2021,

39



125. Mousset apud Visio
Brasileira (1946, p. 11).

40

Dia apds dia, Paris retoma a sua fisionomia de antes da guerra, sua vida artisfica, sua
alegria comunicativa. Mas ainda ndo recuperou suas esfétuas. Sabe-se que muitas foram
refiradas do seu pedestal por ordem dos alemées, que fundiram o bronze para a sua indus-
fria de guerra. Entretanto a falta de metal n&o permite, no momento, substituir indefesas es-
tGtuas vitimas do vandalismo nazista. Até agora, a administrag&o limitou-se a colocar em
seus lugares as esfdtuas de pedra ou de mérmore que havia guardado para as proteger
contra os bombardeios [...].'%°

Contudo, prossegue o aufor, ndo era apenas culpa da intervengdo alema

que alguns pedestais permaneciam vazios. Aquela ocasido era uma oportunidade
para se repensar quem gozaria do merecimento de uma estatua em praga publica:

Mas néo é somente a penlria do metal que impede a refundicéo das estdtuas desapareci-
das. A Direcéo das Belas Artes levantou a questdo de saber se ndo é oportuno proceder
agora a uma ‘reviséo’ dos privilegiados a quem se confere uma perpetuagdo. Néo ha do-
vida, naturalmente, que Victor Hugo, Voltaire, Lavoisier, devem, no mais curto prazo, voltar
aos lugares que lhe deram a gratidéo e a admiragdo do povo parisiense. Mas a pergunta
pode ser feita a respeito das 'celebridades’ que o fempo desvalorizou bastante. Perguntam-
nos por exemplo, se & jusfo que Jules Simon e Victorien Sardou ocupem na praga da Ma-
deleine, um lugar que dificulia o fréfego. H& que se concordar que trés esfétuas para Ale-
xandre Dumas, seu pai e seu filho, na praga Malesherbes, consfituem monumentos demais
para uma s familia. [...]. A g|ério, assim como a arte, tem as suas perspectivas que mu-
dam de uma geragdo para a outra. Enfre 1880 e 1900, Paris foi vitima de uma espécie
de esfatuomania. As bonitas fontes desapareceram para dar lugar a celebridades eféme-
ras. E chegado o momento de pér um paradeiro a esses abusos e atentados ao bom-gosto.

Mousset termina seu arfigo com um apelo poético:

Por isso & compreensivel que espiritos sensafos pecam que pelo menos um dos pedestais
desguarnecidos pelos alemaes permaneca vazio. O peregrino poderd colocar, nele, em
pensamento o personagem de sua escolha ou dos seus sonhos.
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