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RESUMO: O Observatério de Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia (OMCC&T) realizou
uma pesquisa infitulada lembrangas, memdrias, presencas que marcam: o que forma o
publico de um museu de ciéncia?. Foram 619 formuldrios respondidos por visitantes de seis
diferentes museus, dos quais 87 pessoas foram sorteadas para serem entrevistadas sobre suas
recordagdes vinculadas a visitas a museus. A vista de que mais de 70% das memarias se referem
especificamente ao Museu Nacional, estabeleceu-se um recorte com foco nesses entrevistados.
Por meio da andlise documental, que incluiram regimentos, relatérios insfitucionais, acervo
fofogréfico e matérias jornalisticas, a pesquisa investigou a histéria da instituicdo, obtendo
importantes elementos que ajudam a compreender a construgdo da relagdo do Museu com
seus diferentes piblicos ao longo de seus duzentos anos. A abordagem histérica destaca, entre
outras informagdes, a localizagdo original e atual da instituicdo e seus problemas correlatos;
a partficipagdo da midia no processo de divulgagdo; a configuragéo do acervo grandioso do
Museu; o compartilhamento do territério com um parque piblico e jardim zoolégico, os quais
conferiram ao local caracteristicas de lazer familiar e social, bem como muitos visitantes ao longo
das décadas. As falas dos entrevistados formaram o segundo pilar do estudo, que defalhou
os vinculos emocionais de suas lembrangas. Os relatos se caracterizaram pela valorizagéo
das ligagdes familiares, das sensagdes de felicidade, de assombro com a grandicsidade da
arquitetura do palécio e com o acervo, além da profunda fristeza vivenciada pelo incéndio que
destruiu a maior parte do patriménio do Museu Nacional.

PALAVRAS-CHAVE: Estudos de publico. Museu Nacional. Museus de ciéncia. Memérias de
visifas a museus. Observatério de museus.

ABSTRACT: The Observatério de Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia (OMCCA&T)
conducted research entitled Remembrances, Memories, Impacts: What Constitutes the Public
of a Science Museume. A total of 619 forms were filled by visitors of six different museums, of
which 87 were drawn to be inferviewed about their recollections related to visits to museums.
Since over 70% of the memories refer specifically to the National Museum, we chose fo focus
on these interviewees. With document analysis, which included regiments, institutional reports,
photographic collection and journalistic articles, the research investigated the hisfory of the
institution, obtaining important elements that help to understand the construction of the relationship
of the Museum with its various publics throughout its two thousand years. The historical approach
highlights, among other information, the original and current location of the insfitution and ifs
related problems; the participation of the media in the dissemination process; the configuration
of the Museum’s grand collection; the sharing of the territory with a public park and zoo, which
conferred on the site characteristics of family and social leisure as well as many visitors throughout
the decades. The speeches from the interviewees formed the second pillar of the study, which
defailed the emotional bonds of their memories. The reports were characterized by valuing family
connections, feelings of happiness, amazement af the magnificence of the palace architecture
and the collection, in addition fo the deep sadness experienced by the fire that destroyed most
of the National Museum property.

KEYWORDS: Audience studies. National Museum. Science museums. Memories of museum
visits. Museum observatory.
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INTRODUCAO

Entre 2019 e 2021, seis dos museus integrantes do Observatério de
Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia (OMCCAT), realizaram, com o apoio
do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPg), a
pesquisa Llembrancas, memdrias, presencas que marcam: o que forma o piblico
de um museu de ciéncia? Do total de 619 formuldrios respondidos por visitantes
desses museus, foram sorfeadas 87 pessoas enfre as que se dispuseram a ser
contactadas posteriormente para participar de uma entrevista. O material obtido
nesse processo passou pela andlise dos pesquisadores envolvidos de modo a
organizar os confeddos de acordo com a metodologia adotada para o trabalho.
Chamou a afengd@o a recorréncia das falas dos entrevistados que remetiam a
memorias vinculadas a uma instituicdo especifica — Museu Nacional, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), do Ministério da Educacao (MEC).
Embora variando, havia em comum um forte componente emocional nos relatos, o
que levou & formulagd@o da pergunta: por que foram achadas fantas referéncias de
lembrangas emocionais direcionadas a uma instituicdo em particular? Esse fafo nos
remete a varios frabalhos encontrados na literatura que tratam do aspecto emocional
como um elemento com forte apelo na construgdo das memérias e do conhecimento
que orientam a missdo dos museus. Annis® comenta que os museus incorporam frés
dimensdes fundamentais: o espaco formal, onde se colocam seus contetdos
especificos; os espacos sociais, representados pelo compartilhamento das
experiéncias pessoais ou coletivas entre amigos e familiares em uma ou mais visitas;
e o espaco onirico, onde se colocam os pensamentos, os senfimentos e as
sensacdes surgidos a partir de “imagens, cores e texturas de maneiras bastante
aleatérias, mas altamente pessoais”.” As memérias sdo construidas desse caldo
fundamental no qual se agregam fragmentos de conversas, sons, misicas etc.
dentro de um arcabouco emocional.

O encontro desse contetido na pesquisa levou a uma derivagéo do estudo,
de maneira a dedicar uma investigacdo especifica do material colhido entre os
respondentes que apresentaram referéncias claras de lembrangas de visitas ao
Museu Nacional. E uma oportunidade impar de observar, na prdtica, o papel
conquistado por um Museu secular na emogdo de seu visitante.

O Museu Nacional, também conhecido como o Museu da Quinta, figura no
imagindrio social como aquele museu que faz parte da inféncia da populagdo e que
grande parte dos moradores da cidade do Rio de Janeiro ¢ teriam visitado ao menos
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uma vez na vida. As percepedes que figuram no imagindrio sdo reforgadas pelos
estudos de publico realizados pelo OMCC&T. Em 2017, 86% dos visitantes do
Museu Nacional informaram que sabiam da existéncia da instituicdo ha mais de um
ano® e, em fodas as quatro rodadas da pesquisa longitudinal Perfil-Opinido, a
instituicdo foi a Unica dos museus pesquisados cuja maior parfe dos respondentes
informou que ndo a estava visitando pela primeira vez.?

MUSEU NACIONAL: A CONSTRUGAO DA RELACAO COM OS PUBLICOS

Como explicar a grande notoriedade do Museu Nacional junto &
populagcdo? A que se pode atribuir o retorno dos visitantes & instituicGo? Quais
aspectos contribuiram para os nimeros expressivos de visitantes do Museu
Nacional quando comparados com grande parte dos museus localizados na
cidade do Rio de Janeiro.

Por meio da andlise dos regimentos que documentam a politica de visitag&o
ao Museu Nacional, de relatérios institucionais e de matérias publicadas em jornais
de grande circulagdo, buscouse investigar como se deu a construgé@o da relacdo
do Museu com diferentes piblicos ao longo de sua frajetéria bicentendria.

Uma das particularidades do Museu Nacional diz respeito & sua antiguidade.
Sua criagdo se deu em 1818 e se insere no confexto das “primeiras iniciativas mais
organizadas de difusdo da chamada ciéncia modema”,'® empreendidas no Brasil
em decorréncia da fransferéncia da Corte portuguesa ao pafs.

A abertura do Museu Nacional & visitagdo piblica se deu em 24 de outubro
de 1821, de maneira bastante restrita, tanto pelo curto espago de tempo em que ele
podia ser visitado — “quintafeira de cada semana, desde ¢s dez horas da manha
afé & uma da farde, ndo sendo dia sanfo” — quanfo pelas exigéncias impostas aos
seus visitantes, que podiam ser “todas as pessoas assim esfrangeiras como nacionais
que se fizerem dignas disso pelos seus conhecimentos e qualidades”."”

Entre 1818 e 1891, o Museu ocupou uma edificagdo localizada nos
arredores do Campo de Santana, denominado praca da Repiblica a partir de
1889. Atualmente, esse local abriga o Centro Cultural Museu Casa da Moeda do
Brasil. No periodo joanino, o Campo operava como espago de manobras militares
e celebragdo politica; depois, seria palco da aclamagdo dos dois imperadores

brasileiros, d. Pedro |, em 1822: e d. Pedro Il, em 1841. Além do Museu Nacional,
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importantes insfituicdes se localizavam naquela regido, como o Senado do Império,
ali instalado em 1826, e a Casa da Moeda, que em 1868 passou a ocupar o
prédio construido para abrigar a Il Exposicdo Nacional da Indistria (1866) e que
atualmente é a sede do Arquivo Nacional.

Em 1818, o Campo de Santana foi incrementado com a insfalagéo do
chafariz das lavadeiras e passou a reunir, além de lavadeiras, vendedores de
4gua, escravizados carregadores, estudantes que se refrescavam no local, entre
outros personagens. Esse evento, segundo Vernin,'? reforga o lugar ocupado pelo
Campo de Sanfana como “espaco de interacdo popular do antigo arredor da
cidade, agora incluido no perimetro urbano”. De acordo com a autora, no inicio
do século XIX o local funcionava como enfroncamento entre as freguesias mais ricas
e pobres. J& nas Ultimas décadas do século XIX, enfre 1873 e 1880, o local foi
remodelado pelo paisagista francés Auguste-Marie Glaziou, e o novo parque de
inspiragdo parisiense disciplinou o espago, esvaziando-o enquanto ambiente de
interacdo popular.

Outro parque projetado por Glaziou foi, a partir de 1892, o endereco do
Museu Nacional. Foi nos primeiros anos de nossa histéria republicana, apds
encerrados os frabalhos da Constituinte de 1891 no pago de Sao Cristévao, que
se deu a fransferéncia do Museu para o local, sitvado na Quinta da Boa Vista.
Essa transferéncia fora solicitada pelo entdo Diretor do Museu, Ladislau Netto,
desde o banimento da familia imperial, e feve como motivagdo a falia de espago
para uma insfituic@o que estava em crescente desenvolvimento.

No inicio do século XX, j& abrigando o Museu, a Quinta da Boa Vista passou
por importantes reformas e foi entregue & populagdo como um parque publico em
1910. Na ocasido, além do Museu, operava nesse parque um aquério de dgua
doce que nos anos de 1910 recebia em média 100 mil visitantes por ano. '

Contrariando a visGo que muitos #&m hoje, nem sempre a Quinta da Boa
Vista foi percebida como local de facil acesso da populagdo. Entre os anos de
1920 e 1950, a presenga do Museu nesse parque era enfendida como um fafor
que dificultava a visitagdo. De acordo com Roquette-Pinto, direfor do Museu
Nacional nos anos de 1920, se a instfituicGo estivesse localizada em outra drea
da cidade, seria ainda mais visitada. O que faltava néo era interesse da populagdo
e, sim, condug@o simples, “uma linha de énibus, ndo todo dia, talvez ndo queiramos
duas ou trés vezes por semana, aos domingos que fosse, muito facilitaria o publico
em conhecer o que ele nem sabe existir e tanto fala de seu pafs, de seu povo e de

histéria, de si mesmo”.'4
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A dificuldade de acesso ao Museu foi também citada por Bertha Lutz nos
anos de 1930, que chegou a propor a transferéncia para um local acessivel da
cidade, que permitisse o funcionamento no hordrio noturno, visando afender as
classes trabalhadoras.'® Em 1959, o educador Solon Leontsinis destacava que a
localizacdo do Museu em lugar de dificil acesso e a auséncia de condugdo nas
proximidades eram alguns dos elementos que justificavam a criacdo do Servico de
Exposicdes Circulantes de Empréstimo do Museu Nacional, que levaria o Museu
até as escolas. '

Com o passar dos anos, novos equipamentos compuseram a paisagem da
Quinta, como o parque Shangai, entre 1943 e 1962; e o Jardim Zooldgico (atual
BioParque), a partir de 1945. O Zoo afraiu em seu primeiro dia de funcionamento,
mais de 100 mil pessoas.'” A presenca desses equipamentos certamente contribuiu
para a ampliagdo da frequéncia ao Parque, e pode ter influenciado também no
aumento da noforiedade do Museu e de sua visitagdo. J& nessa época, era possivel
observar a triade museuslazerturismo. '8

Naéo hd registro de visitagdo entre 1964 e 1979, periodo da Ditadura Militar.
Os dados sobre a visitagdo durante a década de 1970 ndo constam dos registros do
Museu Nacional, embora tenham ocorrido eventos importantes nesse intervalo, como
a exibicdo da Pedra Lunar, que em trés dias levou mais de 23 mil pessoas, as quais
aguardavam em longas filas para ver o objeto que infrigava o publico.'”

Entre os anos de 1980 e 1990, eventos culturais atrairam milhdes de
pessoas, como os espetaculos, ao ar livre, de musica cléssica e balé, promovidos
pelo Projeto Aquarius.?® Acreditase que iniciativas como as citadas contribuiram
para a ampla divulgagdo da Quinta da Boa Vista e sua conformacdo enquanto
espaco publico de lazer e cultura.

A oferfa de novas exposicdes pelo Museu foi, em diversos momentos ao
longo da trajetéria da institvicdo, responsavel por afrair novos visitantes e por
motivar o retorno daqueles que j& o conheciam. No século XIX, a iniciativa de
maior desfaque foi a “Exposicdo Anfropolégica”. Inaugurada em 29 de julho de
1882, durou trés meses e disponibilizou ao piblico aproximadamente oitocentos
objetos disfribuidos ao longo de oito salas. Sua inauguragdo contou com a presenca
da familia imperial e de muitas outras autoridades. As diferentes etapas da
exposicdo, desde a preparagdo, passando pelo evento de aberiura e visitagdo
publica, fiveram grande espaco nos jornais da época, que noticiaram fartamente
a comogdo que a presenca de indigenas causou junto & populagdo e o acesso em
massa decorrente.
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A exposicdo antropolégica chama todos os dias aos saldes do museu um nimero conside-
ravel de curiosos e um pequeno nimero de pessoas que ali vao estudar. O nosso povo dé
a vida por uma exposicdo...quando a entrada é gratuito;

[...] Na do museu néo se paga. O cidaddo enfra ali como em casa, de chapéu na cabeca
e sem recear que os portfeiros o incomodem;

No domingo havia nesta exposic@o mais de 3.000 pessoas enfre as que percorriam os
saldes e as que estavam as portas do edificio esperando a sua vez;

E uma bonita exposicdo, deficiente, é verdade, mas cheia de afrativos. O homem de cién-
cia tem ali vasto campo para estudos, mas & necessdrio que se estabeleca uma espériula &
entrada, a fim de ver se vai l& menos gente;

No meio de tanfo povo ndo se pode estudar.?!

Ao longo do século XX, j& ocupando o pago de Sao Cristévao, observamos
uma preocupagdo com a renovacdo das exposicdes e seu enfendimento como
esfratégia para atrair o inferesse publico. Transformagdes significativas ocorreram
em especial nas décadas de 1910, 1940, 1950 e 1990. A inauguracdo de
novas exposicdes conseguiu espago junto aos meios de comunicag@o de massa e
se reflefiu no ampliagdo do nimero de visitagdes. Em 1959, O Jomal publicou
"Desperta a aten¢é@o do povo o Museu da Quinta da Boa Vista”. De acordo com
a reporfagem, grande parte da populagdo desconhecia o Museu, contudo, a
imprensa e a felevisdo vinham ajudando a mudar esse quadro, confribuindo para
que a insfituicd@o batesse recordes de piblico.?

As exposicdes de longa duragdo ficaram entre as décadas de 1960 e
1990 sem maior afengdo por parte do Museu, todavia, o nimero de visitantes
seguiu se ampliando até o inicio dos anos de 1980. Exposicdes de curta duragéo,
inclusive algumas oriundas de outras instituicdes, podem ter contribuido para isso.

Outra imporfante caracteristica do Museu Nacional diz respeito & sua
estreita e longa relagdo com as escolas, que comegou a ser consfruida ainda no
século XIX, mas foi alvo de maior atengé@o a partir dos anos de 1910. De acordo
com o relato de Bertha Lutz, o Museu Nacional era, nos anos de 1920, uma
institiicGo amplamente frequentada, desdobramento do frabalho realizado com as
escolas. Segundo a cientista, o Museu ficava “cheio de criancas” que “néo
deixaram de vir" e o frequentavam, inclusive, fora do confexto das visitas escolares.?

Segundo Lutz, o Museu Nacional contava com muitos visitantes, alcancando
uma média de 3,5 a 5 mil pessoas aos domingos. Para expressar qudo significativa
era aquela visitacdo, ela afirmou: “A populagdo do Rio é de um milhdo e meio e,
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em média, uma em cada dez pessoas vem ao museu pelo menos uma vez por
ano”.?

Em uma iniciativa precursora no pais, o Museu criou, em 192/, o Servigo
de Assisténcia ao Ensino de Histéria Natural, o primeiro sefor educativo de um
museu brasileiro, atualmente denominada Secdo de Assisténcia ao Ensino (SAE),
fendo como foco principal o trabalho educativo com professores e alunos. Em
consondncia com as politicas educacionais existentes & época de sua fundagdo,
o Servico se dedicou & orienfacdo das escolas na montagem dos Museus Escolares,
o que envolvia a formagdo de professores e a preparacdo de acervo. O auditério
do Museu era aberto as escolas, que nele podiam assistir s aulas acompanhadas
do uso das mais modernas midias da época, o cinema e projetor de slides. A partir
dos anos de 1940, em iniciafiva precursora liderada por Victor Stawiarski, passou
a oferecer aulas e cursos de Educag@o Sexual muito procurados pelas escolas. Nos
anos de 1950, além das exibicdes de cinema, oferecia fanto cursos para
professores da educacdo priméria e secunddria em diferentes ramos da histéria
natural, quanto visitas guiadas organizadas principalmente para grupos de
estudantes. Em fins da década de 1960, a matéria “Museu Nacional é um dos
mais procurados do pafs” deu énfase & visitagdo escolar expressiva:

Estudantes dos mais variados niveis, dezenas de caravanas de outros estados e até do ex-
ferior superlotam os seus corredores, sobrefudo na época das férias. [...] ndo se frata de
simples curiosidade; todos querem realmente se aprofundar em alguma coisa.?®

O trabalho realizado pelo sefor educativo do Museu Nacional acompanha
os debates tedricos, politicos e praticos do campo da educagcdo museal, mantendo
como uma de suas marcas o trabalho conjunto com as escolas, iniciado ha
aproximadamente um século.

O acesso aos museus por parfe da populagcdo & influenciado por diferentes
fatores. Além da localizacdo, a gratuidade e os dias e hordrios de funcionamento
s@o aspectos que favorecem a visitagdo. Na década de 1970, a imprensa
denunciava que se os cariocas ndo enconfravam barreiras econdmicas (cobranga
de ingresso) para acessar os museus da cidade, encontravam outra barreira, os
dias de visitacao.
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O Rio confa, atualmente, com cerca de 40 museus [...]. Ao confrario dos paises europeus,
onde fradicionalmente as visitas sGo pagas, a quase totalidade dos nossos oferece acesso
gratuito aos interessados. Mesmo assim, visitar museus ndo estd entre os habitos do brasilei-
ro e uma das ineficiéncias que confribui para manter esse desinteresse, estd no fato deles
ndo funcionarem nos fins de semana e feriados, justamente no momento de lazer dos pou-
cos interessados. %

Verificamos que em 1890, o Museu Nacional recebia seus visitantes aos
domingos e, em 1899, ele podia ser visitado ndo s6 aos domingos, mas também
s quintas e sdbados. Os dias e hordrios de funcionamento foram alterados em
diversos momentos, ora sendo ampliados, ora reduzidos, contudo, desde o final do
século XIX o Museu Nacional nunca mais deixaria de ser visitado aos domingos. Nos
anos de 1970, enquanto muitos museus da cidade ndo funcionavam aos fins de
semana e feriados, o Museu Nacional, além de gratuito, estava aberto & visitacdo
de terca a domingo, das 12 as 17 horas.?” Assim, € possivel que, com a localizag@o,
o funcionamento nos finais de semana e feriados tenha contribuido para uma visitagéo
mais expressiva do Museu Nacional em relacdo a outras instituicdes museais.

Por ocasidio do incéndio ocorrido em sefembro de 2018, o Museu Nacional
recebia, em média, 200 mil pessoas por ano, sendo um dos museus mais visitados
do Rio de Janeiro. No domingo, 2 de sefembro de 2018, dia do trdgico incéndio,
1.017 pessoas percorreram suas exposicdes. Dados longitudinais referentes as duas
primeiras décadas do século XX, coletados sistematicamente com a metodologia do
OMCC&T, mostram que grande parte dos entrevistados ndo eram visitantes de
primeira vez: em 2005, foram 123.777 visitantes; em 2009, 198.672; em 2013,
250.001: e em 2017, 181.082. O Museu Nacional lidera como a instituicdo
conhecida hé mais fempo, ou seja, de maior notoriedade. Entre aqueles que
declararam & fer visitado o museu onde foi preenchido o questiondrio, 48%
informaram ter ido ha mais de dois anos. Os visitantes do Museu Nacional foram os
que apresentaram maior consténcia, 60% na alfernativa “mais de 2 anos”, o que
pode esfar de acordo, considerando sua notoriedade mais antiga entre todos os
enfrevistados. 2

A Figura 1 apresenta uma linha do tempo ilusirada por diferentes tipos de
imagens que evidenciam momentos marcantes da histéria do Museu Nacional com
os seus pUblicos, oo longo dos séculos XIX, XX e XXI. Destocamos a dificuldade em
obter informagdes sobre a vida institucional e a visitagdo piblica do Museu
pesquisado por longos periodos, porém bastante especificos. Isso se deveu & ndo
localizag@o de relatérios do Museu Nacional nos anos compreendidos pelas
ditaduras do Estado Novo (1937-1945) e a CivikMilitar brasileira {1964-1985).
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27. “Roteiro...” (1971, p. 3).
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Figura 1 — linha do
tfempo da histéria do
Museu Nacional a
partir da construgdo
de sua relacdo com
os publicos.

Figura Ta — Museu
Nacional no Campo
da Aclamacéo. Fon-
te: P. G. Bertichem.
Rio de Janeiro: Litho-
graphia Imperial de
Eduardo Rensburg,

Rio de Janeiro;

Figura 1b — "Expo-
sicdo Antropolégica
Brasileira”: artefatos
e aspectos da vida
indigena, de Marc
Ferrez. Rio de Janeiro:
[s. n.], 1882. Acervo:
Brasiliana Fotografi-
ca/Biblioteca Nacio-
nal;

Figura lc - Museu
Nacional, portal de
entrada e fachada, c.
1903, de Luiz Musso.
Acervo: Instituto Mo-
reira Salles;

Figura 1d - Jardim-
‘terraco do Museu
Nacional, na Quinta
da Boa Vista, Rio de
Janeiro. Fonte: Photo-
typia A. Ribeiro: Mai-
son Chic, 1911;

Figura le — Carfaz de
divulgagao do Museu
Nacional. Desenho
de Helios Aristides Se-
elinger (1878-1975),
1918. Fonte: O Mu-
seu... (2007, p. 28);

Figura 1f — Sala de

preparagdo, mon-

10

LINHA DO TEMPO: A TRAJETORIA DO MUSEU NACIONAL

Edifido sede do Museu Nacional, entre
1818 e 1892, situado nos arredores do
Campo de Santana, regido central do
Rio de Janeiro,

i

A partir de 1892, com a Republica

e 0 banimento da familia imperial
brasileira do pais, o Museu Nacional
passa a ocupar o palacio de Sdo
Cristévao, na Quinta da Boa Vista.

A“Exposicdo Antropoldgica
Brasileira” exibiu reprodugdes de
corpos de indigenas em papel
maché e também indigenas reais,
representando um marco na
visitacdo ao Museu Nacional no
século XIX.

Depois de quatro anos fechado
para uma grande reforma (1910-
-1914), o Museu reabre com horério
de visitagdo ampliado e recebe o
expressivo publico de 181.556
pessoas. Em 1918, ano de seu
centendrio, o horério de abertura
para visitacdo seria ainda maior.

Em fins dos anos 1900, a Quinta
da Boa Vista passa por importan-
te remodelagdo e, em 1910, é
entregue a populagdo, surgindo
como um parque publico.

——a—44

Criagéo do Servigo de Assisténcia ao
Ensino de Histéria Natural, marco
da institucionalizagdo da Educagdo
Museal no Brasil, tendo a época
como foco principal o fomento a
criagdo de museus escolares.
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A antropdloga Heloisa Alberto
Torres se torna a primeira mulher
a ocupar o cargo de diretora do
Museu Nacional. Em 1941 ela fecha
a instituicdo a visitagdo publica
para reformular suas exposigges.

Nos 140 anos do Museu Nacional,
o presidente Juscelino Kubitschek
visitou as exposigdes recém
reformadas pela gestdo de José
Candido de Mello Carvalho. Estas
tiveram grande projegao na
imprensa e fizeram aumentar a
visitagdo publica.

O Museu Macional reabre suas
exposi¢des, com a inauguracdo das
galerias de Arqueologia e Etnologia,
totalizando vinte salas.

Na vigéncia da ditadura civil-militar no
Brasil, o presidente Artur da Costa e
Silva visitou o Museu Nacional e
percorreu suas exposigdes.

O Museu Nacional era a Unica
entidade do género, no Brasil, que
contava com uma divisdo de
educacdo, a qual atendia
diariamente estudantes e grupos
especializados.

Ay A década de 1960 se
encerrou com a

PEDRA exposicdo "A Pedra

LUNAH Lunar®, organizada
pelo Departamento

Cultural da Embaixa-

da dos Estados

[ Unidos, e que levou

) mais de 22 mil

. i \ pessoas ao Museu

3\ nos trés dias em que
f esteve em cartaz.
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tagens e defermina-
cdes do Servico de
Assisténcia ao Ensino
da Histéria Natural.
Acervo: Secdo de
Meméria e Arquivo
(SEMEAR-MN-UFRJ);

Figura 1g — Helofsa
Alberto Torres, ao cen-
fro, acompanhada de
anfropdlogos brasilei-
ros e esfrangeiros no
jardim das Princesas,
no Museu Nacional,
em 1939. Acervo:
Fundo Castro Faria,
Arquivo de Histéria
da Ciéncia, Museu de
Astronomia e Ciéncias

Afins (MASTMCTI);

Figura Th — Vitrine de
esqueletos de prima-
tas em exposicdo no
Museu Nacional nos
anos de 1940. Fonte:
Castro Faria (1949);

Figura 1i — Presidente
Juscelino Kubitschek
na Sala da Baleig,
do Museu Nacional,
acompanhado do
diretor José Candido
de Carvalho, 1958.
Crédito: Agéncia Na-
cional/Arquivo Nao-
cional;

Figura 1] = Victor Sta-
wiarski, da Divisdo
de Educacdo, acom-
panha um grupo de
visitantes pelas ex-
posicdes do Museu
Nacional. Acervo:
Arquivo  fotografico
do Museu Nacional

(UFRJ);



Figura Tk — Presidente
Artur da Costa e Silva
no Museu Nacional,
1968. Crédito: Agén-
cia Nacional /Arquivo
Nacional:

Figura 11 - Folheto da
exposicdo A Pedra
Lunar”, realizada no
Museu Nacional. Fon-
te: Elaboracdo dos
autores, 2023;

Figura Tm - Publico
forma fila na porta do
Museu Nacional para
visitar a sala com res-
tos mortais do impe-
rador d. Pedro I, em
1972. Crédito: Agén-
cia Nacional /Arquivo
Nacional:

Figura Tn — Inaugu-
racdo da exposicdo
"A Baleia nos Mares
no Mundo”, 1977.
Crédito: Agéncia Na-
cional/Arquivo No-
cional:

Figura 1o — Estudan-
tes visitam uma das
Salas de Zoologia da
exposic@o do Museu
Nacional, ¢. 1980.
Acervo: Arquivo foto-
gréfico do Museu No-
cional (UFRJ);

Figura 1p — Estudan-
tes participam de
projeto educativo da
Secdo de Assisténcia
ao Ensino, ¢. 1990.
Acervo: Arquivo foto-
gréfico do Museu Na-
cional (UFRJ);

Figura 1q — Esculturas
de dinossauros inte-

12

Durante as comemoragfes do
Sesquincentendrio da Independén-
cia, os restos mortais de d. Pedro |
foram trazidos para o Brasil e
puderam ser visitados na Sala do
Trono do Museu Nacional, entre 16
de agosto e 1 de setembro, das 12
as 22 horas, atraindo muitos
visitantes.

Exposi¢ao de curta duragéo,

“A Baleia nos Mares do Mundo”, do
Museu Oceanogréfico de Mdnaco,
foi visitada por mais de cem
escolas e aumentou a média de
visitacdo didria de duzentos para
5,6 mil pessoas nas duas primeiras
semanas que esteve em cartaz.

O Museu vive dificuldades financei-
ras e passa a cobrar ingresso em
1981. Com o passar dos anos, seu
publico foi se reduzindo. A Instituigdo
firma convénio com a Secretaria

de Estado de Educacéo do Rio de
Janeiro e, em 1983, passa a abrir pela
manhd, visando atender sobretudo

o publico escolar.

Nos anos 1990, o Museu podia

ser visitado de terca a domingo.
Menores de 10 anos e pessoas
acima de 65 estavam isentas de
pagamento. A entrada era gratuita
as guintas.

O Museu realizou a mostra "Dinos

in Rio", que, em poucos dias, atraiu
um grande publico. Ja em fins dos
anos 1990, outra exposicdo de
paleontologia, "Dinossauros do
Brasil", contribuiu para renovar o
fluxo de visitagdo do Museu e
repercutiu positivamente na
imprensa.

453

O Museu Nacional implementou
uma politica de gratuidade que
franqueava o acesso as suas
exposi¢des uma hora antes de seu
fechamento, levando & formagao de
filas naquele horario.
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No inicio do ano de seu bicentenario,

o Museu Nacional foi homenageado
pela escola de samba Imperatriz
Leopoldinense, a qual apresentou o
enredo "Uma noite real no Museu
Nacional”.

Museu MNacional em chamas. Em 2
de setembro de 2018, grande parte
do edificio-sede e das colegBes nele
abrigadas foram destruidas por um
incéndio de grandes proporgoes.

Escolares participantes do projeto
Do Museu da Quinta a Quinta como
Museu visitam a exposicdo
"#Recompde.Mineralogia".
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Passados quatro anos do incéndio,
o Museu Nacional inaugura sua
fachada recuperada e promave as
primeiras exposigdes no palacio,
iniciativas coordenadas pelo Projeto
Museu Nacional Vive.

grantes da Mostra “Di-
nos in Rio”, realizada
pelo Museu Nacio-
nal. Crédito: Orlando
Grillo (DGP-MN-UFRJ);

Figura Tr — Visitantes
aguardam para entrar
gratuitamente o Mu-
seu Nacional, 2017.
Crédito: Andréa Cos-
ta (SAEEMIN-UFRJ);

Figura 1s — Carro ale-
gérico da escola de
samba Imperatriz Le-
opoldinense em des-
file que homenageou
o Museu Nacional,
2018. Crédito: Die-
go Mendes/Grémio
Recreativo Escola de
Samba Imperatriz Le-

opoldinense (GRESIL);

Figura 1t — Edificio-
-sede do Museu No-
cional em chamas,
2018. Crédito: Ra-
phael Pizzino/SG-
COM-UFRJ;

Figura 1u - Escola-
res participantes do
projefo Do Museu da
Quinta & Quinta co-
mo Museu visitam a
exposi¢cdo “#Recom-
pde.Mineralogia”.
Crédito: Andréa Cos-
ta/SAEMN-UFRJ;

Figura 1v — Inaugu-
racdo da fachada
restaurada do Mu-
seu Nacional, 2
set. 2022. Crédito:
Moisés Pimentel /SG-
COM-UFR.



Figura 2 - Infografi-
co representativo dos
museus participantes
da pesquisa, no ma-
pa parcial da cidade
do Rio de Janeiro,
extraido do Google
Maps. E apresentado
o vinculo de cada ins-
tituicdo, seu ano de
criagdo e a politica
de gratuidade vigen-
te. Fonte: Elaboracdo

dos autores, 2023.

O Museu Nacional sempre foi uma insfituicdo comprometida simulianeamente
com a pesquisa cientifica, salvaguarda do patriménio cultural brasileiro e mundial,
exfensdo universitdria, realizag@o de exposicdes e com a educacdo museal e
divulgacdo da ciéncia no pais. Afribuimos a isso o seu sucesso de publico e a
qualidade das relagdes estabelecidas com suas audiéncias ao longo de décadas.

METODOLOGIA

Os dados apresentados aqui fazem parte da pesquisa Llembrangas, memdrias,
presencas que marcam: o que forma o poblico de um museu de ciéncia?, realizada
no Rio de Janeiro em seis museus associados & rede do OMCC&T. A pesquisa é um
estudo de opinido, de livie aceitag@o, sobre femas ndo comprometedores ou
causadores de consfrangimento aos participantes, que, voluntariamente, aceitaram
conversar sobre lembrancas e memérias de visitacdo a museus.

Duque
de Caxias

MUSEU DA VIDA FIOCRUZ (1999)
+ Ministério da Satde, Fiocruz
» Entrada gratuita

MUSEU DE ASTROMOMIA (1985)
* Ministério da Ciéncia,

Tecnologia e Inovactes
» Entrada gratuita

» W 0
; S
{ ) Sdo ‘
Cristévao u
=

ESPACO CIENCIA VIVA (1983)

=g
- « Associagdo sem fins lucrativos

L:_’_‘f;' = Sdbados da Ciéncia gratuitos

MUSEU NACIONAL (1818)

* Ministério da Educagéo, UFR)

» Ultimo horario e um domingo/
més (maio 2018) gratuito
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Apbs a elaboragdo dos materiais e procedimentos da pesquisa Llembrangas,
memdrias, presencas que marcam: o que forma o piblico de um museu de ciéncia?,
a colefa de informagdes se iniciou no segundo semestre de 2019 por meio de um
questiondrio, autopreenchido e oferecido ao piblico com idade estimada acima
de 30 anos apds a visita aos seis museus participantes. Ao final das 22 perguntas
fechadas sobre o perfil demogrdfico, sociocultural, econémico e habitos culturais,
apresentava um convite para uma partficipagdo posterior, a ser realizada por meio
de uma entrevista telefénica.

Foram coletados 619 questiondrios e, entre os inferessados, 87 foram
sorfeados e entrevistados. No escopo deste artigo sGo analisadas 67 dessas
enfrevistas que citaram lembrangas, memérias e opinides sobre o Museu Nacional,
compondo o corpus deste estudo. A Tabela 1 apresenta a composicdo da amostra,
discriminada por museu e sexo. A Figura 3 mostra o perfil demogrdfico, sociocultural
e econdmico.

Tabela 1 - Instituicdes participantes da pesquisa, discriminagdo por museu do
numero de respondentes do questiondrio e entrevistados que fizeram parte do
recorte deste artigo, detalhado por sexo.

Recorte do Artigo
q Entrevistados que referenciaram o
Instituicoes EEen . entgs 9 | Entrevistados Museu Nacional
questionario
Sexo Sexo Total
Feminino | Masculino ola
Museu Ciéncia e Vida 144 14 10 2 12
Museu de Astronomia 76 17 5 6 11
Museu Nacional 29 11 6 2 8
Planetdrio 88 16 8 5 13
Espago Ciéncia Viva 152 15 7 7 14
Museu da Vida 130 14 5 4 9
Total 619 87 41 26 67

Fonte: Elaborado pelos autores.
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Fundamental  Médio Superior  graduagio anos anos anos ‘ou mais
COR/RACA (SEGUNDO IBGE) . RENDA DOMICILIAR EM SALARIOS
= Y MINIMOS (SM)
Figura 3 — Infogra- - 5 2l
fico representativo i 13
' . . o
dg perfil dos par “ D ; . )
ficipantes da pes-
. Branca Parda Pret Amarela  Indigena 1a3sM 3a105M Mais de MNio souberam
quisa. 105M informar

As entrevistas aconteceram entre outubro de 2019 e agosto de 2020,
resultando em aproximadamente quinze horas de gravagdo captadas pelo
aplicativo Tool Apps® e posteriormente transcritas com o auxilio do software
Audacity®. Foram quatro perguntas semiestruturadas, versando sobre as memorias
e o confexto das visitas feitas a museus na infancia e na idade adulta.

A cafegorizagdo inicial das informagdes obtidas nas entrevistas foi realizada
por meio do software de andlise MAXQDA®, entre outubro de 2021 e setembro
de 2022. Na realizagcdo dessa etapa de trabalho, realizaram-se reunides virtuais
semanais, confando com a presenca minima de trés dos cinco coautores deste
estudo. Esse procedimento auxiliou a dirimir dividas sobre as escolhas de
codificacdo, processo essencial em andlises qualitativas que t&m como caracteristica
central a subjefividade. Nesse fipo de pesquisa, busca-se identificar interpretagaes,
significados e experiéncias sobre os temas em estudo a partir das falas que
informam a perspectiva do participante, os seus pensamentos e senfimentos.

A codificacdo inicial dos discursos foi indutiva, a partir dos interesses &
definidos pelo proprio tema e complementada na sua selegéo, gerando categorias
dedutivas que emergiram no processo. Os seis documentos, conjunto de entrevistas
de cada museu, resultaram no total de 3.403 falas referentes &s lembrancas de
visitas a museus. Dessas, 533 estdo relacionadas ao Museu Nacional.

A dimensao ética da pesquisa qualitativa coloca énfase na inclusdo das
variadas opinides informadas pelos participantes. A apresentacdo das diversas
vozes emitidas, inclusive as confraditorias e as pouco frequentes, evita um possivel
silenciamento ou negligéncia quanto a ideias emergentes. Por essa razdo,
consideramos que as enfrevistas seriam analisadas pelo método do discurso do
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sujeito coletivo (DSC),> que se caracteriza pela reedicdo das falas de interesse do

estudo na forma de discursos sinfetizados, apresentando todas as ideias expressas

que se enquadram nas cafegorias selecionadas.

Cada fala colefiva ou DSC editado pelos pesquisadores foi acompanhado

por sua “intensidade” (I}, ou seja, pela quantidade de “expressdes chave” (EC)

selecionadas no texto de construcdo do discurso, conforme nomenclatura do

método. Os termos necessarios para a ligacdo entre as diferentes EC foram

colocados em colchetes para identificagdo dos acréscimos necessérios para a

melhor compreens@o dos discursos. Nenhum texto selecionado como relevante foi

descartado. Para facilitar a compreensdo desse método de andlise, apresentamos

na Figura 4 as principais orientacdes sobre o DSC.

DISCURSO DO SU

TEXTO BASE

v

LEITURA PREVIA

v

EXPRESSAD CHAVE
EC

\ 4

CATEGORIAS
C

v

IDEIAS CENTRAIS
IC

v

INTESIDADE
|

DISCURSO DO
SUJEITO COLETIVO
DSC

JEITO COLETIVO

Depoimentos obtidos nas entrevistas

Escopo das informacées e ideias
iniciais das categorias

P Trechos de interesse dos depoimentos

Expressdies Chave sdo categorizadas
por temas principais

Expressdes Chave das Categorias
sdo refinadas em Ideias Centrais
IC

Registro do nimero de Expressdes
Chave de cada Categoria/ldeias Centrais
IC

Discurso sintese, reescrito pelo
pesquisador na primeira pessoa do
singular, contendo todas as
ExpressBes Chave agrupadas nas
Ideias Centrais e Categorias

Figura 4 — Infogréfico
do método do discur-
so do sujeito colefivo

(DSC).
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No infografico, ndo foram apresentadas duas etapas previstas pelos
autores: a “ancoragem”, por ndo estarmos identificando representacdes sociais, e
a “amplitude” uma vez que a amostra inicial foi realizada a partir de uma selegdo
equilibrada dos entrevistados e as diferencas que poderiam ser enconfradas ndo
foram de inferesse deste arfigo.

A andlise das 533 EC selecionadas como de inferesse para este estudo
levou & criag@o das seis categorias apresentadas na Tabela 2. Nela, mostrou-se
fambém o nimero de EC que aparece em cada categoria, ou seja, a “infensidade”.
E possivel que determinadas EC aparecam em mais de uma categoria, de modo
que a soma das intensidades pode ser maior que o nimero de EC.

A categoria “referéncia ao incéndio” foi redistribuida em quatro ideias
centrais (IC). As categorias e suas IC mostram a disfribuicdo das informacées de
acordo com o sentido de suas EC. O nimero de entrevistados que participaram
de cada categoria foi acrescentado na Tabela 2, embora isso ndo seja solicitado
no método DSC porque a repeticdo ou o aprofundamento das informagdes
fornecidas em vdrios momentos é recorrente. Dessa forma, o nimero de EC é
geralmente superior & quantidade de entrevistados que compartilharam
determinado pensamento.

Tabela 2 - Lista de categorias e intensidades das ideias centrais (IC) dos
discursos e do nimero de entrevistados participantes da pesquisa.

Categorias Intensidade El:;:g:j;c;jss

Referéncias ao Museu da Quinta 81 41
lembrangas na infancia e adolescéncia 117 49
Lembrancas na idade adulta 37 24
Referéncias ao acervo do Museu Nacional 150 48
Referéncias tofais ao incéncio 63 44

(i) pelo impacto do incéndio nos entrevistados 1 1

(ii) pela perda do patriménio 31 14

(iii) pela pena de ndo fer visitado e das geracdes futuras 10 7
ndo ferem a oportunidade de acesso ao acervo original

(iv) pelo prazer de fer visitado o Museu antfes do incéndio
Interesse na reconstrucdo 5 5

Fonte: Elaborado pelos autores.
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Além das 150 EC apontadas na Tabela 2 sobre o tema “Referéncia ao
acervo do Museu Nacional”, pesquisamos as citagdes &s pegas museoldgicas, que
somaram 113 eventos. Pelas caracteristicas dessas informacdes, escolhemos
apresenté-las em uma nuvem de imagens, em forma de mosaico, apropriando-se
da ideia de uma nuvem de palavras, na qual o tamanho da figura indica uma
relagdo enfre as mais e menos informadas pelos participantes do estudo.

RESULTADOS E DISCUSSAO

A relacéo entre o Museu Nacional e a Quinta da Boa Vista, com todos os
seus alrativos, é observada no discurso apresentado a seguir, obtido junto a 41
entrevistados, e reescritos a partir de 81 EC:

Eu lembro de brincar no jardim do Museu Nacional, o Museu da Quinta da Boa Vista, que,
na época, ainda finha muito animal 1&. Tinha até cervol F a minha lembranca mais antiga
porque, desde pequenininha, o passeio era aquela “trinca”: a gente ia muito ao zoolégico,
0o Museu Nacional e, também, faziamos piquenique com a familia na Quinta. Era um
passeio marcante. O zooldgico era mais aberto, entdo, vocé andava, vocé via os bichos!
A lembranca que eu fenho é de enfrar pela avenida ali, indo para o Museu, e a gente via
os animais no gramado.

Martins-Cosfa,® j& nos anos 1970 e em seu texto desenvolvido no bojo das
discussdes promovidas pela Mesa de Santiago do Chile, de 1972,%' discute que
os museus situados em parques sdo bastante frequentados pela populagdo nos
domingos e feriados, assim como em periodos de férias escolares. Esse piblico,
conquistado sem agdes promocionais especificas, indica o interesse existente por
essa forma de lazer cultural, que deve ser mantido e confinuamente estimulado.

Embora as entrevistas com os participantes deste estudo estabelecam uma
relacdo direta com a Quinta da Boa Vista, o inverso ndo se verifica, conforme
apontado por Trindade,? que investigou os valores simbdlicos e afetivos de
identidade da meméria da populacdo carioca em relacdo & Quinta por meio da
aplicacdo de questiondrios a usudrios do parque e da comunidade em geral. Em
relagcdo aos resultados obtidos junto aos primeiros, 112 pessoas abordadas em
diferentes pontos do parque, chama a atencé@o que nenhum deles fenha citado o
MN como motivagdo para estar na Quinta. Quando perguntados sobre o que mais
gostaram, 42% mencionaram as areas verdes,/natureza, outros 40% citaram o Zoo
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e apenas 6% indicaram o Museu. No que tange & imagem mais forfe, apenas 5%
dos respondentes citaram o Museu, enquanto 20% mencionaram o Z00.*

As lembrancas de visitas na inféncia e adolescéncia s@o também pontos
recorrentes nas falas de 49 entrevistados, representando 117 EC que auxiliaram
a compor o DSC a seguir:

Tive a grafa satisfagdo de visitar varias vezes o Museu Nacional e ali eu me encantei.
Llembro da minha primeira visita. Para mim era muita novidade [e foi] muito interessante.
Para todo mundo era novidade! Ficdvamos impressionados com as coisas que a gente vial
Ali tudo chamava a atencdo! O tamanho das coisas! [Era] tudo muito grande! A gente
pensa essas coisas quando crianca.

Llembro bem da entrada do antigo Museu Nacional, da riqueza dos detalhes. A arquitetura
era muito legall Primeiro pelo fipo de casa, das instalagdes, do chdo que tinha muita coisa
de madeira, dos méveis, dos quadros... as coisas que estavam guardadas. .. e do tempo
que estavam guardadas.

As pegas histéricas atraem, assim como a prépria histéria do paldcio relacionada & vida
da familia real. A gente viu sobre o Império, que estuddvamos muito na Histéria do Brasil.
L& tinha muito sobre o imperador d. Pedro |l, a quem admiro, entdo, as minhas visitas aos
museus imperiais sempre me marcaram bastante. Eu ficava tentando me reportar ao passa-
do, como se estivesse naquela época. Como gostaria de ter vivido em um palacio daque-
les! Eu achei tudo como se fosse uma "volta ao passado”, tudo muito grandioso! Como se
esfivesse revivendo aqueles momentos antigos. Eu ficava pensando nessas bobagens, quan-
do eu era adolescente!

Tudo o que era referente & parte arqueoldgica me marcou porque era coisa que a gente
mal tinha conhecimento, ou nem sabia. Eni@o, quando a gente [ia, finha] aquele baque.
Foi muita histéria que aprendemos, fomos lendo durante a vida e ficdvamos querendo saber
da histéria. Eu ndo conhecia nada sobre o Egito, s6 ouvia falar na televisdo, mas néo tinha
conhecimento, assim, de ver de perto.

Aquela curiosidade era boa para a gente. Eu dou gracas a Deus por [ter tido] a oportuni-
dade de visitar muitas vezes. Acho que eu fui umas cinco ou seis vezes e me lembro que foi
bem bacana, [e que] eu e os [meus] amigos nos divertimos muito. Tudo me marcou, tanfo
que eu tenho [essas] boas lembrancas. A gente sempre aproveitou aquele espaco publico
para se divertir. Era um enfrefenimento.

O discurso sobre as lembrancas na infancia e adolescéncia relata o
inusitado, o inesperado, o belo, o raro, o nunca visto, gerando assombro, como
aponta Bettelheim® em seu ensaio “As criancas e os museus”. E interessante
observar também, como a imponéncia da arquitetura é capaz de impressionar
independentemente do confeiddo. “Talvez”, diz o aufor, “seja essa a serventia dos
museus, particularmente no caso das criangas — encanté-las, proporcionar uma
oportunidade de se maravilharem; uma experiéncia de que se acham muitissimo

carentes” .35
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Pesquisa realizada com ndo visitantes, entrevistados em locais pUblicos
sobre o impacto de museus de ciéncia em comunidades do entorno do Museu da
Vida Fiocruz, buscou saber o que esperavam encontrar em insfituicdes museologicas
da drea e obteve um DSC que afirma também esse encanfomento:

Um lugar de novos horizontes que, quando eu chegar, seja surpreendido por coisas que
nunca vi, ndo sei e nunca pensei saber como seria, como acontecem as coisas no mundo
& nossa volta... E vocé chegar 14 e se surpreender com as demonstracdes e se encantar
com o que vocés tm a oferecer, que certamente seré mais do que grandioso.

O ambiente museal com seus equipamentos expositivos pode despertar o
fascinio e a percepcdo de museus como espacos de aventura, locais de inspiracdo,
diversdo e novas experiéncias. Rodrigues e Tomazzoni¥ destacam que o lazer
cultural privilegia a experiéncia em detrimento do consumo, o que pode ser um
caminho promissor para o conhecimento mituo da interagdo dialégica entre
exposicdes museologicas e o publico e entre as agdes educativas e o publico.
Desse modo, os museus podem ser entendidos como espacos de lazer cultural,
locais que proporcionam um conjunto de experiéncias de livre escolha, vivenciado
no tempo livre e acessado esponfaneamente a partir de motivagdo intrinseca.

De acordo com Falk,* esses espacos sdo bons lugares para safisfazer
necessidades de lazer e inferesses pessoais em arfe, historia ou ciéncia. Podem,
assim, provocar insights que irdo motivar futuras buscas, gerar o desejo pelo
conhecimento cientifico e, n&o raro, despertar vocagdes para a drea, conforme
encontramos em relatos de profissionais ou cientistas de sucesso que lembram que
suas primeiras visitas foram a museus. Essas memérias sGo marcadas pela visita e
interacdo com exposicdes de objetos auténticos, concretos, pecas de acervos
museolégicos. Outros, que & finham o gosfo pela ciéncia e cultura apurado, foram
envolvidos pelos museus no culfivo do conhecimento — um lugar onde a informagéo
passa do abstrato ao concrefo.*

Pesquisa francesa sobre a opgéo de carreira cientifica relata que, de acordo
com a lembranga de uma das cientistas entrevistadas, a galeria de paleontologia
do Museu de Histéria Natural de Paris marcou a meméria de um entre cada dez
bidlogos.« Essa visdo pode persistir e se tornar ndo sé lembrangas, mas também
incitar o publico, jovem ou adulto, a refornar para novas visitas.

Esse reforno ¢ frequente nas lembrangas de visitas na idade adulta, conforme
falas de 24 entrevistados, representando 37 EC, que compdem o DSC a seguir:
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Achei a exposicdo do Museu Nacional muito bem montadal Muito bonita, bem capricha-
da, maravilhosal A exposicdo de répteis, finha dinossauro, insetos... Nossal Muito lindo!
Costei demais! Acho que pela quantidade do acervo e pelo lugar relacionado & vida da
familia real.

logo que a gente enfrava, tinha a pedra, se eu ndo me engano, o Bendego. Fiquei muito
feliz em saber da histéria daquele meteorito. Ele era o cartdo de visitas do Museu. Talvez
daf a influéncia nas minhas lembrancas. Logicamente, tinham outras coisas para ver no
Museu, como a baleia... que [para mim], j& adulia, ndo pareceu tGo grande assim.

Llembro muito bem de fer visitado o Museu Nacional ainda crianga, depois voltei em pas-
seios com a familia, com os meus filhos e levei os meus nefos. Tenho até foto com eles que
firei na frente do Museu. Entdo, hoje, as lembrangas que fenho sdo todas atuais. Eu gostei
porque para eles foi diferente! Eles sé [conheciam] bichos vivos e depois viram bichos em-
palhados, esqueletos e fotos antigas.

Ver a participag&o deles foi muito legal, vocés ndo t&m nogdol Tinham muitas coisas curio-
sas que ndo conheciamos e até que conheciomos, mas ndo tinhamos visto pessoalmente e
ficou mais facil de entender. Adoramos! Ficamos encantados! Fez muito bem para eles, até
na parte académica porque era muito bom o nivel de conhecimento das coisas que havia
l&. Agregou bastante e até hoje ndo esqueceram!

Fui vérias vezes ao Museu Nacional, inclusive, a trabalho. O meu Ultimo passeio ao Museu
foi com uma amiga da Alemanha. [J&] levei grupos de criangas porque tinha muito acesso,
conhecia muita gente. Faziamos pesquisa l& dentro e, volta e meia, eu estava 14.

Toda vez que tinha uma exposicdo nova, eu ial Todo ano no aniversério do Museu tam-
bém! Vamos dizer assim: até falava brincando que o Museu Nacional era a minha segun-
da casal Era um mundo ali dentfro e eu consigo me lembrar de tudo que eu vi la.

Nao sé o reforno é relatado como, fambém, o prazer e a importancia da
fransmiss@o da heranga cultural para filhos e netos. Segundo Bourdieu,*! a acumulagdo
inicial do capital cultural no estado incorporado “comeca desde a origem, sem atraso,
sem perda de fempo, pelos membros das familias dotadas de um forte capital cultural”.
O tempo de acumulagdo abarca praticamente fodo o processo de socializagdo, o que
exige investimentos de longa duragdo para torar essa forma de capital parte integrante
da pessoa. Os beneficios sociais, culturais e educacionais da visita a museus sGo
percebidos por uma parte do piblico que reconhece a importancia desse hdbito e que
estd empenhado em sua reprodugéo.

Outro ponto destacado diz respeito & préfica de repassar para amigos e
parentes, em conversas, a experiéncia vivenciada em uma visita a museus. A forma de
comunicagcdo mais eficiente entre as fontes de informacgdo sobre a existéncia desses
espagos ndo é produto de uma agdo das insfituicdes museais ou dos meios de
comunicacdo de massa, mas do tradicional “boca a boca”, considerando
recomendagdo de amigos, professores e familiares. Essa forma de comunicacdo é a
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mais frequente entre as fontes de informagdo sobre a existéncia dos museus investigados _
Cazelli et al. (2022)

na pesquisa PerfiFOpinido do OMCC&T.#2 O rico acervo do Museu Nacional emergiu
na lembranga de 48 entrevistados e a partir de 150 EC que compdem o DSC:

O primeiro museu que eu visitei foi o Museu Nacional, na Quinta da Boa Vista. Eu fiquei
muito encanfado com [aquilo tudo]. Tinha muita coisa curiosa. A gente vé tanta coisa dife-
rente!

A histéria do Egito Anfigo mexe muito comigo. Eu ficava imaginando como [ele] seria. A
lembranca que eu tenho, minha meméria afetiva infantil, foi da primeira vez que eu vi uma
momia. Essas coisas marcam [a] crianga. Eu achei aquilo fantastico. O que eu mais lembro
é isso: das mumias, do medo absurdo que eu fiquei. Llembro que fiquei muito nervosal Fi-
quei gelada e quase five um desmaio, sabe? A gente ficava com medo de enfrar na sala.
Quando a gente v&, de verdade, o que é uma mimia... para uma crianga tudo era muito
impressionante e ela sempre fica interessada em saber como é que mumificam as pessoas.
A que mais [me marcou] foi a mimia daquela princesa egipcia porque foi mumificada por
membros, era uma perna, oufra perna, um brago, outro brago, o fronco e a cabega, en-
quanto as oufras eram mumificadas de um jeito s6, o corpo fodo.

, me impressionou aquele mefeorito, o Bendego. Isso eu ndo esqueco nuncal Quando vocé
entrava na porta, logo no inicio, [via] o meteoro. Fiquei impressionadal O Bendegé foi
marcante, foi algo bem curioso, porque [contava] a histéria do mundo e eu sempre tfive
curiosidade. Aquilo ali para mim, na época, foi espetacular! Coisa de criangal Sempre vi
em fotos, entdo, quando [vi] pessoalmente, [foi] sensacionall

Eu vi [também] o esqueleto de dinossauro e nunca mais me esqueci daquilo! Lembro daque-
les granddes [e da] preguica gigante na porta. Na entrada do museu, lembro ainda da-
quele féssil e um peixe, pendurado na parede. Ficaram na minha mente durante muitos
anos. Tenho boas recordacdes dali.

A gentfe conhecia coisa nova e via tanta coisa diferente! [lembro da] sala onde ficava um
elefante enorme. .. dei de cara com ele! Tinha uma exposicdo dos vermes, que achei muito
engragados e fipo um catdlogo muito legal, muito bacana, com vdrios insetos e uma cole-
¢do de borboletas. [Era] um acervo absurdo de insetos e [vérios] animais empalhados.

A parte dos indios, com aquelas vestimentas e os varios materiais e trabalhos indigenas
tfambém me impressionou, e me [recordo] também da simulagdo de uma tenda de explora-
¢do de geologia, que tinha [diversas] pedras e minerais que foram descobertos. Ali tudo
me chamava a atencdo, as coisas do mar, um crénio muito antigo, o rosto de uma escrava.

Essas foram algumas coisas marcantes e séo lembrangas que ficaram na meméria. Se eu
fivesse que eleger um local, seria mesmo ele. Eu gostava muito daquele espago, muito
mesmo. Era legal e para quem gosta muito de vida, de animal, era um [lugar] que apresen-
fava a ciéncia, a vida. Entdo, assim, para mim, de todos, eu escolho o Museu Nacional.
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Figura 5 — Nuvem de
imagem formada por
itens do acervo do
Museu Nacional mais
citados nas entrevis-
fas.

Figura 5a — Mdmia
egipcia do periodo
romano observada
pelo educador Victor
Stawiarski, de jaleco,
e homem ndo identifi-
cado. Fonte: Acervo
Pessoal da familia de
Victor Stawiarski;

Figura 5b - Réplica
do esqueleto do di-
nossauro  Maxakali-
saurus topai. Fonte:
O Museu... (2007, p.
124);

Figura 5¢ — Meteorito
do Bendegd exposto
na entrada do Museu
Nacional. Fonte: O
Museu... (2007, p.
113).

Figura 5d — Borbo-
letas e Mariposas.
Fonte: O Museu...
(2007, p. 176);

Figura 5e — Mineral,
amostra de quartzo.
Fonte: O Museu...
(2007, p. 107).

Figura 5f — Pente com
Pingente de Penas,
Tukano, Amazonas.
Fonte: O Museu...
(2007, p. 315);

Figura 5g — Tigre-den-
tes-de-sabre e pregui-
cas-gigantes, réplicas
e pecas originais.
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A nuvem de imagens (Figura 5) foi uma forma de realgar a importancia
dada ao acervo pelos entrevistados. Elaborada a partir da ideia de uma nuvem
de palavras, fornece uma visdo quantitativa de referéncias a cada item citado, além
do obijetfivo de registrar a beleza e o valor do acervo lembrado.

Do acervo cultural e cientifico do Museu Nacional — considerado o maior
de histéria natural e ciéncias antropolégicas da América Latina, com mais de 20
milhdes de itens até o incéndio de 2018 —, os enfrevistados destacaram 113 pegas,
em especial, as mumias (40 vezes), esqueletos de dinossauros (31), meteorito do
Bendegd (16) e colegdes de insetos [11). Os esqueletos da preguica-gigante (9) e
da baleia (5), assim como a colecdo de minerais (7], artefatos indigenas (7], os
fosseis (6), a exposicao do Egito Antigo (6] e animais taxidermizados (5), fambém
despertaram grande inferesse nas criangas, jovens e adultos, como podemos observar
pelo nimero de vezes citados nas entrevistas.

Foi possivel verificar a forfe presenca dos objetos do Egito Antigo nas
memérias dos visitantes. Esses compunham a primeira colecdo egipcia das Américas,
iniciada por d. Pedro | em 1827, quando em um leiléo realizado no porto do Rio
de Janeiro, adquiriv uma grande quantidade de pecas frazidas de Marselha pelo
italiano Nicolau Fiengo.* A cole¢@o foi ampliada por d. Pedro I, que, em sua
segunda viagem co Egito, em 1876, ganhou do quediva Ismail Pacha, um belo
esquife em madeira pintada de Sho-Amun-em-su, a Canfora de Amon, item que
provavelmente fazia parte do Museu Bulag.*t Em fins do século XIX e inicio do XX,
alguns objetos desse fipo foram incorporados por meio de doagdes e frocas,
finalizando a formagdo da colecdo egipcia do Museu Nacional, composta por
pouco mais de 600 itens, entre os quais 29 mumias e partes,* os quais se destacam
nas lembrancas dos nossos pesquisados. Uma delas, uma mdmia feminina do perfodo
romano, exerceu, por diferenfes motivos, fascinio sobre muitos que fiveram a
oportunidade de conhecéla. Um dos motivos se refere & sua raridade: o enfaixamento
dos membros envolvidos separadamente por tiras fransversais & dos mais raros ja
conhecidos, havendo apenas outras oito mimias do tipo em fodo mundo, todas essas
perfencenfes a museus europeus.* Apelidada de Princesa do Sol, a mimia ficou
famosa por meio dos cursos de egiptologia e escrita hieroglifica promovidos, a partir
dos anos de 1950, pelo educador Victor Stawiarski. Nesses cursos, o professor
possibilitava que os participantes tocassem na mimia e, ao som da épera Aida e de
slides, fenfava induzir transes em suas participantes.*”
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Fonte: O Museu...
(2007, p. 127);

Figura 5h — Detalhe
do rosto do caixdo
de Sha-amun-en-su.
Fonte: O Museu...
(2007, p. 223);

Figura 5i — Féssil de
peixe. Acervo: Arqui-
vo fotogréfico do Mu-

seu Nacional (UFR));

Figura 5] — Baleia.
Fonte: Acervo do Mu-
seu Nacional, Univer-
sidade Federal do Rio
de Janeiro. Foto: An-

dré Telles, 2018.

Figura 5k — Elefante.
Fonte: Acervo fotogré-
fico do Museu Nacio-

nal (UFRJ).
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Certa vez, durante a sessdo, uma mulher em transe teria “revelado” a identidade e a histé-
ria da momia. Seria a princesa egipcia Kherima, virgem assassinada a punhaladas por um
corfesGo que a amava, mas ndo era correspondido. Esta histéria originou o romance O
segredo da mumia (1959), do jornalista Ewerton Ralph, membro da Sociedade Rosa Cruz.
Como resultado das sessdes de Staviarski e do livio de Ralph, as salas antigas Humboldt e
Champollion, onde a colecdo era exposta, passaram a receber a visita de centenas de
curiosos, que iam ao museu em busca de contatos com espiritos dos egipcios antigos. Em
mais de uma ocasido, a vifrine que guardava a mimia da jovem do periodo romano apo-
receu coberta de flores e com bilhefes implorando gragas.

Esse tipo de experiéncia continuaria a ser lembrada pelas décadas seguintes,
revelando a sua forca. Uma mostra disso é a crénica de Affonso Romano de
Sant’Anna, publicada no Jornal do Brasil, em 1988, que diz:

Minha amiga tocou a fronte da mimia e saiuv perfumada [...] acompanhada do prof. Victor
Stawiarski [...] sentiu que sua mdo direita ia ficando dormente enquanto um perfume de
algo queimado e de sandalo invadiu a sala, cheia de pessoas que assistiam aquela cena
perplexas.

Os esquelefos de dinossauros também foram muito lembrados pelos
pesquisados. Desde 20006, os visitantes do Museu Nacional podiam ver de perfo a
reconstrugdo completa do esquelefo de um grande réptil, o Maxakalisaurus topai, um
dinossauro brasileiro e o primeiro de grande porfe a ser montado no pas. Ele era
acompanhado de acervo original da colecdo de paleovertebrados, de reconstituicoes
de ambientes e de animais extinfos, como plerossauros. Bem antes disso, em especial
a partir de 1956, os visitantes j& podiam ver fésseis associados com as pinturas de
seus possiveis aspectos externos e hdbitos de vida, quando, pela primeira vez, o
principio da paleoarte teve lugar nas exposicdes do Museu Nacional ¢ Essas
exposicdes sofreriam grandes modificacdes na década de 1990, com as exposicoes
de curta duragdo “Dinossauros do Brasil”, de 1994, e "O Brasil no Tempo dos

Dinossauros”, de 1999.

Entre os animais extintos que encantaram os visitantes, verificarse os exemplares
de duas espécies de preguicas-gigantes. De acordo com Ponciano,* o esquelefo de
um Megatherium americanum, encontrado em 1889 na Bahia, podia ser visto pelo

publico do Museu desde 1930.

D. Pedro Il, reconhecido entusiasta da cultura cientifica, foi o responsavel pela
incorporagdo do mefeorito do Bendegd ao Museu Nacional, em 1888.5° Sua
chegada ao Rio de Janeiro, apds uma longa viagem, partindo do local de sua
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queda, no sertdo da Bahia, foi abordada por Machado de Assis em uma de suas
crénicas. O escrifor simula uma conversa entre o meteorito do Bendegé e o oficial
da marinha José Carlos de Carvalho, chefe da expedicao responsavel pelo translado,
para advertir seus leifores sobre a compatibilidade entre a Republica e o sistema
escravagista.®’ Embora haja pouca quantidade de meteorifos brasileiros catalogados,
fanto pela falla de conhecimento quanto pelo desinteresse da populacdo em virtude
do desconhecimento de sua importancia cientifica, os DSC constatam que o objeto
que “recebia” os visitantes no hall de entrada do Museu se tormou uma das marcas
da insfituicao, forfemente presente na lembranca dos entrevistados (Figura 6).

Figura 6 — Duas vistas do meteorito do Bende-
g6, disposto na entrada do Museu Nacional.
Acervo: Se¢do de Meméria e Arquivo do Mu-

seu Nacional (SEMEAR-MN-UFR)).

Os enfrevistados citaram a cole¢do de insetos com uma frequéncia importante.
Em 2013, depois de um longo periodo sem a apresentacdo desse tipo de acervo,
inaugurouse a exposicdo de longa duragdo “Conchas, Corais, Borbolefas”. Em duas
galerias recém-restauradas, foram expostos cerca de 2 milhdes de ifens originais
perfencentes & grande colecdo de invertebrados e insefos. A exposicdo contava
ainda com a reproducdo de uma lula-gigante em tamanho natural, na qual o publico
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pdde reencontrar objetos, como o caranguejo gigante. O confexto da esfética das
colegdes pode ser observado, como mosira um destaque da pesquisa francesa: “Os
insetos presos por alfinefes me marcaram, era tGo lindo, me lembro ainda das nuances
maravilhosas de azul das asas das borboletas!”. =

Nao se encontrou nos DSC referéncias as lembrancas do mais anfigo féssil
humano brasileiro e um dos mais anfigos das Américas. Batizado como Luzia, tanfo
a réplica da ossada quanto a reconstituicéo facial podiam ser apreciadas na secdo
Arqueologia Brasileira. Essa auséncia nos relatos dos entrevistados confrasta com a
grande repercussdo que feve a busca por Luzia nos escombros do Museu. Acreditamos
que isso se deve ao fafo de Luzia fer passado a infegrar o circuito de exposicdo de
longa duragd@o em 2004, enquanto grande parte das memérias dos respondentes,
todos adultos com frinta anos ou mais, se referem a periodo anterior a esse. Por esse
mesmo motivo, entendemos a presenca do esquelefo da baleia e do elefante nos
relatos dos pesquisados. Apesar de ndo serem encontrados hd muitos anos nas
visitas, eram alvo de grande afencdo e inferesse do piblico até o fechamento das
salas em que se encontravam. Os minerais, também lembrados, estavam hé alguns
anos distantes dos olhares dos visitantes, retornando em 2017 com a exposicdo
"Minerais da Colecao Werner”. Artefatos indigenas foram citados por alguns
entrevistados e registram a importancia do rico acervo efolégico e etnogréfico
exposto pelo Museu.

Os relatos dos enfrevistados confirmam que os objefos musealizados sGo
capazes de emocionar o publico, promovendo nos visitantes surpresas, curiosidades,
esfranhamentos, questionamentos e produzindo memérias duradouras. A autenticidade
dos objefos e a realidade presente neles ¢ um diferencial da experiéncia vivenciada
nos museus. Como diz VWagensberg, **

E por isso que uma exposicdo sem a sua faxa minima de realidade é reduzida imediata-
mente a um livio a ser lido de pé, a um cinema multiplex em uma sala, um cibercafé bem
simples... Uma exposicdo é considerada pobre quando é substituida, por vantagem e sem
deixar a casa, por um bom livio, um bom filme, um bom som ou uma boa conexdo de in-
ternet. Um visitante cerfamente poderia sair e ver uma exposicdo como essa, mas preferiria
ndo ir.

Incéndios causam mais do que a destruicdo de pegas de acervo — também
geram a perda de meméria de um povo. SGo perdas imepardveis, como observamos
nos DSC reconstruidos abaixo. Memarias das vivéncias sGo reais e resguardam os
momentos afefivos, mas regisiram fambém as perdas, repardveis ou irrepardveis. "Do
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acervo fabuloso do Museu Nacional, muito foi perdido no dia 2 de setembro de >4. Cf. Mendes (2020, p. 4).
2018, mas 19% foram preservadas e 35% das colecdes foram resgatadas” 55. Ibid.

O discurso a seguir fraduz a visdo de 44 enfrevistados que fizeram
comentdrios direfomente a respeifo do incéndio, registrando o mesmo fato em 63
EC: o Museu Nacional incendiou.

Lamento muito que o Museu da Quinfa da Boa Vista fenha sofrido esse frégico incéndiol Do
nada, veio o incéndio! E, infelizmente, queimou! E queimou aquele acervo incrivel.

Essa categoria foi subdividida em quatro IC: (i) Impacto do incéndio nos
enfrevistados; (i) Perda do patriménio; (i) Pena de ndo fer visitado e das geragdes
futuras ndo ferem oportunidade de acesso ao acervo original do Museu; (iv) Prazer
de ter visitado o Museu antes do incéndio.

Um entrevistado, em especial, chamou a atengdo por ter presenciado a
fragédia que deu origem & IC-1:

A gente esfava no dia que pegou fogo! Nés estdvamos proximos ao Museu Nacional nes-
se dia do incéndio. Meu marido parou em frentel Olha, deu vontade de chorar! Do lado
de fora, nés vimos as chamas, o nosso museu pegando fogo. O incéndio mexeu muito co-
noscol E lamentével que queimou aquele acervo incrivel. Que ele ndo exista mais. O tragi-
co incéndio marcou muito. Foi uma experiéncia que nos comoveu basfante.

A vulnerabilidade do Museu foi observada por oifo entrevistados, inclusive
com manifestacdes sobre a necessidade de manutencdo urgente das instalagdes e
edificag@o. Enfrefanto, essas fragilidades que levaram & perda do acervo néo é uma
exclusividade do Museu Nacional, como se observa nesses outros dois exemplos
iconicos recentes: o Museu da Lingua Portuguesa, em Sao Paulo, que queimou em
21 de dezembro de 2015, e a catedral Notre Dame, em Paris, um dos mais
importantes pontos turisticos da cidade, que esteve em chamas em 15 de abril de
2019. Um comparativo entre os trés exemplos foi tragado por Mendes. s

O incéndio do Museu Nacional provocou impacto e o senfimento de “Perda
do patriménio” marcado em 14 entrevistados, totalizando 31 EC na IC-2:
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Olha, marcou muito... Eu falo assim, porque o Museu pegou fogo. E uma pena que tudo
tenha sido perdido. Ndo o Museu em si, mas a situagdo que decorreu disso. E lamentavel.
Infelizmente aconteceu! Entdo, isso que eu estou falando também vem com uma carga afe-
fiva porque, depois da fragédia, eu ndo sei, eu fiquei muito mexida com issol A gente
chorou pra caramba. E para ficar muito triste, porque foi uma tristeza absurdal Meu Deus
do céul Falar do Museu Nacional é muito dificil, eu fico emocionadal

Eu fiz um artigo, acabei ndo apresentando, sobre o uso da hashtag #museunacional e co-
mo as pessoas falavam do Museu. Eu lembro que eu terminava um pardgrafo e chorava. O
incéndio mexeu muito comigo! Acho que foi uma perda muito significativa, principalmente
para pessoas que ndo t&m acesso a outros espagos da cidade.

Foi uma sensacdo surreal de perda e de tristeza porque a gente finha um apreco muito
grande. A fristeza de ter perdido o Museu da Quinta foi 1&o grande que parecia que eu ti-
nha perdido um ente familiar, nosso triste e falecido Museu. Eu fui dormir chorando. Hoje,
eu ndo consigo nem passar na porta da Quintal

Foi lamentével o acidente que feve na Quinta da Boa Vista. Aquele Museu era muito boni-
fo, uma estrutura muito legal, com muitas coisas inferessantes. [Tudo aquilo], aquelas mo-
mias que d. Pedro frouxe n&o tinham sé valor material ou financeiro. E tudo se acaboul
Inestimavel, algo irreparavell Entdo, ficou muito marcado para mim, pelo impacto do que
aconfeceu. Poxa, esse foi o [Museu] mais importante de todos!

A lembranca que eu tenho de |& € muito forte. Ficou muito na minha meméria mesmo. Néo
é s6 a memdria em questdo, é cultura, é ciéncia. E um descaso muito gronde. Porque, as-
sim, em Ultima insténcia, o Museu Nacional foi o dpice do pior lado que a gente tem com
relagd@o & ciéncia e aos museus aqui e & cultura no pais. Mas a gente tinha a impressao
errada de que aquilo estava 1& para sempre, que depois poderia voltar para ver com mais
carinho, outra coisa qualquer. Entdo, era como se fosse um livro, em que vocé abria a hora
que vocé quisesse, olhava um capitulo, fechava e depois voliava para ver outro. Sé que,
infelizmente, o livio pegou fogo.

A terceira IC dessa categoria relata a “Pena de ndo fer visitado e das
geragdes futuras ndo terem oportunidade de acesso ao acervo original do Museu”,
registradas por sefe entrevistados com 10 EC:

ANAIS DO MUSEU PAULISTA —vol. 31, 2023.



Eu [visitei] muito pequena e ai pegou fogo. Uma pena porque agora ndo me lembro mais.
Na verdade, algo que eu falo realmente com muita tristeza, eu ndo cheguei a conhecer o
Museu! Isso me deixa muito fristel No ano que aconfeceu isso, uns meses anfes, a gente ia
na Quinta com a proposta de conhecer o Museu, e teve o incéndio e acabou que eu ndo
conheci.

Antes do Museu Nacional pegar fogo, meus pais queriam fer ido, e a gente, coisa de um
més antes, ndo conseguiu ir por algum mofivo. Lamento muito ndo fer conhecido o museu!
Né&o fomos e ele pegou fogo e agora a genfe estd com um sentimento, [com uma] saudade
de algo que ndo conheceu e ndo [vamos] deixar mais para o dia seguinte. Na hora que
fiver vonfade. ..

Eu tinha muita esperanca de algum dia ir [& com meu neto, mas, infelizmente, ndo vai dar
para ser, pelo menos, do jeifo que foi para mim, do jeito que eu vi. Tenho fofos, até estava
mostrando a ele h& pouco tempo. Néo tive a possibilidade de fazer com ele a mesma
lembranca que eu five com os meus pais. Espero que consigam recuperar e que eu ainda
[possa] ir com o meu nefo para ele poder ver, pelo menos, um pouco do que eu vi por la.

E um acervo que eu lamento muito e me arrependo de ndo o fer levado e ele ndo ter visto
o que eu e minha esposa vimos, enfende?

Eu fico imaginando quem nunca levou o filho e o que acontece agora. Se eu j& cheguei a
quase chorar, quando ele pegou fogo, enfdo eu fico imaginando se eu nunca tivesse leva-
do ele, eu esfaria sentindo uma dor muito grande.

A (ltima IC dessa categoria relata um sentimento oposto ao anterior, ou seja,
o "Prazer de ter visitado o Museu antes do incéndio”, registrado por sefe entrevistados
em oito EC:

Eu tinha ido muito pequeno ao Museu. Tive um prazer imenso em levar meus filhos, meus
nefos e todas as pessoas que vinham me visitar.

A gente & tinha ido quatro vezes ao Museu e eles foram uma vez com a escola e gostavam
muito. Antes do acontecido, minha filha falou: “Estou com saudade! Eu preciso ir porque eu
estou com muita saudade”. Entdo, a gente pdde ir l& e af, logo na semana seguinte, ele
pegou fogo.

Eu sempre five aquela vontade de entrar. E, depois, eu consegui. Nés chegamos a visitar o
Museu exafamente no final de semana anterior. Isso me marcou bastante [porque visitamos]
antes do incéndio [e criou] uma relagdo muito afefiva com a minha mae. Eu acho que é por
isso que ainda me marca fanto. Talvez marque mais hoje do que finha me marcado na
época, sabe. Eu falei: "Carambal A genfe conseguiu visitar o Museu anfes daquilo tudo se
perder!” Ter ido foi muito legal e fiquei com uma meméria recente. Eu me senti até um pou-
co privilegiado.

As vezes eu dizia: Ahl A gente podia dar um pulinho . Mas vamos deixar para outro final
de semana, depois a gente vai, porque é perto daqui de casa. A impressdo que finha &
que ele estava ali para sempre. Eu dou gragas a Deus por ter tido a oportunidade de visita-
Jo muitas vezes [e] a sorte de ir antes do incéndio.
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Os dados apresentados reforcam a importancia do nicleo familiar na
frajetéria educacional e cultural dos individuos. Em relagdo aos museus, Bourdieu®
afirma que as oportunidades oferecidas pela familia sGo particularmente determinantes.
A maioria dos visitantes de museus faz a sua primeira visita antes dos quinze anos e
as visitas precoces sGo mais frequentes na medida que se eleva a hierarquia social.
Nesse contexto, reitera o socidlogo francés, os aprendizados que sdo adquiridos no
ambito familiar, invisiveis, desprendidos e precoces, garantem aos seus portadores
maior facilidode e melhor desempenho na apreensdo da cultura. Assim, o gosto pelos
museus, o amor pela arfe, sGo produtos de um conjunto de condi¢des ndo s6
materiais, mas também simbolicas, acumuladas por alguns individuos co longo de
suas frajeférias familiares e escolares.

Os resultados enconfrados neste estudo também ratificam os achados de
pesquisas nacionais e infernacionais que mostram a importancia dos afefos em nossas
escolhas, infegrando nossas emogdes e memérias.” Segundo o Insfitufo Brasileiro de
Museus,

somos consfruidos pelos afefos. Somos construidos por escolhas. Elegemos, escolhemos,
guardamos nossos afefos. Evidenciamos ou esquecemos... todos sdo guardados. E onde
sdo guardados os afetose Na lembranga, na meméria, no museu. Elegemos e escolhemos
o que os identifica.®

As emocdes tem uma duracdo temporal que varia de instanfes a décadas,
sendo Unicas para quem as detém. No contexto de visitacdo a museus, elas
desempenham um papel em fodas as fases da experiéncia ali vivenciada, a partir
da decisdo de visitar até a posvisita. Essas emogdes atravessam nossas agdes,
suscifam escolhas e tornam nossas experiéncias sensoriais e marcantes. A prdtica
cultural de visita, por sua vez, tem potencial para provocar sentimentos e aumentar a
capacidade de reflexdo. As experiéncias emocionais em museus podem ser
consideradas “eventos ricos em contetdo, relacionados ao que é sentido em primeira
pessoa por um ser humano”,* que, neste artigo, estd revelado nos discursos
reconstruidos.

A reconstrugdo do Museu Nacional j& estava na expectativa de cinco
entrevistados, conforme relatado em cinco EC na categoria “Inferesse pela
reconsfrucdo”, conforme o DSC a seguir:
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Vocé sabe como estd o andamento l& do Museu Nacional? Espero que os paises que pro-
meferam ajudar frazendo coisas facam isso. Escutar o prefeito dizendo que ia reconstruir,
nada pode ser construido, aqueles insefos, aquelas roupas... Talvez se consiga recuperar
alguma coisa e reabrir. Quando o Museu fez aquela campanha para que as pessoas man-
dassem suas fotos, eu “catei que nem uma maluca”, mas ndo consegui achar a fofo no meu
arquivo digifal. Espero que consigam recuperar e que, realmente, bofem o nosso Museu

para ser um orgulho de novo. Porque a nossa meméria ndo pode se perder!

A expectativa dos pesquisados é a de poderem, mais uma vez, visitar as
exposicoes do Museu no paldcio Sao Cristovdo. Suas narrativas revelam a
consciéncia de que a experiéncia serd oufra dianfe da impossibilidade de substituir
muito do que foi perdido. Observamos ainda a referéncia a uma campanha criada,
imediatamente apos o incéndio, por alunos do curso de Museclogia da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio) e que solicitava o envio de registros de
visitas ao MN. Diante da grande repercuss@o na imprensa fradicional e nas redes
sociais digifais, o grupo recebeu mais de 20 mil mensagens eletrdnicas, confendo
fofografias, videos e relatos de visitantes.

A reconsfrucdo do Museu vem sendo acompanhada pela imprensa nacional
e € alvo de grande afengdo das agdes de comunicacdo insfitucional, responsavel,
enfre oufras coisas, pelo contato com parte da populagdo via redes sociais digitais.
Além disso, exposicdes realizadas em outras instituicdes, bem como publicacdes e
projetos educativos, promovidos desde 2018, buscam manter a populacdo informada
sobre a reconstruc@o do prédio e o resgate dos objefos de seu acervo. Essas
iniciativas mostram que, apesar da grave tragédia, o Museu Nacional mantém,
desde o primeiro momento, vérios canais abertos de didlogo com a sociedade.

Entre as exposicdes realizadas em diferentes instituicdes, em sua maioria no
Rio de Janeiro, e que foram compostas com acervo remanescente do Museu, pecas
resgatadas do incéndio ou novos itens incorporados as colegdes, citamos: “Quando
Nem Tudo Era Gelo: Novas Descobertas no Continente Antdrtico” (Centro Cultural
Museu da Casa da Moeda, Rio de Janeiro); “Arqueologia do Resgate” (Centro
Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro); “Santo Anténio de Sé&: Primeira Vila do
Recdncavo da Guanabara” (Caixa Cultural, Rio de Janeiro); “O Museu Nacional
Vivel: Memdrias e Perspectivas” (galeria do Plendrio no Congresso Nacional,
Brasilia); “Os Primeiros Brasileiros” (Arquivo Nacional, Rio de Janeirol; “Ressurgindo
das Cinzas” (Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, Rio de Janeiro):¢° e “luzia e
Berthasaura em Madureira” (Parque Madureira Mestre Monarco, Rio de Janeiro). Em
2023, duas exposicdes do MN podem ser vistas na capital fluminense: “Da Génese
ao Apocalipse” (Fundagdo Planetario da Cidade do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro);
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"Que Baleia £ Essa?” (Cidade das Artes Bibi Ferreira, Rio de Janeiro) e, nos tapumes
das obras do Museu, na prépria Quinta da Boa Vista, a exposicdo “O Que Vocé
Sonha para o Museu Nacional2”, forjada na participagdo do publico e desenvolvida
com apoio do Instituto Goethe.

O esforco feito pela SAE, desde os primeiros dias pésincéndio, com o infuito
de manter os vinculos construidos com diferentes publicos pelo secular sefor educativo,
é apresentado por Cosfa e Souza.¢' A linha do Tempo Inferativa da SAE,¢? foco de
andlise das autoras, apresenta uma selec@o de 83 agdes realizadas entre 2 de
setembro de 2018 e outubro de 2021, excluidas as desenvolvidas nas redes sociais.
A linha registra, por exemplo, o resgate da Colecdo Diddtico-Cientifica para
Empréstimo dois dias apds o incéndio, a realizagdo no segundo domingo apds a
fragédia na Quinta da Boa Vista da primeira mostra do projefo O Museu Ocupa a
Quinfa: Encontros com a Comunidade; e a primeira ida a uma escola, exatamente
um més depois do incéndio, que daria origem ao projeto Museu Nacional Vive nas
Escolas, viabilizado por uma campanha de financiamento coletivo, que, em fins de
2018, arrecadou 112.207 reais por meio do apoio de 918 pessoas.

Com o incéndio do Museu Nacional, os projetos e agdes de educagdo museal promovidos
pela SAE se tornaram cada vez menos centrados nas exposicdes e no espaco geolocaliza-
do do Museu e cada vez mais itinerantes, extramuros e conectados ao ciberespago. A
pandemia, por sua vez, levou & inferrupcdo das agdes extramuros e itinerantes, fazendo
com que o uso das tecnologias digitais em rede ganhasse ainda mais espago no fazer
educativo da SAE. O trabalho realizado por meio das redes sociais, j@ desenvolvido antfes
do incéndio, também precisou ser ampliado e reinventado, com vistas a alcancar pablicos
especificos, como criancas pequenas e estudantes de escolas piblicas, com os quais o
didlogo néo era favorecido por meio das principais redes sociais digitais utilizadas pelo
sefor, Facebook e Instagram.%®

Visando alcangar o piblico de familias, que representava a maior parcela
dos visitantes do Museu Nacional, seu setor educativo investe em programacdes
realizadas em outros museus. Um exemplo disso foi a agdo Museu Nacional no
Amanha, que compds o programa Brincar é Ciéncia, do Museu do Amanha,
realizada entre julho e agosto de 2022. Iniciativa semelhante foi realizada no
Planetdrio do Rio de Janeiro meses antes, nas férias de verdo. Quando da realizacdo
da exposicdo “Arqueclogia do Resgate”, no Centro Cultural Banco do Brasil, entre
fevereiro e abril de 2019, um conjunfo de afividades educativas voltadas para
criangas e adultos foi concebido e implementado a partir da parceria entre os
educadores do MN e os profissionais do Programa Educativo do CCBB, & época
coordenado pelo JA.CA: Centro de Arte e Tecnologia.
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A desafiadora reconstrugéo do palécio Sao Cristévao, o édrduo frabalho de
resgate do acervo dos escombros, a realocagdo em um novo campus de uma parte
das equipes que perderam seus espacos de trabalho, a recomposicéo de colegdes
para pesquisa cientifica e exposicdes, entre outras frentes de atuacdo, sdo possiveis
a partir de “iniciativas, pdblicas e privadas, nacionais e estrangeiras, de apoio ao
Museu, desde pequenas doagdes individuais até grandes dotagdes institucionais” ¢4
Essas envolvem tanto emendas parlamentares, em sua maioria administradas pela
UFRJ, quanto o apoio da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), que, com o Instituto Cultural Vale, compde um grupo
de apoio sistemdtico & reconstrucdo, recomposicdo e sustentabilidade do Museu,
infitulado Projefo Museu Nacional Vive.** Enfre as ajudas internacionais, destacam-se
a colaborag@o do governo da Alemanha, cujos importantes aporfes somaram-se a
uma vultosa dotagdo emergencial do MEC, viabilizando as primeiras efapas de
intervencdo nas ruinas do edificiosede. O valor estimado da reconstrucdo do Museu
é da ordem de 380 milhdes de reais, dos quais 244 milhdes j& foram captados.©

As futuras exposicdes do Museu estdo sendo desenvolvidas a partir da
coordenagdo de um comité curatorial, que conta com a participacdo de docentes,
técnicos e especialistas contratados. Esse comité atua no sentido de combinar a
dimensao histérica do Museu, incluindo a histéria da ciéncia, e do palécio com a
dimensdo propriamente cientifica; e esfrutura suas agdes de modo a equilibrar os
conhecimentos da museologia, da educacdo museal e das diferentes dreas da histéria
natural e ciéncias anfropolégicas abarcadas pelos departamentos e colegdes do
Museu Nacional.”

O més de sefembro de 2022 marca um novo momento da frajetéria de
reconstrugdo do Museu, com a inauguragdo de sua fachada principal completamente
recuperada e a realizagdo de mostras no hall de entrada da instituic@o e nas
imediacdes do jardimerraco localizado na frente do Palécio. Somados, os polos
Minerais, Educativo, Esculiuras, Cultura e Memdria, aberfos a visitagdo e participogdo
de diferentes piblicos, devolveram ao Museu a possibilidade de ser incorporado
novamente & programagdo daqueles que passeiam pela Quinta da Boa Vista.

Sobre os futuros visitantes do Museu,“® revela a expectativa de se alcangar
um conjunfo de pessoas que “ndo se resume a um piblico de bairro, cidade ou
regido. Aligs, nem sequer, de nagdo, j@ que pode — em seu novo formato — vir @
consfituir um foco de atragdo internacional marcante”. Essa capacidade de afragcdo
seria resultante, segundo o autor, da grande especificidade do Museu, da amplitude
de seu espectro de informacdo cientifica e da monumentalidade do que serdo suas
futuras exposicdes.
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réncia e da participagao; e
conta com a parceria de
instituicdes como a Associa-
¢30 Amigos do Museu Na-
cional (SAMN).

66. Cf. Duarte, op. cit.
67. Ibid.

68. Ibid., p. 18.
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CONSIDERACOES FINAIS

O forte componente emocional e a quantidade de relatos acerca do Museu
Nacional rafificaram o valor que essa instituicdo fem e o quanto marcou a vida de
seus visitantes. Da andlise dos relatos que compuseram os varios discursos colefivos
que apresenfamos, evidenciam-se alguns fafores como essenciais para justificar o
interesse popular pelo MN. E o primeiro museu brasileiro, criado em 1818, nesse
momento, sem acesso franco a qualquer visitante e que o longo das décadas
passou por mudangas importantes em sua politica de aproximagdo com a populagdo.
Os 200 mil visitantes (média anual na década de 2010) foram afraidos pela sua
importancia histérica e pela particularidade de ter as memarias do pas, de suas
riquezas naturais, arqueoldgicas e humanas.

Desde 1892, fica situado em um parque piblico de grandes dimensdes, a
Quinta da Boa Vista, local que favorece um infenso fluxo de pessoas, e que oferece
opgdes de atividades para grupos de amigos e familiares, como piqueniques,
brincadeiras ao ar livre, visitas a um jardim zooldgico (atual BioParque|, entre outras.
A Quinta da Boa Vista funciona fodos os dias da semana e o MN s6 ndo abre ¢s
segundasfeiras, sendo gratuito no segundo domingo de cada més. Essas informagdes
se referem ao periodo anterior ao incéndio.

O Museu Nacional conta com um excepcional acervo, resguardado por um
palécio que, em si, j&@ é uma grande exposicdo em raz&o da importéncia histérica
da edificagdo, tanto pela arquitetura quanto por ter sido residéncia da familia real
portuguesa e imperial brasileira.

Ainda que em suas origens o local tenha sido considerado de dificil acesso,
a inauguragdo da estagdo ferrovidria de Séo Cristévao, em 1859, modernizada nos
anos de 1930, a abertura da avenida presidente Castelo Branco (Radial Oeste) em
1962 e a inouguragdo da estagdo de metrd, em 1981, ajudaram a integrar o
espaco & malha da cidade de forma muito facilitada.

O foco das entrevistas que fundamentarom a pesquisa lembrangas, memérias,
presencas que marcam: o que forma o publico de um museu de ciéncia? era buscar
relatos das lembrancas de visitas a museus. Pelas razdes listadas acima, ndo ha
estranheza que o Museu Nacional apareca como majoritério nas citagdes. No
entanfo, o apelo emocional foi o fator marcante para despertar o interesse no
detalhamento deste estudo. As visitas provocaram memérias que marcaram as vidas
das pessoas. Encontramos relatos de experiéncias inesqueciveis desde a primeira
visita na infancia, e, também, a marca deixada pela ocorréncia do incéndio, como
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era de se esperar, que afuou como uma recordagdo fraumdtica, intensificando
sentimentos que caracterizaram os diversos discursos.

No Museu Nacional, historicamente predominam as visitas em familia em
relacdo &s visitas escolares programadas, o que toma compreensivel o fafo de
enconfrarmos — com referéncia & escola — relatos pontuais e superficiais, sem a
infensidade afefiva dos registros detalhados de visitas com a familia. No enfanto, ndo
podemos perder de vista o investimento forte e continuado da SAE na construgdo de
uma relagdo préxima com as instituicdes educacionais, em especial com as escolas,
desde o inicio do século passado. Isso ressalta a importancia de estudos futuros para
aprofundar como se apresenta o aspecto emocional das lembrangas de visitas
escolares, considerando a importéncia das escolas piblicas na promogdo do acesso
de criancas e jovens das camadas populares aos museus.

Os componentes emocionais presentes neste estudo levam a frés vertentes de
andlise: os lacos familiares e do forfalecimento das relacdes parentais; o lazer como
forma de criar pontos de ancoragem com momentos de felicidade, aplicdvel também
aos grupos de amizades; e a personificagdo do Museu.

As referéncias afefivas foram relacionadas a pessoas proximas, queridas,
como mde, pai, avds e foram infensificadas pelo prazer vivenciado na visita na
companhia desses entes queridos. A oportunidade de compartilhar momentos em
familia em ambiente que propicia o encantamento, a fantasia, o deslumbramento da
crianga criou gatilhos de meméria vinculados a experiéncias positivas e ao sentimento
de felicidade, apreciacdo que levou ao retomo na fase adulia, e ao ensejo de
apresentar a instituicdo a filhos e netos. Nao houve nenhum discurso citando
lembrangas da inféncia que tenha se relacionado a sentimentos fristes. Mesmo em
relato de momento de medo, o fato foi comentado de forma bem-humorada e
positiva, como “coisas de crianca”.

A localizaggo do Museu na Quinta da Boa Vista, propiciava uma
programacéo de lazer como uma jornada de dia integral, incluindo passeio no
parque, no jardim zoolégico, nos pedalinhos, além do Museu Nacional. A meméria
dos afetos se ancora no ambiente fisico, no cendrio, que no caso do Museu, enquanto
algo monumental, histérico, com uma colecdo fantéstica, estimulava a curiosidade e
a imaginagdo.

Os relatos mostram uma relagdo de apropriagdo entre o visitante e o Museu
Nacional. As referéncias colhidas denotam uma caracteristica de perceber o Museu
como muito préximo, muito infimo, o “nosso museu”. As falas sobre a instituicdo que
a colocam como parte das recordagdes vinculadas a momentos felizes, compartilhados
com amigos e com a familia, o identificam como um “ente querido”, cuja perda
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provoca sensacdes semelhantes ao luto. Isso foi observado nas referéncias de infenso
pesar pela tragédia provocada pelo incéndio.

Os achados desta pesquisa demonstram a relagdo entre o piblico e a visita
a museus, fanfo no que se refere & emogdo, como fator fundamental para a formagdo
de um hdbito cultural, quanto & valorizagdo da instituicdo museal.

De acordo com as previsdes da atual gestdo do Museu Nacional, o Palécio
de S@o Cristévao serd reaberto aos publicos em 2027, com novas exposicdes e
projefos educativos que passardo a ser realizados em seu historico edificio,
fransformado em decorréncia do incéndio de 2018. A partir de entdo, terd inicio um
novo ciclo de visitas escolares e em familia & mais anfiga insfituicdo museolégica
brasileira, possivelmente marcada, tanto pela auséncia de objetos efemizados nas
lembrancas dos que a visitaram antes do incéndio quanto pela descoberta de novos
acervos e femas. Os efeitos que essas experiéncias terdo sobre os antigos e novos
visitantes do Museu Nacional, suas semelhancas e diferengas em relacdo ao que foi
por esfe estudo verificado, merecerdo atengéo no futuro.

Uma das poténcias do Museu Nacional consiste na sua capacidade de se
conectar com o piblico, forjando a partir do contato desses com a ambiéncia de seu
edificiosede e com seus magnificos objefos e exposicdes, experiéncias efernizadas
nas lembrangas de geragdes que por 1& passaram. O incéndio do Museu evidenciou
que as memdrias dos visitantes consistem em mais um fesouro da insfituig@o e que,
assim como os demais acervos do Museu, fambém merece ser coletado, pesquisado,
documentado, exposto e ressignificado nas novas exposicoes.
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