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RESUMO: Argumentamos neste artigo que a educac¢do constitui uma instancia que realiza
pesquisas 70 museu. Elaboramos para isso um relato sobre episédios efémeros e outro sobre
praticas rituais. Ambos refletem uma interpelacdo dos “lugares” pelos “ambientes de memoria”
que redistribui as instdncias de producdo de conhecimento no museu. Tal exercicio se baseia
numa concep¢io e pratica de mediacdo cultural especificas, que envolvem uma compreensao
pragmatista do conhecimento, aberta a epistemes corporais.

PALAVRAS-CHAVE: Media¢io cultural. Educacio em museus. Museus de arte.

ABSTRACT: We argue in this paper that education constitutes an instance that makes research
within the museum. In order to demonstrate it, we provide an account of both ephemeral
episodes and ritual practices. They reflect an interrogation of ‘places’ by ‘environments’ of
memory, which redistributes instances of knowledge production within the museum. This is
based on a specific conception and practice of cultural mediation, which involves a pragmatist
understanding of knowledge, open to bodily epistemes.

KEYWORDS: Cultural mediation. Museum education. Art museum.
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MUSEUS, EDUCACAO E PESQUISA

O tema da Semana de Museus de 2024 foi “Museus, Educacao e Pesquisa”.
Ao promover esse evento, o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram) segue a iniciativa
do Conselho Internacional de Museus (Icom), que comemora em 18 de maio o Dia
Internacional dos Museus, cujo tema nesse ano foi “Museums for Education and
Research” (Museus para a Educacio e a Pesquisa). Com isso, 0 campo museal teve
uma oportunidade para ndo sé refletir “sobre a fundamental atuagao dos museus como
impulsionadotes de educagio e pesquisa”, como também pensar que lugar essas ins-
titui¢oes tém reservado para tais atividades, ou ainda, que relagdes tém concebido
entre esses termos. Em todo caso, nao seria novidade promover os museus como
institui¢oes voltadas para a educagio e pesquisa. Os termos aparecem na sua definicao
atual, aprovada pelo Icom em 2022, que entende o museu como uma instituigao “que
pesquisa” e propotciona “experiéncias diversas para a educa¢io’ — de um modo qua-
se idéntico a como figuram em defini¢Ges anteriores desde, pelo menos, 1974.

Contudo, resta subentendido nesse contexto, informado por aquela defini¢ao
de museu, que a educagdo apareca como uma atividade “posterior”” em relagdo a pes-
quisa, isto é, como uma instancia de comunicagao da pesquisa feita pelo museu; nao
exatamente como uma pratica que produz ela propria saberes e conhecimentos, a
partir das suas “proprias” questoes. Haveria, portanto, uma relagao especifica sendo
sustentada entre esses termos, que nos pareceria oportuno problematizar. Em resumo,
para o campo da museologia, a pesquisa teria como objeto prioritario questoes ligadas
as cole¢oes e a0 patrimonio que o museu conserva e estuda, enquanto a educagao teria
por tarefa a dissemina¢ao e o compartilhamento do que o museu pesquisa e expoe,
proporcionando a instrucio do visitante em relagio a um conjunto de valores.” Con-
tudo, essa compreensao nos parece limitar (ou mesmo subalternizar) as possibilidades
de atuagao da educagiao em museus — isso é o que pretendemos argumentar neste ar-
tigo, demonstrando como esses limites podem ser extrapolados.

Certamente, podemos conceber um tipo de pesquisa “para a educagao mu-
seal”’, no sentido de pesquisas que providenciam insumos e referéncias para a reali-
zagao dos projetos educativos, como pode ser o caso dos estudos de publicos e nao
publicos, que muitas vezes sao realizados por profissionais externos ao museu. Ou
ainda, um tipo de pesquisa que se realiza “sobre a educagao museal”, tomando-a como
seu objeto, tendo em vista sua discussao, avaliacao ou qualifica¢ao, como pode ser o
caso de muitas teses e dissertagoes no ambito da pesquisa académica, ou mesmo de
algumas pesquisas de impacto também realizadas por terceiros. Gostarfamos, no
entanto, de pensar outra relacao entre esses termos, concebendo a educagio como
uma instancia que realiza pesquisas 70 museu, sem abandonar seu terreno tradicional
de atua¢ao.’ Temos em vista um tipo de pesquisa feito pelas educadoras conz os pabli-
Cos, acervos e exposi¢oes; uma pesquisa “dz educagao em museus”. Buscamos nes-
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te artigo sugerir que tipos de conhecimento podem ser produzidos nessas interagdes,
com base na experiéncia de um projeto especifico: o Programa Educativa do Museu
Nacional da Republica (MuN) em Brasilia, que concebeu e praticou a media¢ao
cultural como pesquisa e documentagao “em servico”, tendo por objeto diferentes
aspectos da realidade sociocultural que se manifestam, de modo particular, nos cru-
zamentos entre arte e sociedade.

O Educativa MuN foi um programa educativo realizado com recursos do
Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal pelas empresas Simpoiese e Tuia, entre
novembro de 2020 e dezembro de 2021, no caso da primeira edi¢do, e entre outubro
de 2022 e novembro de 2023, no caso da segunda. As experiéncias elaboradas aqui
provém da segunda edicao, que ocorreu em formato hibrido, com atividades presenciais
e a distancia; particularmente, de algumas de suas atividades presenciais. O artigo esta
dividido em duas partes: na primeira, partimos de um episoédio efémero — uma cena
em meio a uma exposicao de arte; na segunda, de uma pratica ritual — a realizacao de
uma batalha de rap no museu. Em cada um desses casos, buscamos apresentar os
conhecimentos produzidos nessas situacdes por meio de relatos da pesquisa em
mediac¢ao cultural — nossos e das mediadoras que atuaram no projeto.

MEDIACAO, PESQUISA E DOCUMENTACAO

Comegamos com um relato que elaboramos a partir da pesquisa de Gabrie-
la da Costa Silva,” uma das mediadoras que atuaram na segunda edi¢ao do Programa
Educativa. Nao demora para que a pratica da mediagao como pesquisa e documen-
tacdo nos confronte com o problema do relato. No projeto em questdo, os relatos
completos das/os cinco mediadoras/es foram publicados no livto Mediagio cultural
documentaria, cuja versao em PDF esta disponivel no site da Educativa.® Também
nessa publicagdo se encontra nosso comentario detalhado sobre as condi¢oes que
permitiram a realizagdo do projeto e condicionaram seus resultados — o que nao
repetiremos aqui. E imprescindivel, no entanto, sublinhar que o projeto assegurou
as mediadoras que uma parte significativa de seu tempo de trabalho estivesse dedi-
cada a observagio, ao estudo e a escrita. Sob nenhuma hipétese a pesquisa e a do-
cumentacao poderiam sobrecarrega-las, sem minimamente lhes oferecer tais condi-
¢oes. Depois disso, apresentamos um conjunto de conceitos que estiveram em ope-
ragdo nesta pesquisa, tendo sido em parte reelaborados no decorrer de sua realizagao,
a0 menos da nossa perspectiva (ja que se trata de uma pesquisa coletiva).

A mediadora usa trangas cor-de-rosa. O penteado chama a aten¢do de uma visitante com
trés anos de idade. Ela se aproxima do grupo e passa a acompanhar atentamente a visita.
E o cabelo, no entanto, que mais atrai seu interesse. O grupo também percebe a crianca,
que parece habitar aquele espaco como se nio houvesse barreiras.
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A Ultima obra da visita ¢ o Saio da Tia Nené (2022), do artista O Bastardo, que retrata jovens
negros descolorindo o cabelo em um saldo de beleza. Nesse momento a crianga pede a me-
diadora para segurar sua mao. Ela também usa um penteado afro. Terminada a visita, a peque-
na comenta que amou o cabelo da mediadora, seus brincos, sua roupa combinando com o
ténis. A mediadora decide lhes oferecer — para mae e filha — uma visita desde o inicio.

Quando chegam na obra A gueda do céu ¢ a mae de todas as lutas (2022), de Daiara Tukano,
a crianca resolve que, agora, ela faria a mediacdo. A personagem no centro da pintura
veste um manto enorme, que pende da sua cabega como um longo cabelo vermelho. A
menina conta como teria pintado os animais, as plantas e todos os detalhes da obra. A
mae propde que finalmente ouvissem a histéria da mediadora, mas ela continua interes-
sada no cabelo; prefere brincar de fazer penteados com as trangas.

O que acontece nesse relato? Quantos e quais saberes emergem aqui?
Como se pode ver, a crianc¢a divide sua atengao entre o cabelo da mediadora e as
obras da exposi¢ao, em algumas das quais o cabelo também aparece representado.
Ela observa o visual da mediadora, assim como interpreta os trabalhos de arte,
dedicando-se a comentar certas visualidades, sem hierarquiza-las. Também divide
a atencdo do grupo entre coisas e seres humanos. O objeto em questio, aquilo que
o olhar acompanha, passa a transitar entre pessoas e obras. O fendmeno artistico
se estende para o espaco das interagdes entre esses varios atores, deixa de residir
exclusivamente nas obras, solicita outra ontologia da arte. A visita comega no meio
e depois recomeca, adota outra temporalidade. O préptio cabelo (crespo/ “afro-
penteado”) se torna um mediador, entrelacando elementos dispares, cruzando as
fronteiras que os separam, desvanecendo os contornos que poderiam fixa-los.
Também a crianga assume o papel de mediadora, faz de conta que ¢é artista, trans-
forma a mediadora em publico, produz um revezamento entre papéis distintos.

Figura 1 — Desenho ilustrando o episédio
relatado anteriormente, 2023. 21 x 29 cm.
Lapis e aquarela sobre papel. Fonte: Tlustra-
do por Viviane Pinto.
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ZZ-OJ;“‘CS9“11;;“7’ Lapoujade Episédios como esse se insurgem contra uma série de apagamentos, par-
» P 2-19). . . . . .
ticularmente daquilo que se movimenta, transforma ou espzrala, assim como — de
8 Martins (2021b, p. 40) outra perspectiva — das “coisas se fazendo™”. Segundo Leda Maria Martins,® lendo

neste momento o historiador Pierre Nora,

[...] a memodria do conhecimento nio se resguarda apenas nos lugares de memoria
(lienx: de mémoire), bibliotecas, museus, arquivos, monumentos oficiais, parques tema-
ticos etc., mas constantemente se recria e ¢ transmitida pelos ambientes de memoria
(milieux: de mémoire), ou seja, pelos repertérios orais e corporais, gestos, habitos, cujas
técnicas e cujos procedimentos de transmissdo sao meios de criagdo, passagem, re-
produgio e de preservagio dos saberes.

Para a autora, que nesse texto aborda o problema da grafia das epistemes
corporals, essas inscricoes do conhecimento por via das corporeidades, em par-
ticular, rompem com a dicotomia entre as oralidades e as escrituras, constituin-
do o que ela chama de (ou matiza no termo) “oralitura”, cujo dominio ¢ igual-
mente informado por cédigos culturais que demandam conhecimento. No epi-
sodio em questdao, em que nos deparamos com a performance de praticas efe-
meras em meio a afirmagao de determinada oferta cultural — ainda que nesse
caso a exposic¢ao lhes tenha facultado experiéncias de identificagao —, configura-
-se uma relacao especial entre os “lugares de memoria” e os “ambientes de
memoria”, na qual os /ugares, em vez de aparecerem como substitutos dos az-
bientes ou resposta a seu (suposto) desaparecimento, sao por estes diretamente
interpelados. Momentos como esse em que 0s azbientes se manifestam nos /uga-
res constituem para nés uma importante matéria da mediacao cultural, ou melhor,
de uma concepgcao especifica de media¢do que apresentamos a seguit.

Diante dessas “ngilas cruzadas”, a mediagao ganha (ou cobra) multiplos
pontos de partida, passa a se ocupar de um objeto hibrido, nio mais toma os pu-
blicos como pontos de passagem de um circuito que, embora muitas vezes pre-
tenda ser dial6gico, comega e termina na arte, unidirecionalmente. Podemos cha-
ma-la de mediacao simétrica. Essa “simetria” nao quer dizer que obras e publicos
devam ser considerados de maneira equivalente, mas que os pontos de partida e
chegada da mediagao nao devem ser hierarquizados, inclusive porque muitas vezes
emergem no processo, podendo ser considerados somente @ posteriori. Em geral,
espera-se que a mediagao expanda a participagao da arte na vida das pessoas, am-
pliando por extensao o uso social do museu. Essa expectativa tem a sua legitimi-
dade, ao defender o acesso a arte como um direito de todos. Mas se pensada em
um contexto no qual diferentes valores e praticas culturais coexistem, pode redun-
dar em uma atitude colonial, empenhada na sobreposi¢ao de um valor cultural
sobre outros. Trata-se de uma situa¢ao ambigua, na medida em que a tentativa de
corrigir desigualdades pode redundar no apagamento de diferengas. Mais do que
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“resolver” essa situa¢ao, uma mediagao simétrica poderia aborda-la de outro modo,
a partir da sua disposi¢ao para percorrer diferentes enquadramentos do problema,
assim como de sua “tolerancia a ambiguidade™, a2 maneira do que noutro lugar
chamamos de mediacio pés-ctitica ou antropologia das media¢oes.!’ Sua inspira-
¢do vem do ensaio de antropologia simétrica de Bruno Latour,'" que nos sugere
tomar o moderno como um “tecido inteirico”, em que cultura e natureza nao mais
se separam; para entdo seguir, descrever e discutir as associagoes produzidas pelos
diversos atores, reagregando os coletivos de que eles participam.

Também podemos observar que, ao admitir multiplos pontos de partida, uma
mediagao pos-critica ndo pressupde uma continuidade prévia, em termos de causali-
dades simples, entre as proposi¢oes da oferta cultural e as apropriagcdes por parte
dos publicos, entendendo que “muitas coisas estranbas podem surgir de permeio”"?,
deslocando os objetivos iniciais de uma a¢ao ou ideia. Para que essas coisas estranhas,
ou aquilo que surge no tempo vivo das exposi¢oes (se assim o considerarmos), te-
nham suas consequéncias praticas levadas em conta, precisarfamos viabilizar condi-
¢bes para que uma dimensao descritivo-reflexiva (e nao sé critico-normativa) da
media¢ao tenha curso. Essa abordagem do processo da mediagao ¢ fundamental-
mente (mas nao exclusivamente) pragmatista e, como veremos mais adiante, implica
uma concepeao particular do conhecimento. Desse modo, uma mediag¢ao pos-criti-
ca ¢ também uma mediagao documentaria, que acompanha, inventaria ¢ interpreta
os transitos (epistémicos) entre arte e publicos, museus e comunidades, patrimonio e
sociedade; os quais nem sempre configuram encontros amistosos, constituindo-se
por vezes de controvérsias publicas hipermediadas,”” noutras de acontecimentos
efémeros e volateis — como no relato compartilhado anteriormente. Com isso, nao
nos referimos simplesmente a documentagao das praticas de mediagdo, mas sim a
documentac¢ao enquanto media¢ao; o que envolve um trabalho a0 mesmo tempo
diverso e complementar a construcao de arquivos da media¢ao."* Por exemplo, que
tenha em vista a publicagao de relatos enderecaveis a outros tempos e contextos, por
meio da qual os conhecimentos, os saberes ¢ as experiéncias elaborados por essa
atividade possam se inscrever em diferentes espacos compartilhados de debate.

Do mesmo modo, conceber a mediagio como pratica documentaria é tam-
bém concebé-la como pesquisa e producao de conhecimento. Isso reafirma a
importancia de que a documentacio seja conduzida por alguma investigacio, que
a situe no processo de elaboracio de uma matéria especifica. E nesse sentido que
a mediagao ¢ tanto um agente quanto um campo de pesquisa, Na0 apenas seu
objeto ou beneficiario. Embora seja necessario refletir sobre o que ocorre nas
praticas de mediagao, os relatos da mediagao documentaria ndo precisam ser au-
torreferentes, muito menos confessionais. O campo da mediagao ¢é bastante fragil
para que, por exemplo, se cobre dele relatos centrados nas suas imperfeigoes,
fracassos e precariedades. Com isso nao estamos propondo que se compartilhe
apenas momentos felizes, as melhores praticas, os casos de sucesso. Queremos
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enfatizar que a mediag¢ao, mais do que destinada a reproduzir saberes consumados
por outras instancias (curadoria, conservagao, artistas etc.), estd bem posicionada
para abordar aspectos da realidade sociocultural que se manifestam nos cruzamen-
tos (inter e transculturais) entre arte e sociedade, por exemplo, diante das crises
instauradas pelas guerras culturais e pela plataformizagao digital, que nao s6 tem
mobilizado certo gerenciamento de riscos nos museus, como afetado significati-
vamente o modo como nos reconhecemos por meio das instituicdes democraticas
em geral.”” E diante desse tipo de matéria que a mediacio pode elaborar e com-
partilhar um conhecimento préprio, nao exclusivamente sobre si mesma, podendo
com isso demonstrar sua pertinéncia social em meio a outras atividades.

Certamente, também podemos pensar as mediagdes como objeto de inves-
tigacao. Nesse caso, porém, nao nos referimos necessariamente as praticas da
mediacao cultural, mas sim a regiao ontolégica dos entres, em que “tudo acontece

no meio”'%; aos “intersticios”, aos “espacos entre mundos distintos”!’; a um “lugar

terceiro” gerador de “sentidos plurais™'®

— dos quais tomam parte as associagoes,
as ambiguidades, as mesticagens, os transitos, as encruzilhadas, as tradug¢oes, as
hibrida¢Ges etc. Em termos latourianos, as praticas de mediagao configuram o
impensado da constitui¢do moderna, que, apesar de permiti-las ou mesmo facilita-
-las, nega ou ignora sua existéncia. No campo da arte, elas particularmente con-
testam uma divisdo persistente entre o discurso estético e o discurso socioldgico.
Segundo Antoine Hennion,"” o primeiro privilegia os aspectos formais da (ou
autocontidos pela) obra de arte, nos quais relagdes entre arte e sociedade podem
aparecer plasmadas, mas nao necessariamente em termos pragmaticos, no sentido
das consequéncias praticas de sua colocagao a prova pelos publicos. Assim, o dis-
curso estético tende a conceber a recepgao em termos abstratos, como a identifi-
cagao de um sujeito (individual) com um objeto (em si), desconsiderando por
exemplo o carater dissensualmente coletivo da experiéncia artistica que as praticas
de mediagdao costumam facilitar. Ja o discurso sociol6égico, com base em um mo-
delo interpretativo que remonta a andlise do totem por Durkheim, privilegia a
dinamica dos seres humanos entre si “por tras” das obras de arte, a fim de justa-
mente expor os mecanismos sociais subjacentes a identifica¢ao do grupo com o
objeto, projetando a obra como um mero reflexo de interesses coletivos. Desse
modo, o discurso socioldgico se perde nos publicos, sem considerar a agéncia, a
irredutibilidade ou a recalcitrancia daqueles objetos — o que vemos em muitos
estudos de publico, a comegar pelo incontornavel O amor pela arte, de Bourdieu e
Darbel.”” Ocupando, portanto, uma falha epistémica entre os dois discursos, as
mediagdes reinem, cruzam e articulam elementos aparentemente incompativeis
(sujeito/objeto, humanos/coisas, pensamento/matéria, teoria/pratica, discurso/
corpo), que passam a ser definidos por essas mesmas relagoes, desfazendo certas
hierarquias entre arte e publicos, reagregando novos coletivos.
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Como dissemos, essa concepe¢ao de mediagao lastreada por multiplos pontos
de partida envolve em nossa pesquisa uma concepgao de conhecimento pragmatis-
ta, igualmente aberta a cruzamentos diversos. Segundo David Lapoujade, em livro
no qual apresenta o empirismo radical de William James, “a realidade é formada por
linhas entrecruzadas™; sua “unidade” nao se fecha sobre si mesma, podendo se
prolongar e se bifurcar incessantemente. Na medida em que se estabelece como
fluxo imanente, o conhecimento deve construir linhas (ou tramas) a partir da orga-
niza¢ao pratica de uma matéria empirica em séries intermediarias. Desse modo, sua

722 sera tanto maior

consisténcia, isto é, “aquilo através do qual as coisas ficam juntas
quanto mais numerosas forem as suas conexdes lineares (nao necessariamente reti-
lineas). Para seguir (ou construir) essas linhas, é preciso passar pelos intermediarios
(ou mediadores, no sentido de Latour), em vez de saltar sobre intervalos vazios,
impondo um pensamento sobre a matéria, recolhendo somente aquilo que preenche
uma forma preexistente. Nesse sentido, mais do que um ato de ultrapassagem, o
conhecimento ¢ “um conjunto de percursos, de condug¢oes, de prolongamentos, de
juncoes”®, que dispoe a realidade em (ou se liga a ela por meio de) uma série de
signos. Do mesmo modo, “interpretar consiste em construir ¢ percorrer séries”*.
James chama isso de “conhecimento deambulat6rio”. Como resultado, conhecer nao
¢ corresponder a uma teoria, muito menos confirma-la repetidamente, mas sim
“saber como agir sobre uma realidade a partir de uma ideia”*, de maneira constan-
temente associada a uma pratica criadora.

De volta ao relato compartilhado no inicio, podemos pensar o cabelo como
uma dessas linhas, que a maneira dos ritornelos poéticos “interrompe e quebra a
linha sequencial absoluta [do tempo], enovelando curvas e espirais™
sequencialidade interrompida pelo cabelo é aquela que projeta os puiblicos como um

. No caso, a

simples suporte (sem agéncia) das agOes artisticas, com base em causas retilineas (e
excludentes), conforme uma concepg¢ao de tempo que se expressa pela substituicao
(de umas agéncias por outras). As curvas em questao conduzem (ou geram) deslo-
camentos e inversoes, mas sem desfazer as séries intermediarias que constituem a
realidade, agora experimentada por meio de uma concepg¢ao do tempo espiralar. Elas
a0, 20 mesmo tempo, lugares de continuidade e descontinuidade, linearidade e nao
linearidade. Ensaiamos com isso uma correspondéncia entre a “construgao da ex-
periéncia” para o método pragmatista e uma “corpora de conhecimento” que, segun-
do Martins,”” “resistiu as tentativas de seu total apagamento, seja por sua camuflagem,
por sua transformacao, seja por inumeros modos de recriacio que matizaram todo
o processo de formacao das hibridas culturas americanas” — ambas caracterizadas,
segundo nos parece, pelo movimento daquilo que esta sendo feito (e performa) no
presente, agora composto de passado e futuro acumulados. Nesse sentido, a nogao
pragmatista de “experiéncia pura”, anterior a quaisquer dualismos epistemolégicos,
equivalente ao “conjunto de tudo aquilo que esta em relagio com outra coisa, sem

2528

que exista necessariamente uma consciéncia dessa relacio””, parece-nos coincidir
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com (ou pelo menos permitir uma passagem para) o principio da ancestralidade,
enquanto motriz de toda a produc¢ao de conhecimento, que “interliga tudo o que no
cosmos existe”, incluindo “no mesmo circuito fenomenolégico, as divindades, a
natureza cosmica, a fauna, a flora, os elementos fisicos, os mortos, os vivos e os que
ainda vao nascet, concebidos como arnelos de nma complementaridade necessaria”®. Ainda
segundo Martins, é “Nessas interfaces e aliangas entre a pessoa (#unt), a coletivida-
de (bantu) e os ancestres, [que| tudo pulsa como elos indissocidveis e complementares de nma
mesma cadeia significativa”™.

A BATALHA DO MUSEU NO MUSEU

Figura 2 — St/ do filme Branco sas, preto fica, de Aditley Queit6s. Fonte: Branco sai, preto fica (2014).

Considerando que a memoria do conhecimento nao se resguarda apenas
nos “lugares de memoria”, mas constantemente se recria e ¢ transmitida pelos
“ambientes de memoria”, isto ¢, pelos repertorios orais e corporais, pelos gestos
e habitos, noutros termos, pelas epistemes corporais presentes em multiplas
“oralituras”!
e/ou rituais podem inscrever saberes e conhecimentos em meio a determinada
oferta cultural. A seguir, tomamos como estudo de caso a realizagdo de uma
batalha de rap em meio a uma exposi¢ao de arte contemporanea no Museu Na-
cional da Republica, em Brasilia, a partir da iniciativa de educadoras do Progra-

ma Educativa; sendo essa uma de suas acdes de mediacio.

, refletimos neste trabalho sobre o modo como praticas efémeras

Muitas das a¢es de mediagao realizadas pela Educativa surgiram no pro-
cesso de pesquisa e pratica documentiria, a partir do que as/os educadoras/es
destacavam das interacdes entre publicos e exposi¢oes, em vez de concebidas
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previamente. No caso da batalha, a ideia esteve presente desde o primeiro encon-
tro formativo da equipe, quando pudemos ouvir do lado de dentro do museu al-
guns MCs improvisando rimas em uma das alcas externas do edificio; sendo reto-
mada noutros encontros. Uma das educadoras, a Bruna Oliveira da Paz, que ¢
também uma artista da periferia, conversou com amigos participantes do movi-
mento hip-hop do Distrito Federal (DF), até chegar aos organizadores da Batalha
do Museu.”” Fazer essa batalha acontecer no Museu Nacional envolveu outras
acoes, como a realizagao de formagdes internas, particularmente com a equipe de
seguranca do museu, para que as/os MCs fossem percebidos com base em iden-
tidades menos estigmatizadas. As/Os MCs também foram recebidas/os pela Bru-
na em uma visita mediada, na qual registros da linguagem da periferia foram acio-
nados para conversar sobre a exposi¢ao. Mas, sobretudo, a batalha nos encarregou
da necessidade de desenvolver uma sensibilidade capaz de abordar a dimensao
“sinestésica e cinética” desse acontecimento.

A Batalha do Museu ¢ uma batalha de rap auto-organizada que ocorre desde
2012 na praga em frente ao museu, tomando-lhe o nome emprestado, mas sem
qualquer vinculo com a institui¢ao. Também se apresenta como (ou ¢é agenciada por)
um coletivo cultural, cuja criagao é atribuida a Gerson Macedo de Oliveira, o MC
Zen. F possivelmente a Batalha mais conhecida dentre as dezenas em atividade hoje
no Distrito Federal. Seu perfil no Instagram conta atualmente com quase 46 mil
seguidores, enquanto o do museu acumula cerca de 70% disso. Ja no YouTube, onde
o museu nao atua, o canal da Batalha tem mais de 65 mil seguidores. Essa compara-
¢do pode ndo ser decisiva, mas sugere que a percepcao do museu — entre outras
instituigoes produtoras de conhecimento — como uma caixa de ressonancia privile-
giada da producio artistica vem sendo relativizada pelas redes sociais, que nas tltimas
duas décadas diversificaram os meios de circulagao dessa produgao.

Por estar localizado a 500 metros da Rodoviaria do Plano Piloto, no centro
de Brasilia, o museu é um ponto de encontro entre pessoas de diferentes cidades
do Distrito Federal e Entorno — o que, no caso da Batalha, promove uma ocupa-
¢ao do centro pelas periferias. Do mesmo modo, serve de espago para uma quan-
tidade de outras praticas e eventos culturais, assim como de concentra¢ao para
inumeras manifestagoes politicas na Esplanada dos Ministérios. Mas o museu aqui
nao se refere a instituido propriamente, e sim a praca do Complexo Cultural da
Republica, que ¢ sinalizada pela insolita arquitetura semiesférica do edificio. Pare-
ce-nos significativo, no entanto, que o campo semantico da palavra “museu” se
estenda metonimicamente para o espago publico adjacente a instituigao. Alguns
participantes da Batalha tém consciéncia disso, enquanto outros parecem reforgar
— quem sabe estrategicamente — uma confusio entre as duas coisas.”

Um paréntesis: também isso nos remete a outra coincidéncia, relativa a
origem comum das palavras “plateia” e “praga”. Ambas derivam do substantivo
latino platea, que por sua vez deriva do adjetivo grego platus, que significa “plano”

ANNALS OF MUSEU PAULISTA — vol. 33, 2025.

32. Cf. Paz (2023).

33. Ibarra (2023).

1



34. Holston (2010, p. 113 ss.).

35. Farias apud Ibarra
(2023). De fato, dois meses e
meio apds essa matéria, o
hip-bop foi declarado
patrimonio cultural imaterial
do Distrito Federal pela Lei
n°® 7.274 de 5 de julho de
2023, de autoria do deputado
distrital Max Maciel.

12

ou “largo”. Isso adquire um significado especial no caso de Brasilia, onde para
alguns nao existem ruas, esquinas e pragas, no sentido de espagos de convivén-
cia social.’* Ironicamente, o marco zero da cidade foi definido a partir do cru-
zamento de suas duas vias principais: o Eixo Monumental e o Eixo Rodoviario;
onde esta a Rodoviaria do Plano. E se, por um lado, o Complexo Cultural da
Republica nio se encontra morfologicamente “emoldurado” por fachadas de
edificios como uma praga, ele sem davida compreende um espaco publico a céu
aberto, que acolhe inimeras atividades e audiéncias, como ja dissemos. Certa-
mente, nada disso nos permite pressupor a Batalha como plateia do museu, mas
a confusao entre museu e praga implica um tipo de apropriacao publica da ins-
titui¢do, assim como corrobora uma afirmacao do carater artistico-cultural da
Batalha. E o que afirma Lolly Farias, atualmente responséavel pela organizacio
do evento: “Estamos lutando para que sejamos um patrimonio cultural”™.

Figura 3 — Card de divulgagdo da
Batalha do Museu no Museu Na-
cional da Republica, com imagem
da MC Nimsai. Educativa, 2023.
O carrossel no Instagram traz mais
nove cards, sendo oito com outros
MC e um card final com a identi-
ficagdo dos realizadores e parceiros
do evento. Fonte: Captura de tela
do Instagram feita pelos autortes.

Ao ser convidada como um coletivo de artistas — jovens de ambos os sexos,
majoritariamente negros ¢/ou periféricos — para duelar dentro do museu, a Bata-
lha do Museu no museu propiciou o cruzamento de repertérios culturais diversos,
embaralhando o que entendemos por apropriagao social do patrimonio cultural.
Assim como no episodio da pequena visitante, a Batalha no Museu configura uma
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situagao em que os “ambientes” interpelam os “lugares de memoria”, deparando-
-os com uma série de apagamentos: das diferencas culturais, das epistemes corpo-
rais, das oralituras etc.; 2 maneira de um “ato de repossessao”. A a¢ao foi realizada
no dia 18 de fevereiro de 2023 em meio a exposicao Brasi/ Futuro: as formas da de-
mocracia, a partir da iniciativa das educadoras do Programa Educativa em colabo-
rag¢ao com os organizadores da Batalha. A exposi¢ao foi inaugurada em 2 de janei-
ro, por ocasiao da posse de Luiz Inacio Lula da Silva, reunindo cerca de 180 obras
de mais de 100 artistas brasileiros modernos e contemporaneos, muitas/os delas/
es negras/os, indigenas e pessoas LGBTQIAP+. Participaram da Batalha as/os
MCs Adioli, Balota, Fugazzi, Hate, Japa, Jeffe, Kunoichi, Nimsai e Pedog,

A batalha funciona como um duelo de ideias e rimas improvisadas na forma
de “ataques”, em que os MCs apresentam seus conhecimentos sobre determinado
tema, num estilo ctitico e formador de opinio. Segundo Gabriela Silva,” a Batalha
no Museu priorizou as chamadas “batalhas de consciéncia”, que diferem das “bata-
lhas de sangue”, nas quais se busca esculachar o adversario. Os duelos sdo feitos
entre duplas de MCs, cujo vencedor é o melhor de trés rounds, segundo a votagao
da plateia. Geralmente o terceiro round ¢ disputado sem tema, no chamado freestyle.
As partidas sao eliminatdrias, de modo que o vencedor de uma partida duela com o
vencedor de outra, em etapas sucessivas, até o duelo final. Os participantes veem a
batalha como “‘arte viva”, comparavel as “diversas pinturas e outras artes que tém
aqui [no museu]”. Também como um esporte — o que de fato é o caso do breaking.
Podemos dizer que se trata de um espago de sociabilidade, assim como um rito. Na
Batalha no Museu, os temas foram decididos entre educadoras e participantes, com
base na exposicao Brasi/ Future: ancestralidade, artesanato, cultura, democracia, des-
colonizagao, ditadura, educagio, futuro, memoria e religidao. Outros temas apareceram
nas rimas: o respeito as minas, os direitos das minorias, a violéncia policial, a desi-
gualdade social, o ataque aos Trés Poderes em 8 de janeiro de 2023, o hip-hgp como
alternativa ao crime e as drogas etc.; que manifestam a posicao das/os MCs sobre
os problemas sociais da periferia e do pais.

Um desses duelos nos pareceu especialmente significativo.”™ Nele, Balota e
Fugazzi discutem qual seria a melhor resposta ao opressor. Enquanto Fugazzi afirma
que “as vezes o siléncio é a melhor resposta, até porque pra otario desse sistema eu
viro as costas”’, Balota adverte que “as vezes é melhor nem respondet, concordo sem
cad, mas o siléncio do oprimido é voz para o opressor”. Fugazzi insiste dizendo que
“[se] o siléncio do oprimido ¢ a fala do opressor, opressor que grita muito, eu calo
minha voz com amor”. Ao que Balota retruca: “nao calo, eu encaro de frente, pra
mostrar que hoje eu sempre represento um potente”. Para Fugazzi, no entanto, nao
ha concessao em sua postura: “cada dia é uma folha, que eu carrego pra colmeia e
depois disso, mano, eu conquisto minha plateia”. Noutro tempo e contexto, a dis-
cussao parece reencenar as diferencas entre Martin Luther King e Malcom X sobre
o combate a discriminagao racial, por exemplo. Ou ainda, entre Mahatma Gandhi e
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Frantz Fanon a respeito da violéncia colonial. Trata-se de posi¢es concorrentes:
uma mais pacifista, outra mais beligerante; mas que também sdo complementares.
Elas nao replicam a “lei da polarizagido em grupo”, segundo a qual o debate apenas
radicaliza posi¢oes prévias.”” Sua complementatidade é evidente no modo como os
MCs incorporam a fala do outro em suas falas, a maneira dos responsos que “mantém

o tema, mas com ele também improvisam™*.

A técnica dos responsos também é empregada no grito puxado entre os
duelos por um dos MCs, ao qual a plateia responde completando a frase, tomando
assim parte do mesmo acontecimento: “as vezes me sinto s, insuficiente por dentro,
me perdoa... movimento; mas eu sei que minha vida nao é s6 perda de tempo, obriga-
do... moviments”. Ha diferentes gritos como esse: “E melhor portar caneta do que
portar fuzil... mata esse cara no drill’. Até mesmo gritos diferentes para uma mesma
resposta, que neste caso reitera o tema da batalha: “Se tu agredir mulher vai apanhar
da minha gangue. O que vocés querem ver?... Sangue”’. Ou entdo, nesta versao mais
bem-humorada, evocando o gesto que acompanha o grito: “Sé bota a mao pra cima
quem passou desodorante. O que vocés querem ver?... Sangue. Se vocé nao passou
faz um favor e fica distante. O que vocés querem ver?... Sangue”’. Referindo-se aos
Reinados em particular, mas também a musicalidade nas culturas negras em geral,
Leda Maria Martins afirma que “a repeti¢ao do tema e sua improvisagao constituem
os anelos das espirais da ancestralidade”"!
alogos tém consequéncia, os enunciados nao sio evasivos, nao ha revide que des-

. Na conversa cantada das batalhas, os di-

considere a posi¢ao do outro. Como repetem os participantes: “tudo que vai volta”.
Essa dinamica espiralar, em ultima analise, ¢ estruturada, segundo Martins, por um
saber do tempo que “nos reinaugura em suas cinesias”*. Trata-se de “uma gnose po-
derosa”, que se instala e se expande, garantindo “a existéncia a0 mesmo tempo co-

mum e diferenciada de todos os seres”*.

Assim como os Reinados, as performances textuais/corporais das batalhas
trazem consigo ou mesmo se compoem de inumeros dispositivos e formulagoes.
Nelas, a fala se imbrica com gestos e beats. A palavra proferida se liga a movimentos
e sonoridades. Maos e bragos, principalmente, desenham a voz, desenrolam a rima,
emolduram o ritmo. As batidas embasam dic¢oes e escandem corpografias. A plateia
também participa: faz barulho, coloca a mao para cima, ovaciona as melhores rimas
e danga com o beat; empresta sua energia ao evento. Assim como os Reinados, as
batalhas sao “cerimonias sinestésicas e cinéticas’” nas quais o corpo é constituido por
uma “complexa tranca de articulagoes [...] onduladas com seus entornos”, por toda
uma “engenhosa sintaxe de composicoes”. Esse “corpo-tela” forjado nas batalhas
transmite e recria “‘experiéncias individuais e coletivas, a memoria pessoal e a memo-
ria histérico-cultural”. Torna-se desse modo “/ocus e ambiente do saber e da memo-

tia”, um “lugar e ambiente de inscriciao de grafias do conhecimento”™*.

Assim, as batalhas disseminam e produzem conhecimentos culturais incor-
porados, em que saberes de varias ordens se manifestam: socioculturais, estéticos,

ANAIS DO MUSEU PAULISTA — vol. 33, 2025.



técnicos. Tais conhecimentos nao se expressam somente nas ideias ou visoes pas-
sadas pelas rimas, mas se grafam nos gestos, nas dic¢oes, nas improvisagoes. Essas
corporeidades percorrem vias diversas da escritura, que historicamente as subal-
ternizou. Suas performances sao formas de extensao e ampliacao desses conheci-
mentos, assim como aquilo que os interpreta, por onde eles passam, seu contetdo.
Elas formam acervos mnemonicos atualizados a cada rima, partida ou batalha.
Reorganizam o corpus da memoria que atravessa os hiatos da marginalizacao (e da
diaspora). Estio imbuidas de uma “forga vital”, constituem uma episteme.

ALGUMAS CONSIDERACOES/O PROBLEMA DOS RELATOS

O modo como as batalhas constituem uma episteme nao pode ser trans-
ferido para a mediagao cultural como pesquisa e documenta¢ao sem mencionar
o problema dos relatos, isto ¢, a forma como elaboramos e compartilhamos
saberes e experiéncias em media¢ao. Mesmo Leda Maria Martins se perguntou:
“Como alinhavar uma historia que se constitui nos tempos do vivido e do con-
tador”, reconhecendo que traduzir “o fulgor da performance oral” na letra es-
crita pode ser um desejo impossivel.” De que maneira, portanto, os relatos da
media¢do podem inscrever aqueles #ransitos e associagoes?

Observamos que uma caracteristica dos relatos compartilhados pelos edu-
cativos em geral consiste na mobilizacao de enunciados denotativos como se fossem
performativos, isto é, como se os seus efeitos fossem realizados pela prépria enuncia-
¢ao, podendo dessa forma ser pressupostos e administrados — uma vez que sua ve-
rificacdo é dispensada.*
improvisar nem experimentar — os objetivos do projeto, como se uma visita, agio de

Desse modo, muitos terminam repetindo — neste caso, sem

media¢ao ou programa publico tivessem uma ordem meramente sucessiva, em vez de
abertamente processional.t’ Mas se no relato uma “sucessao pratica” é inevitavelmen-
te convertida em uma “‘sucessio representada’™, niao necessariamente a esctita (te6-
rica ou narrativa) precisaria sacrificar o ponto de vista da pratica diante das suas in-
certezas, ambiguidades e bifurcac¢des, desperdicando com isso, ou mesmo se recu-
sando a compartilhar, indmeras oportunidades de aprendizagem.

Neste artigo, buscamos construir dois tipos de relatos: um sobre episédios
efémeros, outro sobre praticas rituais; ambos no ambito de uma interpelacao dos
“lugares” pelos “ambientes de memoria” que redistribui as instancias de produgao
de conhecimento entre “publicos” e museu. Buscamos também de algum modo
acrescentar materialidade a discursividade desses relatos, reconhecendo como possivel
as ageéncias e recalcitrancias dos multiplos atores envolvidos. Para Latour, um bom
relato é aquele que “Zece uma rede |de atores]”, na qual “todos os atores [humanos e
nao humanos| fagem alguma coisa” e cada um dos pontos no texto “pode se tornar

uma encruzilhada, um evento ou a origem de uma nova translagio”.
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Como dissemos, tal exercicio se apoia numa concepgao e pratica de mediagao
especificas, a partir das quais podemos pensar essa atividade como uma instancia que
realiza pesquisas 70 museu. Tudo isso envolve uma concepg¢ao de conhecimento igual-
mente especifica, fundamentalmente pragmatista, mas nao exclusivamente; a se julgar
pela contribuigdo inestimavel das “oralituras’ para a escrita daqueles relatos. Certamen-
te, as condi¢des para a atuagao desse tipo de mediagao (simétrica, pos-critica e docu-
mentaria) nao podem ser pressupostas, mas a realizacao de projetos como o Educati-
va Museu Nacional tera, quem sabe, indicado que elas ndo sao impossiveis.
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