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ARTIGO

Recusa a formacao: uma discussao
sobre ressentimento, musica,
experiéncia e sensibilidade

Jéssica Raquel Rodeguero Stefanuto' ®
Sinésio Ferraz Bueno" @

RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de discutir que a dada organizagio da cultura e
das possibilidades de relagio desta com os sujeitos corresponde, subjetivamente, uma
constelagdo de afetos entendida como ressentimento. Este, por sua vez, manifesta-se
como impeditivo & sensibilidade e & abertura prépria a formagéo cultural. Di-se én-
fase 4 postura refratdria diante da formagio especificamente musical. Para fomentar
essa discussio, alguns trabalhos de Theodor Adorno, leitor de F. Nietzsche, S. Freud
e K. Marx, sdo referéncias fundamentais. Espera-se contribuir para a compreensio
de algumas ameagas regressivas contidas na cultura.
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REFUSAL TO FORMATION: A DISCUSSION ON
RESENTMENT, MUSIC, EXPERIENCE AND SENSITIVITY

ABSTRACT

'The present work has the objective of discussing that to a given organi-
zation of the culture and the possibilities of its relation with the subjects
corresponds, subjectively, a constellation of affections understood as re-
sentment. This, in turn, manifests itself as an impediment to sensitivity and
openness proper to cultural formation. Emphasis is placed on the refractory
stance towards specifically musical training. To foster this discussion, some
works by Theodor Adorno, reader of F. Nietzsche, S. Freud and K. Marx,
are fundamental references. It is hoped to contribute to the understanding
of some regressive threats contained in the culture.

KEYWORDS
critical theory of society; cultural industry; musical education; resentment; regressive
listening.

RECHAZO A LA FORMACION: UNA DISCUSION SOBRE
RESSENTIMIENTO, MUSICA, EXPERIENCIA Y SENSIBILIDAD

RESUMEN

El presente trabajo tiene el objetivo de discutir que a una determinada
organizacién de la cultura y de las posibilidades de relacién de ésta con los
sujetos corresponde, subjetivamente, una constelacién de afectos enten-
dida como resentimiento. Este, a su vez, se manifiesta como impeditivo a
la sensibilidad ya la apertura propia a la formacién cultural. Se da énfasis
a la postura refractaria frente a la formacién especificamente musical.
Para fomentar esta discusién, algunos trabajos de Theodor Adorno, lec-
tor de F. Nietzsche, S. Freud y K. Marx, son referencias fundamentales.
Se espera contribuir a la comprensién de algunas amenazas regresivas
contenidas en la cultura.

PALABRAS CLAVE
teoria critica de la sociedad; industria cultural; educacién musical; resentimiento;
regresion de la audicién.
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E como costuma acontecer nas coisas humanas, a consequéncia disto foi que a
raiva dos homens nio se dirigiu contra o nio cumprimento da situagio pacifica
que se encontra propriamente no conceito de cultura. Em vez disto, a raiva se
voltou contra a prépria promessa ela mesma, expressando-se na forma fatal de
que essa promessa nio deveria existir. (Adorno, 1995a)

INTRODUCAO

O processo de desenvolvimento da civilizagdo que nos guiou até o estado
atual das coisas ¢ repleto de contradi¢des e, desde que a Escola de Frankfurt pro-
duziu seus principais trabalhos — especialmente a Dialética do esclarecimento, de
T. W. Adorno e M. Horkheimer (2006), publicado pela primeira vez em 1944, ¢ a
Dialética negativa, de Adorno, publicada pela primeira vez em 1966 —, ndo ¢ acei-
tivel que isso seja negligenciado. Se o medo nos empurrou ao esforgo de objetivar
e desencantar o mundo, 0 mundo desencantado e instrumentalizado desconsiderou
o medo e os demais afetos, condenando-os a clandestinidade. E sintomitico que
afetos esforcadamente recalcados ressurjam em manifesta¢oes desorganizadas e irre-
fletidas, ameagando a ponderagio, o argumento e a reflexdo. Entre os mais variados
afetos e paixdes que tipicamente ganham pauta e caracterizam o nosso tempo, o
ressentimento em relagdo a cultura que prometeu a autonomia e a humanizagio ao
mesmo tempo em que violentamente privou a humanidade dessas possibilidades
se faz notério e proficuo como campo de discussio, critica e intervengio, por suas
contradi¢des e ambiguidades.

E diante disso que o presente texto acolhe como objetivo discutir acerca do
ressentimento no que tange a cultura. Dito mais minuciosamente, discutir acerca
de uma constelagdo de afetos como raiva, rancor e inveja que se constitui como
correspondente subjetiva das possibilidades regressivas contraditoriamente presentes
na cultura e que impede a abertura e a sensibilidade aos aspectos emancipadores
dessa mesma cultura. Mais especificamente no que se refere a formagio estética
e musical, objetiva-se ponderar sobre a recusa a sensibilidade e a experienciagio,
que sdo compreendidas aqui como desdobramentos aparentados de posturas res-
sentidas pertinentes a cultura. A posi¢do do sujeito do ressentimento, forjada na
mediagdo com um arremedo de cultura, impede-o de ter a abertura necessdria a
sensibilidade prépria ao processo formativo e, mais que isso, manifesta-se como
recusa aparentemente deliberada dos aspectos emancipadores que, mesmo entre
crassas contradi¢oes, permanecem na cultura e nas produgdes culturais, a exemplo
das musicas que sdo pensadas artisticamente.

O ambito da estética, especialmente o musical, ganha relevincia ao se pensar
as manifesta¢oes de regressio e de recusa aos aspectos emancipadores da cultura,
pois, num contexto de crescente uso instrumental da razdo, a estética permanece
sendo um refugio para a resisténcia do sensivel. A musica, por conta da sua mani-
festagdo etérea, acolhe intrinsecamente encantos e feiticos que foram expulsos da
cultura ao longo do processo de matematizagdo do pensamento e instrumentalizagio
da razdo. Segue contendo, assim, aspectos que escapam da integracio total a mer-

Revista Brasileira de Educacédo v.24 e240033 2019 3



Jéssica Raquel Rodeguero Stefanuto e Sinésio Ferraz Bueno

cantilizagio da cultura e a ratio e que fornecem possibilidades de negacao dialética
do contexto de semiformagio. Tal racionalidade alternativa torna-se um campo
rico em possibilidades para o pensamento que almeja compreender a construgio,
na cultura, de sujeitos ressentidos refratdrios a formagio e a humanizagio.

Tendo sido leitor de F. Nietzsche, S. Freud e K. Marx, apenas para citar
alguns nomes, T. W. Adorno traz contribui¢des essenciais para a compreensio
do problema que aqui se coloca. A atualizagio do trabalho desse autor e dessa
tradi¢do do pensamento, no entanto, também se faz necessdria para que se possam
interpretar as especificidades tipicas 4 nossa organizago cultural e a0 nosso tempo.
Num primeiro momento deste trabalho, retoma-se a relagdo entre o contexto de
semiformagdo — radicalizado em nosso tempo — e o impedimento a experiéncia.
Esse movimento indica a violéncia com a qual sdo constituidas subjetividades alheias
a abertura aos aspectos formativos da cultura. Num segundo momento, aprofunda-
-se a construgdo semantica do termo ressentimento desdobrando-o enquanto um
conjunto de afetos que encontra no contexto tipicamente associado 2 modernidade,
grosso modo, possibilidades relevantes de manifestagio e cultivo.

E no terceiro momento que se aprofunda a discussio acerca da tese de que o
ressentimento é produzido pela organizagio da cultura que engana, priva e violenta
os sujeitos e se manifesta, por sua vez, como um mantenedor dessa condigdo, ao
fomentar nos sujeitos posturas de recusa e de resisténcia aos aspectos emancipaté-
rios que ainda permanecem contraditoriamente nas produgdes culturais. A musica
emerge, entio, como uma dessas produgdes, rica tanto em uma rigorosa racionalidade
quanto em encantamentos capazes de enfeiticar ouvintes. Tais aspectos permitem
que se pense mais minuciosamente sobre como se dd a recusa ressentida a experien-
ciagdo, 4 sensibilidade e ao outro, procurando avangar em reflexdes acerca das (im)
possibilidades de se afetar o sujeito que se recusa a ouvir, a sentir e a experienciar,
obrigando-se a uma cumplicidade com o embrutecimento da cultura. Desse modo,
ainda que nfo se proponha afirmativamente a superagio do atual estado de coisas,
espera-se somar esforcos nesse sentido.

EXPERIENCIA E (SEMI)FORMACAO

A nogio de que vivemos uma acirrada crise da formagio cultural é notoria,
e esse diagndstico ja ndo soa como novidade num tempo em que mesmo as classes
sociais dominantes, que teoricamente teriam acesso a uma formagio de fato, se
enredam em imbecilidades que podem parecer surpreendentes. Ora, a nogio de
formagio tal como foi pensada na fecundidade do projeto iluminista correspondia
a construgio de um individuo livre e racional capaz de atuar autonomamente numa
sociedade também livre e racional: “A formagio era tida como condigio implicita
a uma sociedade auténoma: quanto mais lucido o singular, mais licido o todo”
(Adorno, 2010, p. 13). Tal nogdo de formagio (Bildung) acolhia uma ambiguidade
que implicava uma tensio entre adaptagio e orientagdo no mundo existente e, no
outro polo, resisténcia e recusa do peso da adaptagio. Essa dinimica tensa remete ao
processo de construgio da civiliza¢do, em que o animal homem precisou se conter
e garantir a sobrevivéncia.
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Adorno estabelece entre os dois polos uma problematiza¢io negativa em que
a relagdo do individuo com a cultura expressa um movimento de realiza¢do de poten-
cialidades que lhe sdo intrinsecas. Pelo contato com a cultura, cada individuo pode
realizar um automovimento de negagdo de si pelo qual sua prépria esséncia exige
a superagdo das limitagbes préprias a sua particularidade isolada. E dessa maneira
que a negagio determinada, prépria a0 movimento dialético, se constitui no nicleo
do processo formativo, que torna possivel o aprimoramento da sensibilidade e da
capacidade de apropriagio viva dos objetos culturais. O estado de inadequagio e de
dissonancia do individuo em relag¢io a si mesmo e a0 mundo em que vive implica,
portanto, o enfrentamento da contradicio entre ele e certa forma histérica de sua
existéncia, como condigdo para que os pressupostos da experiéncia autbnoma com
o mundo possam ser desenvolvidos. Desfeita essa tensdo pela hegemonia de um
dos polos, e evidenciada a contradigdo de que ndo chegamos a constituir sociedade
livres, a ideia de formagdo contraria seu préprio sentido (Adorno, 1995a, 2010).
Nas palavras do autor:

A sociedade inteiramente adaptada é o que na histéria do espirito demonstra
esse conceito: mera histéria natural darwinista, que premia a survival of the
Jfittest. Quando o campo de forgas a que chamamos formagio se congela em
categorias fixas — sejam elas do espirito ou da natureza, de transcendéncia ou
de acomodagdo —, cada uma delas, isolada, se coloca em contradi¢do com seu
sentido, fortalece a ideologia e promove uma formagio regressiva. (Adorno,
2010, p. 11)

A evidente padronizagio promovida pelas mais variadas indudstrias culturais
(Carone, 2013), agora operando em uma modalidade qualitativamente distinta em
termos tecnoldgicos se comparadas ao contexto no qual Adorno e Horkheimer
(2006) forjaram o conceito, jd nio deixa espaco para dividas quanto a vivermos
tempos de uma incomensurével pressio para adequagio ao existente, o que for¢a
as pessoas a imporem de modo dolorido e violento essa adaptagdo a si mesmas,
gerando rancores e fomentando regressées. Embora essas mutagées da industria
cultural nio tenham invalidado o diagnéstico nem o conceito delimitado por
Adorno e Horkheimer (2006), elas implicam que seja acrescido ao conceito o
identificador “2.0” (Duarte, 2011). Adorno e Horkheimer ja haviam explicitado o
confisco, previamente realizado pela inddstria cultural, da prépria capacidade do
individuo de realizar internamente a correspondéncia entre intui¢des sensiveis e
categorias 16gicas do entendimento, processo originalmente denominado por Kant
de esquematismo. A possibilidade de desenvolvimento de um entendimento racional
e autdnomo do mundo é absorvida pela subsun¢io da cultura ao valor de troca:
“A funcio que o esquematismo kantiano ainda atribuia ao sujeito, a saber, referir de
antemao a multiplicidade sensivel aos conceitos fundamentais, ¢ tomada ao sujeito
pela industria. O esquematismo é o primeiro servi¢o prestado por ela ao cliente”
(Adorno e Horkheimer, 2006, p. 103).

O conceito de esquematismo indica importante correlagdo entre a se-
miformacio e a capacidade de abrir-se as experiéncias, podendo também ser
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indicada sua relagdo com a nogdo de “falsa-proje¢do” (Duarte, 2003). Duarte
(2003) aprofunda a discussio sobre a captura do esquematismo pela indudstria
cultural retomando os “elementos do antissemitismo” que constam da ji referida
Dialética do esclarecimento (Adorno e Horkheimer, 2006). A fundamentagio freu-
diana da falsa-projecio fornece indicios importantes de que os impedimentos a
capacidade de pensar, perceber e experienciar sio enredados em irracionalidades
que, por sua vez, se desdobram em questdes politicas e formativas. Nas palavras
de Duarte (2003, p. 454), a semiformagio é “entendida como uma petrificagio
da consciéncia oriunda da falsa projecio, a qual engendra a consciéncia doentia,
defeituosamente esquematizante, do anti-semita”. Nesse sentido, “ela traduz uma
relagdo equivocada com o ambito das realizagbes do espirito, a qual se coaduna
esplendidamente com o rebaixamento espiritual introduzido pelo capitalismo
tardio” (Duarte, 2003, p. 454).

Disso, desdobra-se que a formagio, tal qual em seu conceito original, ndo
se realizou e, ainda que ela siga sendo a antitese por exceléncia da semiformagio
generalizada, tampouco estd em vias de realizar-se. Trata-se, por isso, de aprofundar
o diagnéstico acerca da semiformagio, da inaptiddo a experiéncia e dos afetos que
pululam nesse contexto que flerta com a adesdo a irracionalidades.

No texto de Adorno jé citado, “Teoria da cemiformagio” (Adorno, 2010),
escrito em 1959, o autor traz importantes considera¢des acerca das subjetividades
capturadas pela semiformagio, sendo esta manifestadamente um impeditivo e
ndo um preambulo 4 formagdo. Aquele conteddo que é experimentado de modo
mediano néo indica possibilidade de formagio; é, ao contrario, o inimigo desta.
Se a formagio ¢ entendida como a apropria¢do subjetiva da cultura, no contexto
da semiformagcio, as subjetividades sio engendradas coerentemente a esse estado
das coisas. As possibilidades de o sujeito contemporineo se abrir as experiéncias
e sedimentar o que foi vivido e experienciado sdo tolhidas de tal modo que, con-
forme afirma Adorno (2010, p. 17), “tudo o que estimula a formagio acaba por lhe
contrair os nervos vitais”.

Sendo as experiéncias, também nas palavras de Adorno (2010, p. 33), “a con-
tinuidade da consciéncia em que perdura o ainda nio existente e em que o exercicio
e a associa¢do fundamentam uma tradi¢do no individuo”, elas encontram poderosos
inimigos na sociedade da semiformagio, pois constituem intima e necessdria relagio
com o tempo, com a memoria, com a abertura ao sensivel e com a possibilidade de
pensamento, todos tendencialmente usurpados na configuragio atual da sociedade,
excitada, desatenta e hiperativa (Turcke, 2010, 2016). Portanto, a semiformagio
adesiva-se a forma ideoldgica que recusa a dialética e o movimento histérico de
ac¢do dos homens ao dizer, conformista, que ¢ assim, indicando implica¢oes para além
do campo tipicamente reconhecido como formativo. Além disso, a semiformagio
¢ defensiva e paranoica: exclui, ataca e julga qualquer elemento que possa por em
duvida seu posicionamento ou opgao.

Nas falas proferidas entre 1960 e 1969 que estdo compiladas na obra Educagio
e emancipagio (Adorno, 1995b), também se relacionam intimamente os contetidos
acerca da formagdo e da constitui¢do das subjetividades em uma sociedade que
mina as possibilidades de experiencia¢do. No texto “Educagio — para qué?”, uma

6 Revista Brasileira de Educagédo  v. 24 e240033 2019



Recusa a formacgao

conferéncia radiofonica transmitida em 26 de setembro de 1966 e publicada pela
primeira vez no ano seguinte, Adorno (1995b) sinaliza a importincia de experiéncias
que dizem respeito & memoria involuntdria, a exemplo das experiéncias musicais
que lhe foram possiveis na casa de seus pais quando era crianga. Jd a seu tempo,
o texto alerta que é preciso considerar que, cada vez mais, possibilidades dessa
natureza estdo dificultadas, sendo interrompidas, pela ubiquidade da mediagio e
administragdo da cultura via mecanismos, cada vez mais atualizados, da industria
cultural. E nessa mesma conferéncia que o autor discute que existe relagio entre a
abertura a experiéncia, a disponibilidade ao pensamento e o desimpedimento ao
outro. Citagdo da fala do autor:

Mas aquilo que caracteriza propriamente a consciéncia é o pensar em re-
lagdo a realidade, ao conteido — a relagdo entre as formas e estruturas de
pensamento do sujeito e aquilo que este ndo é. Este sentido mais profundo
de consciéncia ou faculdade de pensar nio ¢ apenas o desenvolvimento 16-
gico formal, mas ele corresponde literalmente 4 capacidade de fazer expe-
riéncias. Eu diria que pensar ¢ o mesmo que fazer experiéncias intelectuais.

(Adorno, 1995b, p. 151)

Acerca dos impedimentos a experiéncia e ao pensamento, existe a possi-
bilidade de tornar tais mecanismos conscientes via processo educativo. Por um
lado, os sujeitos poderiam, desde a mais tenra idade, ter condi¢des de reconhecer
os mecanismos de funcionamento das formas de mediagido da cultura, além dos
mecanismos de funcionamento das sociedades modernas, de modo a compreender
sobre o processo que forja os produtos da industria cultural que nos aparecem
como naturais. De outro lado, a cultura — e nesse sentido ¢ importante o papel
do processo educativo, dentro e fora dos muros escolares — precisa fornecer
possibilidades de elaboragio dos afetos. Psicanaliticamente é sabido da relevan-
cia da elaboragio consciente daquilo que nos afeta. Uma educagio pela dureza
em que suportar a dor, tanto em si mesmo como a que se percebe no outro, é
premiado como mérito tem sua parcela significativa de responsabilidade acerca
desse cultivo de afetos ressentidos (Adorno, 1995b; Zuin, 2007, 2008). Além
disso, o desenrolar da cultura nas sociedades tipicamente ocidentais e modernas
promoveu o progressivo recalque e a administra¢do dos afetos, desde a medica-
lizagdo generalizada das mais diferentes formas de sentir até a espetacularizagio
de sofrimentos, vingangas e tragédias.

Ao mesmo tempo, é importante ressaltar a finalidade educativa em seu
aspecto emancipador e de resisténcia 4 adaptagio e administragio da vida, tio ani-
quiladoras das possibilidades formativas. De todo modo, é antes de tudo necessirio
que se aprofunde a discussdo acerca das impossibilidades formativas, acerca dos
comportamentos refratdrios e defensivos e que se organizem formas de fortalecer
aspectos reflexivos nos sujeitos para que estes consigam redimensionar a pressao para
a adequagdo. Afinal, mesmo imersos em contradi¢es, a consciéncia e o pensamento
capazes de acolher a sensibilidade e as paixdes sdo o que temos de mais significativo
para fazer frente as crescentes impossibilidades de humanizagio.
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RESSENTIMENTO, CULTURA E SUBJETIVIDADE

Se o projeto filoséfico da modernidade tornou possivel o vislumbre e prome-
teu o desenrolar de uma cultura humana que acolhia os conceitos de universalidade,
de individualidade e de autonomia, o progresso da histéria evidenciou que essa
promessa ndo se cumpriu nem estd em vias de cumprir-se. Ao invocar a cultura, é
preciso considerar que ela pode ser pensada em certa oposi¢io a civilizagio: o termo
cultura tende, historicamente, a remeter a valores e cultivos espirituais, enquanto
civilizagdo, por sua vez, tende a transmitir nogdes de progresso material (Horkheimer
e Adorno, 1973). Nesse sentido, é possivel apontar que, ao contririo de o avango
civilizatério encaminhar a formas mais humanizadas de cultura, a permanéncia de
brutais contradi¢oes minou a confianga na civilizagio, no pensamento e na educa-
¢do: “O que toda cultura nada mais fez, até hoje, do que prometer, serd realizado
pela civiliza¢do quando esta for tdo livre e ampla que ndo exista mais fome sobre a
Terra” (Horkheimer e Adorno, 1973, p. 99).

A percepgio desse engodo e a sensagdo de impoténcia que assola o sujeito
contemporéneo diante do rumo e do desenvolvimento das sociedades e da prépria
vida produzem rancores que, irrefletidos, tornam as pessoas incapazes de perceberem
e de se dirigirem contra as reais causas das insatisfa¢des e impossibilidades de uma
vida que corresponda minimamente ao atual nivel de desenvolvimento técnico,
cientifico e intelectual. Tais rancores, tantas vezes furiosos, mas também cinicos e
sutis, tendem a se dirigir contra aquilo que ainda resiste enquanto possibilidade de
formagdo, fomentando a recusa dos elementos de critica e pensamento da cultura
que, afinal, poderiam trazer a tona sua verdade e inverdade: “Cultura verdadeira é
aquela implicitamente critica, e o espirito que se esquece disso vinga-se em si mes-
mo” (Adorno, 1986a, p. 79). A recusa e a raiva direcionadas aos aspectos de critica
indicam inveja da cultura de que se ¢ excluido e demonstra “o ressentimento contra
quem pode expressar o negativo” (Adorno, 1986a, p. 79).

Ao atentarmos para a histéria do termo ressentimento, notamos que esse
conjunto de afetos é explicitamente discutido apenas em meados do século XIX,
com o desenvolvimento e a consolida¢do das sociedades ditas modernas e com
pretensdes democriticas. Konstan (2001) investigou que mesmo Aristdteles, ao
dedicar-se ao tema das paixdes na retérica e descrever sentimentos aparentados,
ndo traz uma palavra que corresponda ao sentido moderno da palavra ressentimento.
O vocibulo que indica uma semantica mais aproximada é zélotupia, o qual é co-
mumente traduzido como inveja (Konstan, 2001, p. 60). Essa perspectiva histérica
aponta que as sociedades modernas sdo fortes fomentadoras de posturas ressentidas,
ao contrério das sociedades escravocratas e fixamente estratificadas, o que se deve,
fundamentalmente, as suas mais ambiciosas promessas de uma vida boa e igualitdria
em contraposi¢io evidente as mais profundas desigualdades (Ansart,2001; Konstan,
2001; Kehl, 2015). Na filosofia moderna, Nietzsche é um autor que, afirmando-se
psicélogo, dd ao termo um cardter mais central ao longo de sua obra, fazendo uso
do verbete francés ressentimento, diante da entio inexisténcia, no alemio, de uma
palavra que expressasse tal sintese de afetos. Adorno faz uso desse mesmo verbete
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nas obras em alemio. Esse uso semantico do termo francés fica mais claro por meio
da investigagio realizada por Paschoal (2014, p. 30):

Na segunda metade do século XIX, ndo existia na lingua alemd uma palavra
cunhada especialmente para expressar a ideia de ressentimento, que poderia
ser traduzida, de forma imprecisa pela palavra “Gro//” (em portugués “rancor”)
« ”» 7 . . ~ .

ou “Grollen”, que mantém certa proximidade com a nog¢io de ressentimento,
. . 3 ”» . ~ « .
significando “guardar rancor”, sem perder de vista a conotagio de “sentimen-
to de amargura, rancor e sede de vinganga”. (Langenscheidts: Grofiwortenbuch
Franzisisch-Deutsch)

Sob a perspectiva filoséfica, o termo ressentimento foi largamente empregado
por Nietzsche para designar o 6dio ou o rancor tipico de uma moral escrava voltado
contra as qualidades superiores peculiares & moral aristocritica. Enquanto a moral
dos fortes ou senhores consagra virtudes superiores como orgulho, generosidade e
individualismo, a moral escrava, prépria a espiritos cativos, rumina vingangas ima-
gindrias e cultiva enfermidades psicolégicas caluniadoras da forga, da vitalidade e
do amor a vida. O filésofo considera que duas das maiores realiza¢es histéricas do
ressentimento foram o cristianismo — cujo elogio da compaixdo se traduziu em édio
contra a nobreza e a aristocracia — e o socialismo — espécie de redencio baseada
no espirito de rebanho e no nivelamento do mundo 4 moral escrava. O emprego do
conceito nietzschiano de ressentimento por Adorno desatrela-se das fortes criticas
dirigidas por Nietzsche ao cristianismo e ao socialismo, concentrando-se, conforme
destacamos 2 frente, na postura reativa e hostil diante de um universo de valores
culturais exterior, concebido negativamente. Enquanto a moral aristocrética origi-
nalmente adota uma postura afirmativa e orgulhosa de si mesma, a moral escrava é
engendrada ndo por uma constelagio auténtica de valores, mas pelo olhar acusador
diante de uma esfera cultural alheia e externa, convertida em objeto de desprezo:

Esta inversdo do olhar que estabelece valores — este necessirio dirigir-se para
fora em vez de voltar-se para si — ¢ algo préprio do ressentimento: a moral
escrava sempre requer, para nascer, um mundo oposto e exterior, para poder agir
em absoluto — sua agdo no fundo € reagio. (Nietzsche, 2009, p. 16)

Quando a relagio com a cultura passa a ser mediada por certo tipo de moral
escrava, adequadamente denominada de semiformagio, as qualidades dialéticas pré-
prias ao processo de apropriagio dos bens culturais ddo lugar a uma postura reativa
e hostil que compromete de maneira radical a constitui¢io do sujeito. Dessa forma,
enquanto Nietzsche deplora o ressentimento por seu rancor dirigido aos valores
aristocréticos, a critica da semiformagio, entendida por Adorno sobretudo como
“esfera do ressentimento”, explicita um movimento reativo de hostilidade perante
a cultura que é, 20 mesmo tempo, recusa da realiza¢io dos potenciais que poderiam
fazer, do individuo particular, um sujeito auténomo.

Entre a bibliografia nacional, o trabalho da psicanalista Maria Rita
Kehl (2015) intitulado Ressentimento busca realizar uma discussio aprofun-
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dada desse fendmeno tanto em sua esfera subjetiva como politica e social.
Alguns apontamentos mais genéricos acerca desse conceito, que é considerado
pela autora em sua importincia tanto clinica quanto politica, merecem ser
diretamente citados aqui em fungio de sua pertinéncia para o presente texto,
a exemplo da indicagido, ainda que introdutéria, de alguns pardmetros para a
delimitagdo do conceito:

O ressentimento é uma constelacio afetiva que serve aos conflitos caracteris-
ticos do homem contemporineo entre as exigéncias e as configuracdes ima-
gindrias do ex a servi¢o do narcisismo. A légica do ressentimento privilegia
o individuo em detrimento do sujeito, e contribui para sustentar nele uma
integridade narcisica que independe do sucesso de seus empreendimentos.
[...] Ressentir-se significa atribuir ao outro a responsabilidade pelo que nos
faz sofrer. Um outro a quem delegamos, em um momento anterior, o poder
de decidir por nés, de modo a poder culpé-lo do que venha a fracassar. (Kehl,

2015, p. 13, grifos do original)

Tal sujeito que delega a outro a responsabilidade pelos préprios desejos e
acoes dos quais deseja ver-se livre é incapaz de perceber-se coautor e ciumplice das
agoes que realiza e do atual estado das coisas no mundo — com as contradi¢des
préprias as coisas do mundo — e se coloca como vitima de prejuizo quando algo
fracassa. Nas palavras de Kehl (2015, p. 288), “o ressentido deseja a ordem — por isso
é compativel com o conservadorismo — contanto que possa beneficiar-se dela, nem
que seja na condi¢do de vitima”. Recusando responsabilizar-se, o sujeito ressentido
resigna-se a uma revolta submissa ou impotente e a idealizagdo de uma vinganca
que ndo decorrerd de sua prépria a¢do ou desejo, mas de uma for¢a maior que nio
o implicard. Implicar-se e responsabilizar-se sio pressupostos e desdobramentos da
nogio de autonomia do projeto iluminista, o qual requeria individuos ativos, e ndo
sujeitos rancorosos e resignadamente subservientes e que sdo tanto caros quanto
distantes das atuais possibilidades formativas.

Voltando para os trabalhos de Adorno, é na conferéncia ji citada, “Edu-
cagdo — para qué?”, proferida em 1966, que o autor faz referéncia ao termo res-
sentimento e associa a essa constelacio de afetos a hostilidade e o rancor perante
a formagdo. Conforme afirma o autor: “Nio se trata, portanto, apenas da auséncia
de formagio, mas da hostilidade frente 2 mesma, do rancor frente aquilo de que
sdo privadas. Este teria de ser dissolvido, conduzindo-se as pessoas aquilo que no
intimo todas desejam” (Adorno, 1995b, p. 150). O 6dio e a hostilidade diante da
formagdo configuram-se em fun¢io de as pessoas terem sido excluidas do que,
afinal, foi produzido pelo trabalho dos seres humanos e lhes foi prometido pelo
desenrolar da cultura e das sociedades democriticas. Ao mesmo tempo, se elas se
abrissem a possibilidade formativa, isso dificultaria sobremaneira sua orientagio em
um mundo que exerce tamanha pressdo para a adequagio, tornando-se um grande
inconveniente. O desejo de adaptacio e a punigdo social da mais sutil dissonincia
parecem emergir como modo de funcionamento de uma sociedade que se ressente
daquilo que é e esquece o que poderia vir a ser:
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Provavelmente em um ndmero incontivel de pessoas exista hoje, sobretudo
durante a adolescéncia e possivelmente até antes, algo como uma aversdo a
educagio. Elas querem se desvencilhar da consciéncia e do peso de experiéncias
primdrias porque isso s6 dificulta sua orientagio. (Adorno, 1995b, p. 149)

Essa ambivaléncia prépria ao conjunto de fenémenos tipicos do ressenti-
mento ¢ importante para o pensamento e critica dialéticos, pois indica a existéncia
de uma contradi¢do importante que merece ser aprofundada e pensada. Como
alerta Adorno (1993, p. 45): “Seria m4 psicologia supor que aquilo de que se ¢ ex-
cluido desperta tio-somente 6dio e ressentimento; também desperta uma espécie
de amor possessivo e intolerante”. Afinal, ndo ¢ sem esfor¢o ou ambivaléncias que
as pessoas se tornam e se mantém refratdrias as poss1b111dades de experienciagio.
E¢ rangendo dentes”, afirma Adorno (1995a, p. 150), que “elas como que escolhem
contra si mesmas aqullo que nido é propriamente sua vontade”. O peso objetivo do
modo de organizagdo material da sociedade e da imensa pressio para adaptagio e
adequagio ndo pode ser menosprezado aqui, mas deve ser compreendido em sua
relagdo dialética com a constituigao das subjetividades.

E necessirio considerar que a nogio de individualidade, tal como ela emerge
na modernidade, ¢ fruto de um processo histérico e se constitui engendrada em
processos sociais. Nesse sentido, vale citar um trecho do texto “A psicanilise revisa-
da” (Adorno, 2015a, p. 52), de Adorno: “Quanto mais profundamente a psicologia
sonda as zonas criticas no interior do individuo, tanto mais pode perceber de forma
adequada os mecanismos sociais que produziram a individualidade”. E nesse sen-
tido que na investigac¢do acerca do ressentimento em relagdo a cultura e 4 musica
¢ necessdrio tanto compreender as manifesta¢ées individuais dessa constela¢io
afetiva quanto ter clareza sobre quais sdo as forgas sociais que se relacionam com a
constitui¢do de tais processos psiquicos.

MUSICA E RESSENTIMENTO

No que tange as hostilidades diante da experienciagdo musical, a obra de
Adorno é proficua em sinalizagdes e discussdes, sugerindo até mesmo o ouvinte
do ressentimento (Adorno, 2010, p. 67) na tipologia do ouvinte incluida entre as
prelegdes proferidas entre 1961 e 1962 e publicadas na obra Introdugio & sociologia
da miisica (Adorno, 2011). O ouvinte do ressentimento, diz Adorno (2010, p. 68),
“desdenha da vida musical oficial como algo desgastado e ilusério; no trata porém
de ir além dela, sendo que foge para trés em diredo a periodos que acredita estarem
protegidos contra o cardter mercadolégico dominante”. E aesse grupo de ouvintes
que pertenceriam a época os fis de Bach, contra os quais Adorno advogou especifica-
mente num texto de 1951 intitulado “Em defesa de Bach contra seus admiradores”,
publicado na obra Prismas. Nesse texto, Adorno (1998, p. 131) afirma que “a Bach
se apegam todos aqueles que, por terem perdido a fé ou a autodeterminagio, ou
por nio estarem mais aptos a exercé-las, buscam uma autoridade que lhes assegure
a desejada seguranga”, descrevendo comportamentos dos ouvintes ressentidos em
relagdo a arte.
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O comportamento musical de refugiar-se em um gosto musical pretensamen-
te elevado e seguro faria desse ouvinte aparentemente um inconformista diante do
sistema de organizagio da cultura, mas ao contrario, sua simpatia seria dedicada as
normas, ordenagdes e coletividades que ele considera seguras, fetichizadas em sua
cristalizagdo: “Estas pessoas apreciam a ordem da musica de Bach porque precisam
subordinar-se a alguma ordem” (Adorno, 1998, p. 131). O seu ideal de uma arte
asséptica (Adorno, 2011, p. 71) corrobora a vinculagdo entre musica, ressentimento
e inaptiddo a experiéncia. Esse tipo é descrito por Adorno como aquele que, ao
contririo do ouvinte emocional que por meio da musica busca escapar das proi-
bi¢des da civilizagdo, se apropria de tais proibi¢des. Tal comportamento indica a
importancia da reflexdo acerca do embrutecimento dos sujeitos correspondente ao
recalque do sensivel ao longo do processo civilizatério que enalteceu a técnica e a
instrumentaliza¢do matemadtica do pensamento.

Nascida vinculada aos ritos e aos mitos, a musica ¢ um produto da cultura
que ndo se adequa completamente a essa l6gica instrumentalizada, configurando-se
como uma manifestagdo intangivel capaz de afetar e encantar os sentidos. Ela ao
mesmo tempo representa, desde os primérdios, uma forga unificadora e ordenado-
ra, ji que sempre esteve sujeita ao desenvolvimento técnico extramusical e ndo se
desenvolveu imune a 16gica da racionalidade tipicamente ocidental. Como possui,
porém, sua tipica linguagem nio conceitual e se manifesta em seu cardter volatil e
impalpavel, ainda hoje ela tem a possibilidade de ser um refigio para os feitigos e
encantos que, expulsos da cultura, sio percebidos com ambiguidades: tanto atraem
quanto apavoram. Essas caracteristicas tornam-na um elemento da cultura bas-
tante rico para que sejam pensados as ambiguidades e os afetos que perpassam as
relagbes dos sujeitos e da cultura. Apesar disso, ¢ fundamental considerar que foi
capturando esses elementos e aspectos de irracionalidade que a era do cinema, do
ridio e da propaganda se instalou (Adorno, 2009b), indicando a relevéncia de se
debrugar sobre as mediagGes afetivas que podem ser pensadas na era da internet.

Na obra Sobre miisica popular, escrita por Adorno em 1941 em parceria
com G. Simpson, intitula-se o ultimo tépico da teoria do ouvinte de “Ambiva-
léncia, despeito e furia”. Nessa parte do texto, vem & tona de modo mais claro a
perspectiva dos autores acerca da ambivaléncia do ouvinte de musica popular que
precisa forcar-se a aceitar o que lhe é imposto pelos mais variados mecanismos
da industria cultural. Dizem os autores: “Apenas deixar de resistir ndo € suficiente
para a aceitagio do inexordvel” (Adorno e Simpson, 1986, p. 144). Essa condigio
de negacio de si mesmo e de submissio ao ajuste social exige do sujeito um pesado
investimento psiquico, pois essa opressdo ndo passa despercebida. Para os autores
citados, fica evidente um traco da ambivaléncia: na defesa de suas preferéncias,
contra o desagrado de confessar o engano, os ouvintes “voltam o seu édio antes
contra aqueles que apontam a sua dependéncia do que contra aqueles que apertam
as suas algemas” (Adorno e Simpson, 1986, p. 143). Em outras palavras, “o rancor do
engano ¢ transferido para a ameaga de que ele se torne consciente e eles defendem
com fervor a sua prépria atitude, ja que isso lhes permite serem voluntariamente
enganados” (Adorno e Simpson, 1986, p. 143). A pseudoindividuagio do ouvinte,
que se envergonha de confessar a eventual manipula¢do das preferéncias, é coe-

Revista Brasileira de Educagédo  v. 24 e240033 2019



Recusa a formacgao

rente com a discussio freudiana que reconhece o enfraquecimento do individuo e
sua consequente vontade de obediéncia. No texto “Teoria freudiana e o padrio da
propaganda fascista”, escrito em 1951 por Adorno em parceria com Horkheimer,
os autores refletem:

De acordo com Freud o problema da psicologia de massa estd relacionado de
maneira préxima ao novo tipo de aflicio psicolégica tdo caracteristica da era
que, por razdes socioecondmicas, testemunha o declinio do individuo e sua sub-
sequente fraqueza. Embora Freud nio tenha se preocupado com as mudangas
sociais, pode-se dizer que ele revelou nos confins monadolégicos do individuo
os tragos de sua crise profunda e a vontade de se submeter inquestionavelmente
a poderosas instincias (agencies) coletivas externas. (Adorno, 2015, p. 157)

Assim, afirma-se também a necessidade de o ressentimento ser pensado na
dialética entre as condi¢oes objetivas da cultura e a esfera subjetiva, ndo recaindo
numa mera questdo psicolégica recortada da sua inescapdvel relagdo com as condi-
¢oes concretas e culturais. Nesse sentido, é valido chamar a aten¢do para andlises da
cultura que mapeiam o acesso aos bens culturais esquecendo-se de outras mediagoes
necessarias ao processo formativo e humanizador. Na 16gica da oferta de produtos
na era do capitalismo avancado, a expansio do acesso aos bens culturais tende a ser
acompanhada do falseamento, do empobrecimento e da facilitagdo dos contetdos
em questdo, ji que a mercantilizagdo dos bens da cultura parece ser insepardvel da
falsificagdo da coisa mesma. Essa falsa disseminagio dos bens culturais, ainda que
acontega sob o rétulo de democracia ou progresso e até de humanizagio e desen-
volvimento humano, provoca, ao contririo, a aniquilagdo da cultura. E condena as
massas — ndo s6 elas, pois a mercantilizagdo supera barreiras de classe social, mas
principalmente elas, que se encontram em tremenda desvantagem financeira — ao
consumo empobrecido dos bens culturais e a crenga de que esse acesso € o bastante:

Por intimeros canais, fornecem-se as massas bens de formagio cultural. Neutra-
lizados e petrificados, no entanto, ajudam a manter no devido lugar aqueles para
os quais nada existe de muito elevado ou caro. Isso se consegue ao ajustar-se
o conteudo da formagio, pelos mecanismos de mercado, a consciéncia dos que
foram excluidos do privilégio da cultura — e que tinham mesmo de ser os pri-

meiros a serem modificados. (Adorno, 2010, p. 16)

Embora exista notério avan¢o no que tange a potencial disponibilidade de
acesso a (pretensos) bens musicais, se concordamos com a faléncia dos processos
formativos e com a opressiva inaptiddo a experiéncia — e tal configuracio parece
pressuposta hegemonicamente quando da produgdo musical —, é possivel afirmar
que a disponibiliza¢io de pegas musicais esbarra em impedimentos de natureza tanto
sensiveis quanto cognitivas e afetivas. O texto adorniano intitulado “O fetichismo
na musica e a regressio da audigdo” (1991) ja problematizava, em 1938, a regressao
da audi¢do enquanto um correspondente subjetivo de uma relagdo com as musicas
que ¢ mediada por aparatos cada vez mais coerentes com a construgio das musicas
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como mercadorias fetichizadas. J4 nessa reflexdo, Adorno (1991) alertava que a
regressio da audi¢do implica perda da responsabilidade do ouvinte na escolha de
uma musica que possa ser diferente daquela que é estruturalmente determinada
pelo mainstream, desde os mais sutis aspectos composicionais até as mais evidentes
combinagdes de rimas, por exemplo.

Desse modo, a regressio nio se configura como um retorno a um estado
anterior da audi¢io, mas como um impedimento, uma limita¢do e uma recusa —
tanto construidos como demandados pela industria cultural — a possibilidade de
se chegar ao conhecimento de uma musica que possa permitir sentir o nao idéntico
(Adorno, 1991). A atual forma de distribuigdo e organizagio de pegas musicais en-
gana quanto as possibilidades formativas e emancipatérias daquilo que foi produzido
com o intuito de vender para o maior nimero possivel de pessoas (des)educadas pela
industria cultural, a0 mesmo tempo em que impede a sensibilidade e a compreensio
dos espagos de contradi¢do que ainda guardam pretensoes formativas.

Um olhar atento as formas de engano que sdo inerentes a configura¢io
da sociedade ocidental contemporanea pode vislumbrar que o ressentimento em
relagdo a cultura e a formagdo musical encontra nela terreno bastante fértil. E pos-
sivel afirmar que, mesmo em tempos de YouTube, Spotify e outros servicos de
streaming — e talvez até mesmo por causa desses aparatos e das mutagdes digitais
dos arquivos musicais —, a afirmagio de Adorno e Simpson (1986, p. 145) segue
relevante: “O fi de musica popular precisa ser imaginado como percorrendo o seu
caminho com olhos firmemente fechados e dentes cerrados a fim de evitar que se
desvie daquilo que decidiu aceitar”. Empurrados com a violéncia dos grandes con-
glomerados industriais e mercadolégicos, os ouvintes sio impelidos a desejarem e a
acompanharem aquilo que de todo modo os bombardearia. A coagdo e a impoténcia
do sujeito contemporineo tornam-se alimento de posturas ressentidas no tocante
a possibilidade de uma musica outra.

Uma vez compreendidos os efeitos nefastos do ressentimento tal como
pensado por Adorno, a relagio de complementaridade entre semiformagio e in-
dustria cultural torna-se evidente e pode ser explicitada, considerados os limites
da presente reflexdo, em dois de seus aspectos fundamentais: a jd discutida captura
do esquematismo e a pseudoindividuagio.

Ao analisar o fendmeno da regressio da audi¢do, Adorno caracteriza como
pseudoindividuacio o processo de enquadramento do ouvinte em uma produgio
cultural rigidamente padronizada que condiciona a prépria formagio do gosto,
mas camufla o estado real de heteronomia pela “auréola da livre escolha” (Adorno e
Simpson, 1986, p. 123). A ilusdo de autonomia por parte dos consumidores musicais
constitui-se, dessa forma, como perpetuacio do estado de semiformagio, pois a rela-
¢do dos individuos com o aparato da inddstria cultural impede, em grande medida,
a realiza¢do de qualidades formativas do espirito. O ressentimento semiformativo
¢ complementado pela expropriagdo da prépria capacidade do sujeito cognitivo de
organizar os dados empiricos e compreendé-los por meio das categorias l6gicas
da razdo. Historicamente, a rela¢io dos individuos com a cultura, determinada
pelo movimento da organizagio social, fomentou essas cisdes e expropriagdes da
capacidade perceptiva e compreensiva:
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Desde meados do século XIX a grande musica divorciou-se completamente
do consumo. A coeréncia de seu desenvolvimento estd em contradi¢io com
as necessidades que se manejam e que a0 mesmo tempo satisfazem o publico
burgués. O circulo, numericamente estreito, de conhecedores fica substituido
por todos aqueles que podem pagar uma poltrona e que querem mostrar aos
demais sua cultura. O gosto publico e a qualidade das obras ficam divorciadas.
(Adorno, 2009b, p. 17)

Mas, se o ouvinte se configura como ressentido na precdria relagio que
estabelece com os produtos culturais, em quais condigdes estes sdo, por sua vez, pro-
duzidos? Ao pensar filosoficamente as produgées musicais, Adorno (2009b) alerta
para a necessidade de formular a pergunta no sentido de questionar a necessidade
interna da obra que leva a determinado estilo, e néo o contririo, demonstrando o
rigor metodolégico da primazia do objeto quando se investiga imanentemente a
musica. Quando da composi¢do de dada obra, como se construiram e se expres-
saram os desejos de autonomia ou adequagido de quem a produzia? De que modo
tais desejos se relacionam com a condi¢do atual que implica a essencial articulagdo
do compositor com o mercado e com a recepgio do publico se ele deseja sobreviver
da produgio artistica ou, minimamente, fazer-se ouvir?

A discussdo acerca da industria cultural jd denunciava a faldcia de afirmar
que se oferece as massas aquilo que elas desejam e que, portanto, elas seriam a
desculpa que justificaria o baixo nivel do padrdo dos produtos culturais aos quais
se lhes possibilita o acesso. As possibilidades de espontaneidade e criatividade sdo
tolhidas — ndo completamente, mas de maneira cada vez mais integrada — tanto
no ouvinte quanto no artista:

Os talentos jd pertencem a inddstria muito antes de serem apresentados por ela:
de outro modo nio se integrariam tdo fervorosamente. A atitude do publico
que, pretensamente e de fato, favorece o sistema da industria cultural é uma

parte do sistema, ndo sua desculpa. (Adorno e Horkheimer, 2006, p. 101)

Ao compositor que almeja uma produgio artistica critica, resta a dificuldade
de inser¢do nos meios pelos quais possa ser ouvido. Em tempos de industria cul-
tural 2.0 e de algoritmos que sugerem contetidos e obras musicais, os mecanismos
digitais ndo deixam de conter as contradigbes que possibilitam tanto ouvir mais
do que é mais ouvido, numa fabrica¢do do sucesso, quanto fomentar espagos de
divulgacio que ndo seriam possibilitados por outros meios. De todo modo, segue
permanecendo o desafio de lidar com as paredes nos ouvidos, visto que — e isso é
fundamental para uma discussdo sobre o ressentimento que inclua aspectos sociais
e psicol6gicos da recusa 4 cultura — o desprezo por obras musicais que tém pre-
tensdo de autonomia nido se dd meramente por desconhecimento ou dificuldades
cognitivas, mas por impossibilidades de abertura a experienciagdo da fantasia e do
ndo idéntico: “Protétipo de genuina experiéncia com a nova musica é a capacidade
de ouvir conjuntamente o divergente, fundando, no acompanhamento intrinseco

do que de fato é multiplo, uma unidade” (Adorno, 1986b, p. 160). A experiéncia de
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uma obra que foi composta com pretensdes de autonomia, no sentido de evitar ser
refém dos padrdes reificados, exigiria tanto uma percepgio cognoscente quanto uma
cognicio sensivel, de tal modo que o ouvinte nio buscasse apenas uma sensagio
emocional como efeito da obra: “A verdadeira alegria da forma opde-se a sedugio
passageira do efeito” (Almeida, 2007, p. 111).

Se a seu tempo Adorno se referiu “4 nova musica” com elogios, ainda que
ndo sem criticas, 2 produgio de Arnold Schéenberg, talvez seja a no¢do de verdade
da obra artistica (Almeida, 2007) que possa melhor fundamentar a nogio de pro-
dugdo de uma musica que tenha pretensdes de autonomia. Essa musica nio seria
nascida apenas da “expressio interior” do artista, mas da relagdo entre o artista e o
material musical, de tal modo que a composigio se orientasse como “uma resposta a
problemas histéricos configurados no conjunto de possibilidades sonoras e formais
que se impdem ao artista” (Almeida, 2007, p. 101). Tal compositor enfrenta uma
tarefa drdua, pois a verdade e o inconformismo de sua obra acabam por manter-
-se sacrificando a possiblidade de a musica cumprir sua finalidade de ser ouvida.
A filiagio ao ressentimento pode ser pensada também no 4mbito de uma produgio
musical inconformista que tende a ser levada ao ostracismo:

A musica nio-conformista nio estd protegida contra essa dessensibiliza¢io do
espirito, isto ¢, do meio sem fim. Em virtude da antitese frente 4 sociedade, con-
serva sua verdade social gragas ao isolamento; mas precisamente este, passado o
tempo, provocard seu perecimento. (Adorno, 2009b, p. 26)

O confronto com as contradi¢oes pode ainda produzir espagos importantes
de questionamento e de imaginagio de possibilidades outras. Se o ressentimento se
faz notério nas relagdes com a musica e com a cultura de modo geral, ele denuncia
condigbes anteriores de violéncias, injusticas e privagoes que sequer puderam ser
identificadas e analisadas pelas subjetividades cada vez mais danificadas. O édio e
a recusa que se expressam por intermédio das relagées com os produtos culturais
sdo também o édio e o desprezo que se instalam nas relagdes ordindrias, tolhendo
a capacidade de experienciar e também de imaginar uma vida que seja coerente
com as possibilidades jd produzidas pela civiliza¢do. E nesse sentido que reconhecer
o ressentimento como uma constelagdo afetiva importante mediando as relagdes
das pessoas com os produtos da cultura possibilita pensar relagées mais amplas no
ambito psicolégico e sociopolitico. Poder compor e poder ouvir o que destoa, ndo
conforma e nio identifica é um caminho pelo qual se trabalhar.

Ao mesmo tempo em que impressiona pelo potencial de rudeza e barbirie,
tal condigdo traz consigo esperangas de superagdo, e os proprios autores do texto
“Sobre musica popular” (Adorno e Simpson, 1986, p. 145) ja indicavam: “Uma visio
clara e calma colocaria em perigo a atitude que lhe foi infligida e que, por sua vez,
ele tenta infligir a si mesmo”. E emblemitica a colocagio que finaliza esse texto,
apontando tanto a gravidade da situagio ja na década de 1940 quanto a esperanga
e possibilidade de outro modo de relagdo com a cultura e com as obras musicais:
“Para ser transformado em um inseto, o homem precisa daquela energia que even-
tualmente poderia efetuar a sua transformagio em homem” (Adorno e Simpson,
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1986, p. 146). Se nas atuais condi¢des da cultura e da educagio for possivel pensar
possibilidades de promogido de outra relagio com as obras de arte e com os afetos
que seja uma vacina ao ressentimento, além de possibilidades de afetar a posi¢ao do
sujeito ressentido, aferrado a sua posi¢do de vitima e acalentado por qualquer sinal
ou possibilidade de vinganga contra um inimigo projetado, entio essas possibilidades
parecem ser caminhos de trabalho.

A GUISA DE CONCLUSAO: CONFRONTANDO
IMPOSSIBILIDADES FORMATIVAS

A relagdo entre ressentimento, inaptiddo a experiéncia e recusa a formagio
ganha espago privilegiado de discussdo quando pensada no 4mbito das experiéncias
estéticas e musicais, pois a musica € o produto da cultura, por exceléncia, que acolhe
tanto uma rigorosa racionalidade quanto feiti¢os e encantos, permitindo que se apro-
fundem e se explorem contradi¢des e ambivaléncias. Além disso, a musica também
tem presenga quase ubiqua — sendo obrigatéria — no mundo contemporineo oci-
dental. Essa configuragio, importante para dar prosseguimento as questoes que aqui
se manifestam e, em alguma medida, se desenvolvem, assinala também implica¢oes
relevantes quanto a produgio de subjetividades afeitas ao ressentir-se. A implacabili-
dade do desenvolvimento do embrutecimento, da técnica, da recusa e da inaptiddo a
experiéncia e ao pensamento alerta para a necessidade de se aprofundarem as reflexées
e se envidarem esfor¢os no sentido da superagio do ressentimento como um odus
operandi de se relacionar com a cultura e com as obras musicais.

A recusa precisaria dirigir-se contra a légica de administragdo e facilitagio
da cultura; contra o ndo cumprimento da promessa da cultura, em vez de dirigir-
-se perigosamente contra as possibilidades e os espagos que restam de potencial
formagio, de inadequagio e de resisténcia. A racionalidade, por sua vez, precisaria
acolher as questdes sensiveis e afetivas sem recalcd-las, como tende a acontecer em
tempos de radicalizagdo da rudeza, do embrutecimento e da frieza. Trata-se, nesse
caminho, de acolher a tarefa de confrontar-se com as impossibilidades formativas,
compreendendo-as em seus aspectos individuais, subjetivos, culturais e sociais e
trabalhando no sentido da constru¢do de novas relagdes entre os sujeitos, a cultura
e as obras musicais.

Confrontar as impossibilidades, nesse cendrio, inclui o questionamento
acerca do gosto — ainda que o senso comum o tenha instituido como indiscutivel.
As posturas de gostar de uma obra e de nio tolerar outra, recusando-a jd em seus
primeiros sons, evitando a experiéncia e recusando a apreciagio cognoscitiva das
obras musicais com base em critérios e parimetros préprios dessa construgio artisti-
ca, precisam ser questionadas e abertas para um amplo e profundo debate ao menos
nos ambientes reconhecidamente formativos. Adorno e Simpson (1986), ji em
1941, discutiram que o entusiasmo pela musica de sucesso comercial — ilustrativo
do fracasso da cultura — precisa ser, em alguma medida e ndo sem ambiguidades,
deliberado. A ordem externa precisa ser internalizada e aceita como proposta pelo
sujeito, o que indica que a separagdo entre consciéncia e inconsciéncia deixa de
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ser evidente nesse 4mbito. Fortalecer nos ambientes formativos a possibilidade de
romper com a pressdo a adaptagio, permitindo outros encontros artisticos, adquire
importancia decisiva principalmente quando se compreende que tal discusséo sobre
as questdes musicais é insepardvel da discussio a respeito da organizagio social e
da adequagio total ao szatus quo.

Realizar a critica da cultura e da formagao humana ndo é expressar um oti-
mismo desejante de que as coisas melhorem; trata-se de aprofundar o diagnéstico.
Ainda que se tenha clareza de que as coisas ndo sio como poderiam ser, para que
a critica a industria cultural ndo incorra no erro de “jogar a crianga com a dgua do
banho”, ¢ essencial considerar a dialética ja citada entre as condi¢des objetivas da
cultura e a esfera subjetiva. A reflexdo realizada por Adorno e Simpson (1986) acerca
do ressentimento no campo musical oferece elementos muito importantes sobre
um possivel caminho para que o embrutecimento e a inaptiddo a experiéncia nio
se perpetuem como Unico horizonte possivel. Os autores ressaltam que a adesio
exigida pela inddstria cultural ndo pressupde pura e simplesmente postura passiva,
mas sim uma fervorosa mobiliza¢do de energia por parte dos consumidores no
sentido de converter em voluntdria aceitagio o que originalmente ¢ mediado pelo
poder dos monopélios econdmicos que atuam na mercantilizagio da musica: “Passi-
vidade apenas nio basta. O ouvinte precisa forgar-se a aceitar” (Adorno e Simpson,
1986, p. 143). Ao mesmo tempo, embora o conjunto de fis da musica de consumo
possa ser comparado a um aglomerado de insetos atraidos pela luz (jizterbugs), seu
pertencimento a uma sociedade técnica e fortemente impulsionadora de tendéncias
individualistas ndo pode ser simplesmente revogado ou ignorado.

A heteronomia peculiar ao atual estado das coisas carece de efetiva e auténtica
aceitagdo, seja para acompanhar uma mdsica ruim, seja para louvar um lider que
ordena o ataque a um inimigo inventado. A ordem externa emanada dos monopdlios
culturais requer mediagdo subjetiva para que seja convertida em uma ordem interna
conscientemente validada pelo ego. A manipulag¢io do gosto na esfera musical nio
pode prescindir da cumplicidade dos fas, o que indica que a capacidade de resisténcia
individual, embora esteja em grande medida comprometida, néo foi simplesmente
eliminada. A energia que poderia ser investida contra a imposi¢do da heteronomia
acaba sendo coagulada pela intervengdo macica de procedimentos de pseudoindivi-
duagido que simulam uma condigio de plena liberdade de escolha, proporcionando
a0 ego falsas ocasides de gratificagdo narcisica. Porém, como apontam Adorno e
Simpson (1986, p. 146), a mobiliza¢do do desejo indica que “a vontade ainda estd
viva neles, e que, sob certas circunstincias, ela pode ser suficientemente forte para
os livrar das influéncias que lhes foram impostas e que perseguem os seus passos”.

O paradoxo € a cruel dificuldade que envolve a tarefa de rompimento no fino
véu que separa as pessoas da percepg¢io da possibilidade de uma vida outra. Mas o
tamanho esforgo que os seres humanos realizam para se transformarem em insetos e
manterem esse estado vigente indica quio evidentes estdo os mecanismos de controle
e aponta para a possibilidade latente e sempre ameagada de que a aparéncia social-
mente necessiria dessa vida falsa seja desfeita. E assim que, diante de um diagnéstico
estarrecedor, se aposta na possibilidade de aprofundar contradi¢des e questionar o
esforgo necessario para a manutengio da vida de inseto. Embora uma condigio de
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soberania do sujeito somente possa ser qualificada como aparéncia, tendo em vista
a coisificagio real que submete a todos sob as condi¢ées de experiéncia danificada
na sociedade de consumo, esse préprio estado de reificagio, sendo real e objetivo, é
dialeticamente superavel: “O sujeito, no seu por-se a si mesmo, é aparéncia iluséria
e, 20 mesmo tempo, algo sobremodo real do ponto de vista histérico. Ele contém o
potencial da superagio de sua prépria dominagio” (Adorno, 1995b, p. 197).
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