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ARTIGO

Sociedade da aprendizagem,
Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE) e TV Escola:

governamento dos sujeitos via
curtas-metragens de animacao?

Bruno da Mata Farias' ®
Valéria Cazetta' @

RESUMO

Abordaremos, neste texto, o limiar das politicas publicas audiovisuais brasileiras
com finalidades educativas e escolares. Foram selecionadas duas animagées: “H,O”,
langada em 1962 e produzida para o Instituto Nacional de Cinema Educativo
(INCE); e “De Onde Vem?”, realizada em 2002 pelos canais de televisio TV
Escola e TV PinGuim. Com um intervalo de quarenta e dois anos entre uma e
outra, as animagdes foram analisadas desde suas enunciagdes verbais e imagéticas
com o propésito de evidenciar deslocamentos e rupturas discursivas concernentes
a sociedade da aprendizagem. Para tanto, buscamos conectar dois ferramentais
teérico-metodoldgicos, quais sejam, a desmontagem didihubermaniana com a
andlise discursiva de inspira¢do foucaultiana.

PALAVRAS-CHAVE
Instituto Nacional de Cinema Educativo; TV Escola; audiovisual e politicas ptblicas; desmon-

tagem didihubermaniana; anélise do discurso foucaultiana.

1 Artigo oriundo da dissertagio de mestrado de Bruno da Mata Farias (2020), realizada
junto ao Programa de Pés- Graduagio em Estudos Culturais da Escola de Artes, Cién-
cias e Humanidade, da Universidade de Sao Paulo (EACH/USP), intitulada Sociedade
da Aprendizagem: uma experiéncia visual, divertida e fabulada, sob orientagdo da profa.
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LEARNING SOCIETY, INSTITUTO NACIONAL DE CINEMA
EDUCATIVO (INCE) AND TV ESCOLA: GOVERNMENT
OF SUBJECTS BY ANIMATION SHORT FILMS

ABSTRACT

In this article we approach the threshold of Brazilian audiovisual public
policies for educational and school purposes. Two animations were selec-
ted: “H,O”, released in 1962, was produced for the National Institute of
Educational Film (INCE); and “Where Do You Come From?”, produced
in 2002 by TV Escola and TV PinGuim. With a hiatus of forty-two
years between them, the animations were analyzed their verbal and visual
statements with the purpose of highlighting discursive displacements
and disruptions related to the learning society. To do so, we assemble two
theoretical and methodological procedures, namely, the Didihubermanian
disassembly procedure and a Foucauldian inspired discursive analysis.

KEYWORDS
Instituto Nacional de Cinema Educativo; TV Escola; audiovisual and public policies;
didihubermanian disassembly; foucauldian discursive analysis.

SOCIEDAD DE APRENDIZAJE, INSTITUTO NACIONAL DE
CINEMA EDUCATIVO (INCE) Y TV ESCOLA: GOBIERNO
DE SUJETOS POR CORTOMETRAJES DE ANIMACION

RESUMEN

Abordaremos en este texto, el umbral de las politicas publicas audiovi-
suales brasileras con finalidades educativas y escolares. Se seleccionaron
dos animaciones: “H,O”, estrenada en 1962 y producida para el Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE); y “De donde viene”, realizada en
2002 por el canal de television TV Escola y por el estidio de animacién TV
PinGuim. Con un intervalo de cuarenta y dos afios entre ellas, las anima-
ciones fueron analizadas desde sus expresiones verbales y imagéticos con el
propésito de evidenciar dislocaciones y rupturas discursivas concernientes
a la sociedad del aprendizaje. Por lo tanto, buscamos conectar dos herra-
mientas teérico-metodolégicas, como el desmontaje didihubermaniana
con el andlisis de discurso de inspiracién foucaultiana.

PALABRAS CLAVE
Instituto Nacional de Cinema Educativo; TV Escola; audiovisual e politicas publicas;
desmontage didihubermaniana; andlisis de discurso foucaultiano.
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INTRODUCAO

Ha cerca de oitenta anos o Estado brasileiro, via Ministério da Educa¢io
(MEC), tem operacionalizado politicas publicas audiovisuais educativas perpas-
sando o cinema, a televisio e, atualmente, os streamings®. Tais politicas podem
ser sistematizadas, grosso modo, em torno de trés grandes projetos, quais sejam,
Instituto Nacional de Cinema Educativo INCE), TV Educativa e TV Escola,
que consistem em ag¢des governamentais que contribuem para caracterizar, por
intermédio de dispositivos audiovisuais, a sociedade educativa ou cidade educativa
(Noguera-Ramirez, 2011), também chamada de sociedade da aprendizagem, so-
ciedade do conhecimento ou, ainda, sociedade da informagdo. Essas caracterizacoes
sdo tributdrias da compreensio discursiva de que as Tecnologias da Informagio e
Comunicagio (TIC) modificaram o modo de acessar as informagées e, por con-
seguinte, o conhecimento e as ambiéncias voltadas para os processos de ensino e
aprendizagem; ambiéncias estas que ndo mais seriam monopdlio institucional e
espacial das escolas ou dos espagos formais de educagio.

Para autores e autoras ancorados/as na sociedade da aprendizagem (Gadotti,
2000; Takahashi, 2000; Duarte, 2001; Gasque e Tescarolo, 2004; Burch, 2005;
Castells, 2006; Fabela, 2005; Freire, 2007), as TIC forjaram um novo paradigma
educacional por meio do qual as informagdes estariam a disposi¢do dos sujeitos,
que seriam responséveis por suas aprendizagens e por desenvolver habilidades,
competéncias e atitudes para aprenderem sozinhos a acessar informagdes variadas,
transformando-as em conhecimento.

No livro Pedagogia e governamentalidade ou da modernidade como uma sociedade
educativa, Carlos Ernesto Noguera-Ramirez apresenta a arqueogenealogia do que
ele chama de “sociedade educativa”, oriunda da sociedade pés-capitalista, cuja énfase
no conhecimento implicou “uma transformagdo na forma de pensar a educagio: esta
nio pode mais ser um monopdlio das escolas” (Noguera-Ramirez, 2011, p. 14). Em
sua esteira, podemos afirmar que vivemos em sociedades nas quais todas as ambién-
cias e espagos sdo passiveis de educar, de modo que o adjetivo educativo, tido como
atributo central do presente, estd ancorado na emergéncia, ainda na Modernidade, de
uma “sociedade educativa”. Isso nio significa dizer que a Modernidade “tenha tido
uma causa educativa ou que a educagio tenha sido sua causa” (Noguera-Ramirez,
2011, p.21), mas que as problemdticas com as quais homens e mulheres dos séculos
XVII ao XX tiveram que lidar foram problematicas pedagdgicas e educacionais, no
sentido de suas implica¢ées serem politicas, econdmicas e culturais.

Em termos foucaultianos, a exigéncia de o sujeito educar a si mesmo per-
manentemente podemos chamar de governamentalidade do aprendizado. Ler a
modernidade, perspectivada desde a governamentalidade, implica distinguir trés
discursos que, por sua vez, estdo agenciados a trés tipos de préticas pedagégicas.
Recuperemos, na integra, a sintese feita por Noguera-Ramirez (2011, p. 21):

2 Nogido que diz respeito a “transmissdo instantinea de dados multimidia (como video,

dudio e jogos), que dispensa download” (Folha de S.Paulo, 2018, p. 363).
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O primeiro, localizado entre os séculos XVII e XVIII, poderia ser denominado
“o momento da instrugdo” ou “momento do ensino”, generalizado pela estrita
relagdo estabelecida entre praticas de ensino, praticas de “policia” e processo de
constitui¢io da “razdo do Estado”[...]; o segundo momento, iniciado no fim do
século XVIII, seria denominado de o momento da “educagio liberal”, devido
a0 aparecimento do novo conceito de educagio e sua estreita ligagdo com a
problemdtica da liberdade e da natureza humana, tal como foi formulada nos
discursos do Iluminismo. Por dltimo, desde o fim do século XIX, a emergéncia
do conceito de “aprendizagem” marcaria a passagem da educagio liberal para
aquilo que se chamaria posteriormente a “sociedade da aprendizagem”, “socie-
dade aprendente” ou “cidade educativa’, gracas, de uma parte, 4 extensio da
fungio educativa além da escola e, de outra, 4 consequente exigéncia, para o
individuo habitante desse novo espago social, de um aprendizado constante e
ao longo da vida, exigéncia que leva a sua considera¢io como aprendiz perma-
nente, vitalicio.

Esse modelo de sociedade da aprendizagem tem se consolidado, a0 menos
no Ocidente, em decorréncia dos avangos do neoliberalismo a partir do aprofun-
damento das reformas dos Estados-nagéo, que consistem na diminuig¢do da oferta
de servigos publicos a populagio, resultando no aumento e na intensificagio da
autorregulacio dos sujeitos. Se na emergéncia da modernidade liberal a fun¢io do
Estado era a instrugdo, na contemporaneidade essa fungdo foi deslocada para os
sujeitos, que se responsabilizaram por sua prépria aprendizagem. Essa nova condigio
ou modo de educagio evidencia-se por meio dos diversos dispositivos tecnolégicos
de educagio a distancia, de tutoriais e de outros tipos de plataformas.

Assim, se os conceitos de doctrina e disciplina governaram as reflexées pedagé-
gicas durante a Idade Média; se institutio e eruditio dominaram o pensamento
pedagégico dao séculos XVI e XVII; se educagdio, instrugio e Bildung prevalece-
ram entre o fim do século XVIII e o fim do século XIX, o conceito de aprendi-
zagem (learning) serd o conceito pedagégico preponderante do século XX e, se-
gundo parece, dos primérdios do século XXI. (Noguera-Ramirez, 2011, p. 230)

O autor assevera, contudo, que a sociedade da informagio/sociedade do
conhecimento desenvolveu tendéncias pedagdgicas nos seguintes termos: apren-
dizagem ao longo da vida, aprendiz permanente, abordagem por competéncias e
educagio por competéncias. Essas tendéncias, chamadas de pedagogias contem-
pordneas, seriam o aprimoramento de uma nova governamentalidade, circunscrita
em torno dos individuos entre si e ndo mais entre a razio do Estado para com os
individuos. O processo continuo de aprimoramento dispensa o papel do Estado
como institui¢do central na organizagio, regulacio e oferecimento do conhecimento,
centralizando no préprio sujeito a competéncia para aprender.

Dessa forma, a interveng¢do do Estado serd sobre os interesses particulares
e coletivos dos individuos, afinal, “j4 ndo se precisa agir diretamente sobre o in-
dividuo, o alvo ndo é tanto o corpo do individuo, como era o caso da disciplina,
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mas o interesse do sujeito, isto é, aquilo que o movimenta, aquilo que é a condi¢io
para sua agdo, digamos assim, sua ‘motiva¢io” (Noguera-Ramirez, 2011, p. 233).
Nessa perspectiva, o investimento da maquina publica serd sobre os interesses dos
individuos e aquilo que os motiva a aprender, estimulando o desejo pelo aprender
a aprender de modo vitalicio. Por um lado, somente a partir desse investimento foi
possivel para o sujeito vislumbrar quais as vantagens da aprendizagem continua para
si. Por outro, hd um apelo constante, observado nas publicidades das institui¢ées de
ensino superior e técnico, acerca dos beneficios para o aprimoramento continuo, tais
como melhores empregos e saldrios, experiéncias internacionais e incentivos para
estudantes que ndo possuem habilidades e competéncias para aprenderem sozinhos.

Em vista disso, objetivamos explorar como se deu o espraiamento de dois
acontecimentos discursivos da sociedade da aprendizagem: os curtas-metragens
de animagdo H,0* e De Onde Vem o Fosforo?*, produzidos nos anos de 1962 e
de 2002, respectivamente. Resultado de duas politicas publicas brasileiras so-
bre o audiovisual educativo, o primeiro foi produzido pelo INCE, institui¢do
criada em 1936; e o segundo trata-se de uma produg¢io do canal de televisdo
TV Escola, fundado em 1996. A despeito de um giro de 42 anos separar o
primeiro do segundo curta de animagio, ambos sio enderecados para o ensino
de ciéncias. Nesse sentido, realizamos uma digressdo até a primeira metade do
século XX, objetivando circunscrever, ainda que laconicamente, a emergéncia
do INCE, e os contextos de criagio das emissoras de televisio TV Educativa
do Rio de Janeiro, também conhecida como TVE Brasil ou TVE RJ, e da TV
Escola’. O referido arco temporal compreende quase um século entre a criagio
e a implementagdo dessas trés politicas publicas direcionadas ao audiovisual e
sua distribui¢do na rede escolar brasileira.

O segundo objetivo delineado é mais especifico: analisar as enunciages
verbais e imagéticas dos dois curtas-metragens de animagio supracitados. Para
tanto, empregamos dois ferramentais metodolégicos: o primeiro, vinculado ao
procedimento da desmontagem didihubermaniana (Didi-Huberman, 2017), com
a finalidade de analisar as enuncia¢des imagéticas; e, o segundo, de inspiragdo
foucaultiana (Foucault, 2013a), com o intuito de analisar as enunciagdes textuais.
Compreendemos como desmontagem o tratamento dado por nés as duas anima-
¢oes selecionadas, com o propésito de retirar as imagens do lugar comum/familiar/
acostumado que ocupam na educagéo visual contemporanea. Para proceder dessa

3 Disponivel em: http://www.bcc.org.br/filmes/443429. Acesso em: 25 maio 2019

4 Disponivel em: https://tvescola.org.br/videos/de-onde-vem-de-onde-vem-o-
-fostoro/#mais-informacoes. Acesso em: 25 maio 2019.

5 A contar do més de dezembro de 2019, o contrato com a organizagio responsivel por
gerir a TV, desde sua fundagio, a Associagio de Comunicagio Educativa Roquette
Pinto (ACERP) (http://roquettepinto.org.br/), ainda nio havia sido renovado, ocasio-
nando a interrupg¢io da veiculagdo do programa pelo MEC. Até o presente momento a
plataforma da TV continua on/ine e seus conteudos ainda estdo disponiveis para acesso
em seu website. E a transmissdo continua sendo realizada tanto por sinal digital, quanto
analégico, porém nio sabemos especificar se o governo federal, via Ministério da Edu-
cagio, continuard operando tais transmissdes.
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maneira, paralisamos o movimento de animagio dos referidos curtas-metragens
para desmontd-los em fotogramas e remontd-los em uma outra série. Concernen-
te & andlise textual empregada, nos interessou destacar os sujeitos das animagdes,
particularmente os lugares sociais assumidos por eles ao falarem; o qué e para
quem enunciam; e, por ultimo, como se apresentam ao mundo. A partir das duas
abordagens, problematizamos o conjunto das enunciages que formam uma teia
discursiva articulada as imagens em movimento® ou, melhor dizendo, aos audio-
visuais ou curtas-metragens de animagio educativos no contexto da sociedade da
aprendizagem.

Concernentes as politicas publicas audiovisuais, podemos afirmar que a
finalidade do INCE foi produzir contetdos que seriam reproduzidos tanto nas
salas de aula das institui¢des escolares quanto em ambientes de educagio nio
formal como museus, feiras de ciéncias e exposi¢des cientificas (Catelli, 2007).
De modo similar, é o que tem ocorrido com as emissoras de televisdo como a TV
Educativa (TV Brasil) e a TV Escola, esta Gltima transformada em streaming, que,
ao alterar a nog¢do de ambiéncia, tem desterritorializado os espagos de ensino e
aprendizagem, tornando-os, no limite, moventes. Ou seja, com o alcance capila-
rizado dessas ambiéncias desterritorializadas e desescolarizadas, ampliaram-se as
possibilidades de acesso aos contetidos dessas programagdes em qualquer ambién-
cia. Atualmente, via streaming, essas programagdes podem ser vistas em casa ou em
contextos como metrds, trens, 6nibus, entre outros lugares de passagem. Por isso,
anogio de deslocamento da espacialidade constitui nossa primeira anélise acerca
das duas animagdes. Desde o INCE até o TV Escola, houve investimentos para
diversificar as possibilidades de ensino e aprendizagem para fora da ambiéncia
escolar. Antes de mais nada vale ressaltar que, nesse estudo, ndo advogaremos em
prol da escolarizagdo wersus desescolarizagdo, mas apresentaremos tao somente as
linhas de for¢as de ambas.

POLITICAS PUBLICAS AUDIOVISUAIS EDUCATIVAS NO BRASIL

INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA EDUCATIVO

A ideia de empregar o cinema nas ambiéncias escolares ndo é uma temdtica
do contemporineo. Vale lembrar o impacto de duas publica¢bes que acabaram
por delinear, para todo o territério nacional, um projeto de educagio articulado
em torno da linguagem audiovisual voltada para uma produgio cinematogrifica
especifica: o cinema com fins educacionais. Uma delas trata-se do Decreto n° 2.940,
publicado em 22 de novembro de 1928 por Fernando Azevedo, diretor de Instrugio

6 “As condi¢des determinantes do cinema sdo as seguintes: nio apenas a foto, mas a foto
instantinea (a fotografia pousada pertence a uma outra linhagem); a equidistincia dos
instantineos; a transferéncia dessa equidistdncia para um suporte que constitui um
‘filme’ [...]. E nesse sentido que o cinema € o sistema que reproduz o movimento em
fungio do instante qualquer, isto ¢, em fun¢io de momentos equidistantes, escolhidos
de modo a dar a impressio de continuidade” (Deleuze, 2018, p. 18).
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Publica do Distrito Federal no periodo de 1927 a 1930, ja sob o primeiro governo
do presidente Getulio Vargas, de 1930 a 1945 (Bruzzo, 2004; Camara, 2011). A
segunda publicag¢io concerne ao Manifesto dos Pioneiros da Educagio Nova,de 1932
(Azevedo ez al., 1984).

Voltemos para o Decreto n° 2.940. Ao estabelecer uma reforma no interior
da escola, alterando desde sua organizagio aos métodos empregados, para assim
renové-la, Fernando de Azevedo assegurou o papel do cinema nessa empreitada
renovadora. No referido decreto 1é-se:

As escolas de ensino primdrio, normal, doméstico e profissional, quando fun-
cionarem em edificios préprios, terdo salas destinadas 4 instalagio de aparelhos
de projecio fixa e animada para fins meramente educativos.

O cinema ser utilizado exclusivamente como instrumento de educagio e como
auxiliar do ensino que facilite a agdo do mestre sem substitui-lo.

O cinema serd utilizado sobretudo para ensino cientifico, geografico, histérico
e artistico.

A projec¢io animada serd aproveitada como aparelho de vulgariza¢io e demons-
tragio de conhecimentos, nos cursos populares noturnos e nos cursos de con-
feréncias.

A Diretoria Geral de Instru¢do Publica orientard e procurard desenvolver por
todas as formas, e mediante a agfo direta dos inspetores escolares, 0 movimento
em favor do cinema educativo. (Distrito Federal, 1928)

O Manifesto propde, por sua vez, a utilizagio de todos os meios e recursos
necessérios para ensinar: “a escola deve utilizar, em seu proveito, com maior ampli-
tude possivel, todos os recursos formidéveis, como a imprensa, o disco, o cinema e
o ridio” (Azevedo et al., 1984, p. 423). Inclusive uma parte do grupo de educadores
signatdria do Manifesto, incluindo Fernando Azevedo, era defensora do emprego
do cinema na escola (Calabre, 2009).

Em decorréncia de diversas pressdes politicas, incluso as reivindicagoes de
artistas e intelectuais que também haviam subscrito o Manifesto, Getilio Vargas
sancionou em abril de 1932, ap6s a publicagdo do Manifesto, o Decreto n° 21.240,
no qual destacamos:

Considerando que o cinema, sobre ser um meio de diversio, de que o piiblico jd nio
prescinde, oferece largas possibilidades de atuacdo em beneficio da cultura popular,
desde que convenientemente regulamentado;

Considerando que os favores fiscais solicitados pelos interessados na industria e
no comércio cinematogréfico, uma vez concedidos mediante compensagoes de
ordem educativa, virdo incrementar, de fato, a feicdo cultural que o cinema deve ter,
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Considerando que a redugio dos direitos de importagio dos filmes impressos vird
permitir a reabertura de grande niimero de casas de exibicdo, com o que logrardo
trabalho numerosos desempregados;

Considerando, também, que a importacio do filme virgem, negativo e positivo,
deve ser facilitada, porque é matéria prima indispensdvel ao surto da indistria cine-
matogrdfica no pais;

Considerando que o filme documentdirio, seja de cardter cientifico, historico, artis-
tico, literdrio e industrial, representa, na atualidade, um instrumento de inigualdvel
vantagem, para a instrugio do piblico e propaganda do pais, dentro e fora das
fronteiras;

Considerando que os filmes educativos sdo material de ensino, visto permitirem
assisténcia cultural, cora vantagens especiais de atuagio direta sobre as grandes
massas populares e, mesmo, sobre analfabetos. (Brasil, 1932, grifos nossos)

De modo geral, nessas consideragdes normativas, Vargas asseverava que os
filmes educativos eram materiais de ensino, permitindo a assisténcia cultural para
a educagio das massas. Além disso, de acordo com o Art. 15° do mesmo decreto,
seria encargo do governo federal, via Ministério da Educagio e Satde, efetuar con-
vénios cinematogréficos educativos junto as locadoras de filme, objetivando realizar
cinejornais’; promover incentivos e facilidades s empresas nacionais produtoras de
filmes; e, por fim, apoiar o cinema escolar.

Em 1936, quatro anos apés a publica¢do do Manifesto e do decreto, o INCE
foi regulamentado junto ao Ministério da Educagio e Saude. No cerimonial de
langamento das futuras instalagées dessa institui¢io, o ministro da Educagio e Saide
na época, Gustavo Capanema Filho, saudou dois personagens emblemiticos da
empreitada do cinema educativo brasileiro: Alvaro de Osério de Almeida e Edgard
Roquette-Pinto (1884-1954). O primeiro foi diretor honoririo da Radio Sociedade,
formada por membros da Associagio Brasileira de Ciéncias; o segundo®, além de

7 Diz respeito a “materiais filmicos com larga circulagio no pais e de produgio constante
desde a segunda década do século XX até 1980, quando o género se esgotou” (Souza,
2003, p. 43). Esse tipo de produgio cinematogrifica brasileira foi “uma das formas de
propaganda do regime ditatorial instituido em 1937. A sua produgio foi feita, primeiro,
pelo Departamento Nacional de Propaganda — DNP — e, depois, pelo Departamento
de Imprensa e Propaganda — DIP” (Souza, 2003, p. 43).

8 Roquette-Pinto foi um médico legista, professor, escritor, eugenista, antropélogo, et-
nélogo e ensaista brasileiro. Seu interesse pelo cinema é anterior a criagdo do INCE.
“De fato, o emprego do cinema como auxiliar na pesquisa cientifica e no ensino en-
contra seus registros em 1910, quando foi iniciada, por Roquette, a filmoteca do Mu-
seu Nacional, com o objetivo de fazer registros cientificos e divulgacio da ciéncia. Ela
foi enriquecida mais tarde com os documentirios produzidos pela Comissio Rondon.
Durante os trabalhos da comissio, na regido norte, foram registrados por sua equi-
pe, em peliculas, aspectos diversos das exploracdes geogrificas, botinicas, zooldgicas e

etnogréficas” (Galvio, 2004, p. 31-32).
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seus méritos cientificos e de sua contribui¢do na criacio da Ridio Sociedade, foi
considerado precursor da radiodifusio no Brasil e um dos principais responsdveis
pela criagio do INCE, idealizando inclusive o decreto 21.240 sancionado por Vargas.
Ainda sobre Roquette-Pinto, Capanema Filho manifestou-se da seguinte maneira:

Brasileiro que, dando 4 sua vida um sentido de sabedoria e beleza, trouxe a
educagio brasileira dois poderosos e inéditos instrumentos, o ridio e o cinema
[...]. O senhor Roquette-Pinto ¢ um dos nossos mais puros patriotas. Um dos
nossos maiores homens de cultura. Pode ser considerado, sob muitos aspectos,
como um feiticeiro que pratica ante o auditério maravilhado, as artes que reco-
lheu dos livros e da natureza. Apenas ele difere dos demais feiticeiros, quando
ensina ao publico a infinidade destas artes. (Brasil, 1936, transcri¢do nossa’)

Tal “feiticaria” seria atribui¢do de Roquette-Pinto ao manusear e operar
diversos conteudos relativos 4 ampla produgdo audiovisual educativa brasileira,
marcando sua gestdo no INCE. Dentre esses contetdos estava a forja da identidade
nacional e a divulgacio cientifica. Inclusive, em 1938, foram listados, aproximada-
mente, 1.391 projetores nas escolas brasileiras (Schvarzman, 2000). Com a saida de
Roquette-Pinto do INCE, em 1947, o repertério temitico filmografico contemplado
pelo INCE passou “a girar mais em torno da educagio rural, da musicalidade e da
regionalidade do pais” (Andrade, 2018, p. 85).

Assim, a trajetéria do INCE pode ser dividida, grosso modo, em dois
momentos. Um englobando os dez primeiros anos de sua cria¢do, no qual foram
produzidos filmes tanto de cardter documental sobre pesquisas cientificas quanto
de temadticas variadas acerca da ciéncia brasileira. O segundo momento refere-se
ao periodo entre 1947, ano em que Roquette-Pinto aposenta-se, e 1966, momento
no qual sdo encerradas as atividades do INCE. Nesse periodo de quase 20 anos,
a produgio filmica do Instituto foi dirigida pelo cineasta Humberto Mauro, cujas
miradas voltaram-se para a temdtica dos ambientes rurais (Galvio, 2004).

Em suas trés décadas de funcionamento, o INCE manteve-se vinculado
a0 Ministério da Educacio e Saude', sendo responsivel pela produgio de apro-
ximadamente 500 titulos, compondo um amplo acervo de cinema educativo. As
temdticas abordadas giravam em torno da divulgagio cientifica brasileira, as ciéncias
da natureza, as artes e os filmes de divulga¢do e publicidade do governo federal,

9 Trecho de transcri¢io do video do INCE acerca da fala do Ministro da Educagio
e Saide na época, Gustavo Capanema Filho, ao recepcionar as instalagées da Ra-
dio Sociedade. Disponivel em: http://bases.cinemateca.gov.br/cgi-bin/wxis.exe/
iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=Ink&expr
Search=ID=008246&format=detailed.pf. Acesso em: 5 jan. 2019.

10 Em 1936 dreas temiticas como Saide e Educagio compunham a mesma pasta gover-
namental. Somente em 1953 que é criado o Ministério da Saide, sendo desmembrado,
portanto, do Ministério da Educagio e Satde.
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tais como, inauguragées de obras publicas e cenas de atividades governamentais'!.
Apesar de atravessar um contexto politico de grande instabilidade democritica
— caracteristica do século XX, em especial, no Brasil —, o INCE desempenhou
suas atividades na composi¢io e criagdo de imagens em movimento'? para serem
distribuidas nas escolas de modo a abranger todo o territério nacional. Interessan-
te notar, ao longo dos processos histéricos, que todo governo autoritario além de
incentivar, geralmente costumava controlar a produgio cinematografica, linguagem
geralmente empregada no delineamento de amplos projetos politicos educacionais.

A PASSAGEM DA TV EDUCATIVA PARA ATV ESCOLA

A partir de novembro de 1975, a missio da politica publica voltada para o
audiovisual educativo deslocou-se para a televisio por meio da consolidagio da TV
Educativa do Rio de Janeiro, TVE Brasil ou ainda TVE RJ, conforme anteriormente
mencionado. Precursora na produgio de contetidos para a educagio a distancia, a
concessio para a TVE aconteceu ainda em 1952, via Decreto n° 30.832 (Brasil,
1952), sob a gestdo da mesma concessiondria da Ridio Emissora Roquette-Pinto
(Rosa, 2015). Nesse periodo também surgiram outros canais de televisio com
finalidades educativas, além de emissoras com contetiidos educativos pertencentes
a institui¢des de ensino pelo pais, tais como, a Fundagio Jodo Batista do Amaral
(1955); a TV da Universidade Federal de Santa Maria (1958); a TV Universitaria
de Pernambuco (1967); e a TV Cultura (1969) (Rosa, 2015). Percebe-se que a
década de 1960 urdiu-se, sobretudo, na consolida¢do das atuais tevés educativas.
Dentre as famosas programagoes encontram-se o Sitio do Pica-Pau Amarelo, Pluft,
o Fantasminha e a série A Conquista, direcionadas para estudantes.

O projeto da TV Educativa foi encerrado em 2007, quase quarenta anos apés
sua criagdo, durante o governo do presidente Luis Indcio Lula da Silva (2003-2011).
No entanto, esse projeto foi incorporado & Empresa Brasil de Comunicagdes e parte
de sua programacio migrou para a TV Brasil. Nessa época, a TV Escola, canal de
televisdo criado em 1996 e que jd possuia dez anos de funcionamento, ganhou cen-
tralidade como politica publica educacional do MEC, entretanto nio no formato
de publicidade governamental, mas pela disponibilizagio e circulagdo de conteidos
relativos as diversas dreas do saber.

11 Com base no Catdlogo de filmes produzidos pelo INCE (1990), Sheila Schvarzman (2000)
realizou um levantamento acerca do repertério temdtico produzido pelos cineastas do
INCE, destacando 15 temas recorrentes. Para mais informagdes ver anexo II “Filmes
por temiticas” (Schvarzman, 2000, p. 443).

12 Utilizamos o conceito de imagens em movimento como aquelas andlogas ao cinema,
conforme apresenta Gilles Deleuze (2018, p. 18): “Mas, na verdade, as condi¢des de-
terminantes do cinema sdo as seguintes: nio apenas a foto, mas a foto instantinea (a
fotografia pousada pertence a uma outra linhagem); a equidistancia dos instantineos; a
transferéncia dessa equidistdncia para um suporte que constitui um ‘filme’[...]. E nesse
sentido que o cinema € o sistema que reproduz o movimento em fungio do instante
qualquer, isto é, em fun¢io de momentos equidistantes, escolhidos de modo a dar a
impressdo de continuidade”.
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Antes de abordarmos propriamente a criagdo da TV Escola, gostariamos
de destacar trés acontecimentos contemporaneos ao seu surgimento que, ao esta-
belecerem a audiovisualidade™ como linguagem fulcral do que significa ensinar e
aprender nos dias atuais, adensaram e adensam cada vez mais o espectro da socie-
dade educativa.

O primeiro deles diz respeito ao relatério para a Organizagio das Nagoes
Unidas para a Educagio, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), elaborado pela Co-
missdo Internacional sobre Educagio para o século XXI (1996), chamado Educagao:
um tesouro a descobrir, cujo relator foi o ex-presidente da Comissio Europeia, no
periodo entre 1985 a 1995, o francés Jacques Delors. No capitulo IV desse docu-
mento sio apresentados os pilares da educagio: “aprender a conhecer”; “aprender
a fazer”; “aprender a viver juntos”; “aprender a viver com os outros”; e, por fim,
“aprender a ser”.

O futuro destas economias depende, alids, da sua capacidade de transformar o
progresso dos conhecimentos em inovagdes geradoras de novas empresas e de
novos empregos. Aprender a fazer nio pode, pois, continuar a ter o significado
simples de preparar alguém para uma tarefa material bem determinada, para
fazé-lo participar no fabrico de alguma coisa. Como consequéncia, as aprendi-
zagens devem evoluir e ndo podem mais ser consideradas como simples trans-
missdo de priticas mais ou menos rotineiras, embora estas continuem a ter um
valor formativo que nio ¢ de desprezar. (Delors ef a/., 1998, p. 93)

Ao destacar que o papel da educagdo nesse novo periodo conecta-se a so-
ciedade do conhecimento, a aprendizagem volta-se para a inovagio e a tecnologia
serd, sobretudo, o centro desse novo paradigma, cujo mote é a desescolarizagio. Esta,
nos dizeres de Julio Groppa Aquino (2017), possuiria duas linhagens discursivas
que, segundo o autor, ndo tém sido problematizadas. A primeira diz respeito aquela
defendida pelo austriaco Ivan Illich, para o qual

tudo se resumiria a um movimento cada vez mais centrifugo da a¢io educacional,
doravante apoiada em redes de aprendizagem, isto é, em iniciativas no mais cir-
cunscritas ao formato escolar cldssico e seus expedientes tidos como redutores da
complexa decodificagio do mundo, possibilitando, assim, que a fungdo pedagdgi-
ca fosse absorvida — e, com isso, hipertrofiada — por um sem-nimero de préticas

espraiadas pelo tecido social. (Aquino, 2017, p. 672)

A segunda linhagem circunscreve-se em torno do brasileiro Paulo Freire, para
o qual a escola precisaria reconquistar o seu papel politico que consistiria

13 Trata-se de um neologismo criado por nés com a finalidade de considerar esse subs-
tantivo um tipo de manifestagio do modo de viver a contemporaneidade por meio da
feitura (quase adicta) de audiovisuais. Gongalves (2020) forjou, por sua vez, o verbo-
-neologismo “audiovizualizar”.
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de um realinhamento centripeto do ensino, ainda no dmbito escolar, doravante
imbuido de uma intencionalidade emancipatéria e alicercado em uma inqui-
ri¢do constante dos apelos de classe tipicos da sociedade capitalista, os quais
teriam nas narrativas escolares e nas relagdes entre seus protagonistas um con-
tinente de expressdo ou, como quer Freire, de transformagio. (Aquino, 2017,
p. 672)

No mesmo ano de langamento do relatério da UNESCO, houve, no Brasil,
a regulamentagio da Lei de Diretrizes e Bases da Educagio Nacional (LDBEN)
9.394 (Brasil, 1996), tragando as normativas da politica nacional de educagio para
o pais. No titulo I, Da Educacdo, Artigo I, o texto ¢ enfitico ao asseverar que os
processos educativos envolvem todos os ciclos de sociabilidade do sujeito:

A educagio abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida fami-
liar, na convivéncia humana, no trabalho, nas institui¢cées de ensino e pesquisa,
nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas manifesta¢des
culturais. (Brasil, 1996)

No Inciso II desse mesmo artigo, 1é-se: “a educagio escolar devera vincular-se
ao mundo do trabalho e a pratica social” (Brasil, 1996). Nesse cendrio de mudancas
normativas e de recomendag¢des multilaterais, a TV Escola € instituida entio em
1996. Trés anos depois, em 1999, no governo do presidente Fernando Henrique
Cardoso, foi criado e implementado o Programa Sociedade da Informagio (Socin-
fo), com o intuito de promover a sociedade do conhecimento no Brasil por meio
dos eixos educagio, telecomunicagdes e investimentos. Concernente a educagio, o
programa destacava o papel da TV Escola na promogio da educagio a distancia
(Takahashi, 2000).

Desde sua implementagio, a TV Escola ficou alocada na pasta do MEC,
sob os cuidados da Secretaria de Educagio a Distincia (SEED) que, ao elaborar
o relatério de avaliagio do programa (Brasil, 2002), garantiu a TV Escola integrar
parte de um conjunto de a¢des voltadas a democratiza¢do da educagio bésica,
objetivando elevar a qualidade da educagio. Sobre os principios gerais norteadores
do programa assevera-se que sdo os mesmos ji delineados pela SEED (Brasil,
2002), isto ¢, “tecnologias a servi¢o da educagio, integragio e convergéncia entre
diferentes tecnologias e formagio de um leitor critico e criativo”. Ja os objetivos
especificos chamaram-nos a atengdo. Dentre eles, destacam-se: “implementar uma
proposta de pedagogia da imagem, que se caracteriza pelo uso da imagem néo como
simples ornamento, mas como uma forma de linguagem, de comunicagio, gerando
leitura, decodificagio, descoberta, aprendizagem” (Brasil, 2002, p. 8, grifo nosso).
Além disso, ¢ enaltecido, nesse mesmo relatério, que o uso de videos educativos
como fator gerador de conhecimento, instigando o aluno a pensar e a se expressar
diferentemente, requer o emprego de recursos imagéticos no processo de ensino e
aprendizagem. Observa-se, por meio desses documentos, a circulagio dos discur-
sos, ditos oficiais, acerca das sociedades da aprendizagem e sua instrumentaliza¢do
normativa via implementagio da TV Escola.
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O canal TV Escola, contemporineo a esses trés acontecimentos, foi regula-
mentado em 1996, tornando-se, apés o fim da TV Educativa, a principal plataforma
de contetdos audiovisuais do MEC, tanto que em seu websize 1é-se: “A TV Escola
ndo é um canal de divulgagio de politicas publicas da educagio, ¢ uma politica pu-
blica em si, com o objetivo de subsidiar a escola e no substitui-la”. Como o INCE,
a'TV Escola tem parte de seu acervo disponibilizado no Portal de Dominio Publico
do MEC e os contetdos atuais sio ofertados na plataforma on/ine da TV Escola.

Ao analisar a TV Escola, Rondon Marques Rosa (2015) afirma que, desde
sua criagfo, o referido canal é de uso exclusivo das escolas, ofertando desde equipa-
mentos, como, antenas parabdlicas, a televisdes e materiais para gravagdo. Conforme
ressalta o autor, a criagio da TV Escola esteve em conformidade com os objetivos
propostos pela Conferéncia Mundial de Educagio para Todos, evento realizado
em Jomtien, na Tailindia, em 1990, promovido pela UNESCO, pelo Programa das
Nagoes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) e pelo Banco Mundial, visando
ampliar todos os meios, especialmente as midias, para o acesso a educagio basica.

Um dos aspectos que salta aos olhos quando visitamos o websize da TV Escola
¢ a similaridade na disposigdo de contetdos com outros streamings como Netflix,
PopCorn time, Globo Play etc., que, para além do formato, as cores e as ferramentas
para busca de conteddos sdo idénticas. Entre as opgbes tém-se: animagoes, docu-
mentdrios, séries, reality shows, variedades, filmes, esportes, especiais e musicas que
circulam em todo o territério nacional, a0 menos nos municipios aparelhados com
conexdo de internet banda larga. Convém lembrar que desde o ano de 2018, foram
encerradas as transmissdes de canais televisivos analdgicos, vigorando somente as
transmissoes de canais via sinal digital e plataforma na infernet.

Tanto o INCE quanto os canais da TV Educativa e da TV Escola foram
atravessados pelas transformagées das midias audiovisuais e, mais recentemente,
pelos contetdos disponibilizados em plataformas on/ine. Tais artefatos audiovisuais
tornaram-se fulcrais nesse estudo, pois consideramos como problema central da
contemporaneidade a emergéncia e o desenvolvimento de uma sociedade educativa
audiovisualizada, como ji mencionado. Desse modo, pode-se afirmar:

Se a Modernidade se inaugurou nos séculos XVI e XVII como “sociedade do
ensino”, hoje se estaria fechando sob a forma de uma “sociedade da aprendiza-
gem’, e terfamos, assim, uma grande virada: da énfase inicial no “ensino” e na
{3 ~ A « . » . 3 . R »
instrugdo” para a énfase na “aprendizagem” e, simultaneamente, da “Didatica

para as “tradi¢ées pedagdgicas”. (Noguera-Ramirez, 2011, p. 230)

Tal ruptura parte da compreensio sobre a formagio do Estado republi-
cano brasileiro em fins do século XIX e da expansio do pensamento liberal.
Na esteira dessas mudangas politicas e sociais, outro modus operandi passou a
compor nossa experiéncia discursiva sobre a aprendizagem, instituindo como
ponto nodal desse processo o préprio individuo, regulador de si e do conheci-
mento que pretende adquirir.

Compreendemos que estamos sujeitados a uma governamentalidade visual
cujos efeitos reverberaram em abordagens pedagogizantes chamadas de: apren-
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dizagem por competéncia, aprendizagem continua, dentre outras denominagdes
equivalentes. Concebendo governamentalidade como o governo de si, dos outros e
dos sujeitos entre si (Foucault, 2008), a governamentalidade visual atravessa o ensino
e a aprendizagem sob a apologia do emprego de imagens, especialmente aquelas
em movimento. E talvez seja na Modernidade, com Joio Amés Coménio®, que
verificamos a forja de uma pedagogia da imagem. Como salienta Georges Didi-

-Huberman (2017, p. 188):

E em 1658 que a cartilha ilustrada conhece seu momento de fundagio com
o Orbis sensualium pictus, de Comenius, obra ilustrada com 150 figuras, tdo
popular que foi constantemente reeditada até o inicio do século XIX. A época
das luzes verd — a partir, sobretudo, das reflexdes conduzidas por Jean-Jacques
Rousseau, em 1762, em Emile ou de I'éducation — um desenvolvimento consi-
derével da literatura infantil e da pedagogia pela imagem.

Isso posto, é possivel constatar que a linguagem do audiovisual, particu-
larmente a linguagem cinematogréfica, estd presente nas ambiéncias escolares hd
quase um século e, nos dias atuais, também adentrou as salas de aulas dos cursos
de graduagdo em licenciatura brasileiros, voltados para a formagdo de professores
(Oliveira Junior e Martins, 2011; Brasil, 2014; Kerr Janior, 2014; Pinheiro, 2014;
Leite, 2013; Azevedo, Ramirez e Oliveira Junior, 2015a,2015b; Gongalves e Cazetta,
2017). Outrossim, a forte entrada do cinema nas escolas e universidades brasileiras
também tem sido assegurada, nos dias atuais, pelo Plano de diretrizes e metas para
o audiovisual: o Brasil de todos os olbares para todas as telas (PDM 2013), no qual hé
o detalhamento de metas a serem cumpridas pelo setor audiovisual até o ano de
2020 (ANCINE, 2013). A ultima meta trata novamente da aproximagio do setor
audiovisual com o MEC, de modo que a Lei n® 13.006 (Brasil, 2014), sancionada
em 26 de junho de 2014 pela presidente Dilma Rousseff, ja ¢ uma evidéncia dessa
aproximagio, ao tornar obrigatdria a exibi¢do de, no minimo, duas horas mensais
de filmes nacionais nas escolas.

A partir dos anos 2000 houve uma profusio de textos académico-cientificos
acerca da fronteira entre cinema e educagio. Nesses estudos constatamos trés
tendéncias. A primeira diz respeito ao emprego instrumental do cinema, tanto na
escola quanto na formagdo de professores. Instrumental no sentido de uma “di-
datiza¢do” do filme, isto é, “hd uma indicagdo de filmes que sdo bons para discutir
isso ou aquilo, ou que trazem essa ou aquela reflexio” (Leite e Christofoletti, 2015,
p-43). A segunda refere-se a uma série de criticas encontradas no livro organizado
por Adriana Fresquet (2015), no ano seguinte a publica¢io da Lei n° 13.006/2014,
constituido por 20 trabalhos sistematizados por 40 profissionais, entre professores
e pesquisadores vinculados a grupos de pesquisa de diversas universidades brasilei-
ras, professores de educagio bésica, e cineclubistas, que operam na suprarreferida
fronteira. E, por fim, a terceira tendéncia de estudos, cujos autores advogam em prol

14 Nome aportuguesado do latim lohannes Amos Comenius.
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de uma abordagem politica e poética da linguagem cinematogrifica, no sentido de
que “um cinema que ‘educa’ ¢ aquele que nos (faz) pensar — e que (nos) faz pensar
nio somente sobre o cinema em si mesmo, mas, igualmente, sobre ‘as mais variadas
experiéncias e questdes que ele coloca em foco” (Xavier, 2008, p. 14).

A DESMONTAGEM DAS ANIMAGOES

H,0: UMA PRODUGAO DO INCE

Analisaremos os efeitos da sociedade da aprendizagem em duas animagdes do
arquivo audiovisual selecionado, verificando o sujeito que enuncia, de onde enuncia
e para quem enuncia. A andlise tende a considerar o deslocamento e a flexibiliza-
¢do dos espagos geogrificos institucionais que se sobrepuseram a todas as outras
ambiéncias a despeito de nio serem espagos, ambientes ou objetos, supostamente
adequados para ensinar e aprender. Na sociedade da aprendizagem a autorregulagio
e o audiovisual tornaram-se quase que prerrogativas das espacialidades urbanas.

Datada de 1962 e dirigida por Guy Lebrun, /7,0, com duragio de 5 minutos
e 33 segundos, foi uma animagio produzida pelo Studios de Desenhos Animados Guy
para o INCE (Figura 1A). Direcionada para o ensino de ciéncias da natureza, espe-
cialmente quimica, /7,0 aborda os estados liquido, sélido e gasoso da dgua. Todavia,
a animagio inicia com a seguinte apresentagio: “De acordo com o que dispde o pa-
ragrafo unico do artigo 5° do Decreto 20.493% da Lei n° 1.949 de 1939, este filme
estd isento de censura” (Brasil, 1939). Segundo o Cap. 5° do mesmo Decreto, estariam
isentos pelo Servigo de Censura e Diversées Publicas (SCDP), érgo pertencente ao
Departamento de Seguranga Publica do governo federal, os filmes produzidos pelo
INCE e demais 6rgios oficiais do governo (Figura 1B). Interessante ler no Art. 21
desse decreto o que se concebia como cinema educativo: “Os filmes que divulguem
conhecimentos instrutivos, morais ou artisticos, ou contribuam, de diversas maneiras,
para aprimorar a formagio espiritual, a educagio social e o valor intelectual ou artis-
tico da assisténcia” (Brasil, 1939). No artigo seguinte, o de ntimero 22, sdo expressas
recomendagdes acerca dos conteudos filmicos a serem produzidos: “Filmes capazes
de despertar os bons sentimentos, as tendéncias artisticas, a curiosidade cientifica, o
amor a patria, a familia e o respeito as institui¢des” (Brasil, 1939). Apéds a apresentagio
institucional, comega a animagio (Figura 1C), cujas formas de falar e de fazer falar,
de ver e de fazer ver dos frames sio aquelas relativas a voz do Estado brasileiro na sua
funcio de instrutor. Quem diz e permite dar a ver é o Estado brasileiro por meio de
sua capacidade de censurar o que é educativo. Ressaltamos que o presidente do Brasil,
em 1962, era Jodo Goulart, que se pautava por um regime democritico de grande
participagdo popular, antecedendo o golpe civil militar.

15 Decreto que aprovou o regulamento do Servico de Censura de Diversdes Publicas do
Departamento Federal de Seguranca Publica. Disponivel em: https://www2.camara.
leg.br/legin/fed/decret/1940-1949/decreto-20493-24-janeiro-1946-329043-publica-
caooriginal-1-pe.html. Acesso em: 5 jun. 2019.
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Fonte: disponivel no Banco de Conteddos Culturais do website da Cinemateca Brasileira (1962).

Figura1-(A, B e C) Fotograma de abertura da animagio H,0.

O ano de 1962 marcou o inicio da escassez do INCE na produgio de
curtas-metragens de animagio, lembrando que, dois anos antes, em 1959, in-
telectuais langaram o segundo manifesto pela educagio nacional, alicergado no
Manifesto dos Pioneiros da Educagio Nova, de 1932, chamado “Manifesto dos
educadores: mais uma vez convocados™®, assinado por dezenas de intelectuais
como Fernando de Azevedo, Florestan Fernandes, Ruth Correia Leite Cardoso,
Cecilia Meireles entre outros. H4 nesse novo Manifesto, além de uma andlise da
situag¢do educacional, quais seriam as tarefas e as atribui¢6es do Estado na garantia
de um projeto nacional de educagio. Helena Bomeny Garchet afirma, por meio
de nota publicada no website do Centro de Pesquisa e Documentagio de His-
téria Contemporanea do Brasil (CPDOC), que Jango, ao assumir a presidéncia
do Brasil em 1961, fica estarrecido com o panorama educacional do pais: “uma
populagio de 70.779.352 habitantes, com 39,5% de analfabetos, distribuidos nas
faixas etdrias entre 15 e 69 anos” (Bomeny, 2010).

Na desmontagem de /,0 ¢é evidenciada sua superficie discursiva: a presenga
do Estado por meio da institucionalidade legal, ou seja, o decreto e, logo depois,
a inscrigdo do Ministério da Educagio e Satde, anunciando que o filme cumpre
todos os requisitos legais.

O roteiro da animagio diz respeito a explicagio dos estados da dgua para o
personagem Jodozinho (Figura 2A). Em um ambiente com caracteristicas rurais
e acompanhado de um balde de 4gua, o menino, com idade aproximada de oito
anos e, provavelmente, indo realizar alguma tarefa, ¢ abordado no caminho por
uma voz masculina externa que o indaga: “Hei, Hei Jodozinho. Onde vamos
com esse balde? Buscar dgua? Alids, Jodozinho, vocé sabe o que é a dgua?”.
Logo que ele é abordado por essa voz, similar a de um locutor de radio da voz
institucional do Programa Voz do Brasil', Jodozinho prontifica-se a escuti-la
(Figura 2B). Ao interagir com o ambiente de acordo com as transformagoes

16 Disponivel em: https://www.fe.unicamp.br/pf-fe/publicacao/4922/doc2_22e.pdf.

Acesso em: 26 maio 2019.

17 Ainda realizando transmissdo, trata-se do programa de radio mais antigo do Brasil.
Criado em 1935, durante o governo de Getulio Vargas, esse noticidrio radiofénico es-
tatal, de difusdo obrigatéria nas estagbes de ridio e com duragio de uma hora, é produ-

zido pela Empresa Brasileira de Comunicagio (Wikipedia, 2019).
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Fonte: disponivel no Banco de Contetdos Culturais do website da Cinemateca Brasileira (1962).
Figura 2 - (A, B, C e D) Fotogramas da animagio H,0.

da dgua, ele ndo enuncia uma palavra sequer; sua intera¢do acontece apenas
por meio da gestualidade, demonstrando atengio a explicagdo dada pela voz
institucional. Nesse frame, tem-se a voz da instrugio, a voz disciplinar de um
suposto professor. Esse corte na desmontagem é como um torvelinho arrastando
nossa memoéria para uma experiéncia do “dito/falado” daquele que ensina: “A
dgua potével é a que ¢ boa pra beber. Normalmente a dgua ¢ encontrada em
estado liquido. Cuidado Jodozinho! Porque ela pode ser encontrada em estado
sélido e ai chama-se gelo”.

Jodozinho, o protagonista, além de nio evidenciar nenhum discernimento,
também ndo possui nenhuma experiéncia acerca dos estados fisicos da dgua, por
isso cada mudanga do estado dessa matéria resulta constrangedor para ele. Na Fi-
gura 2C, Jodozinho estatela-se no gelo, demonstrando ingenuidade e auséncia de
qualquer repertério cultural sobre o tema da dgua.

Nas cenas seguintes que finalizam a animagio, percebe-se uma alteragio na
entonagio da voz institucional: “A dgua ¢é indispensével a vida, sem dgua nio pode
haver vida animal, nem vegetal na Terra [...]. Pronto, pode ir sossegadamente encher
seu balde, mas espera Jodozinho. Aonde vai vocé? A dgua estd aqui homem!”. Ap6s
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essa intervengio Jodozinho vai em busca de leite e, em seguida, ordenha’® manual-
mente uma vaca (Figura 2D), atividade incomum nos dias de hoje, especialmente
para uma crianga de oito anos, como € o caso de Jodozinho. Porém, a voz externa
diz: “Hum, estou vendo, mas a li¢do ndo foi perdida, ndo é Jodozinho? Mesmo
porque o leite, além do leite ser liquido, tem grande por¢do de dgua. Entio, sobre
a dgua vocé jd sabe tudo, ndo é Jodozinho?”.

Ao final da animagio nio é possivel inferir se Jodozinho entendeu a expli-
cagdo sobre H,O, entretanto a “li¢ao ndo foi perdida”, ou seja, mesmo que ele nao
tenha entendido a ligdo, o Estado, por meio de sua voz professoral, cumpriu seu
papel de instruir o pequeno Jodozinho.

Debrugar-nos-emos agora sobre a série “De onde Vem?”, especialmente
o episédio De Onde Vem O Fisforo?. Com duragdo de 4 minutos e 17 segundos,
esse episédio foi produzido em 2002 pela TV Escola e pela TV Pinguim, também
direcionado para o ensino de ciéncias da natureza.

DE ONDE VEM O FOSFORO?: UMA PRODUGAO DA TV ESCOLA E DA TV PINGUIM

Diferente da primeira animagio, De onde vem o fosforo? nao possui censura,
nem logomarca oficial do MEC; o logotipo da TV Escola aparece somente na
parte superior esquerda do enquadramento de abertura (Figura 3A). Aqui ha dois
protagonistas: a garota Kika e o palito de fésforo. De estilo mais despojado, Kika é
apresentada a pergunta “De onde vem?” ¢, em seguida, ao palito de fésforo (Figu-
ra 3B), que se trata do “professor” da garota. Kika também possui em torno de oito
anos de idade, conforme descrito na sinopse do episédio.

Fonte: disponivel no Banco de Contetidos Culturais do website da Cinemateca Brasileira (2019).
Figura3-(A, B, C, D, E, F and G) Fotogramas da animacéo De onde vem o fosforo?

O enredo dessa animacio desenvolve-se em torno de uma floresta, onde
Kika e seu pai, prestes a acender uma fogueira, solicita a filha para pegar um palito
de fésforo. Nesse instante, Kika questiona-o: “Mas ué, de onde vem o fésforo?”.

18 Para mais informagdes sobre ordenha ver: https://pt.wikihow.com/Ordenhar-uma-

-Vaca. Acesso em: 1° jun. 2019.
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Diante da interpelagio da filha, o pai responde: “Ld da minha mochila, filhinha”.
E, num gesto de contestagio, a garota diz: “E fogo, ninguém entende as minhas
perguntas!”. Podemos visualizar a sequéncia dos didlogos nas Figuras 3C,3D e 3E.

Interessante notar, na Figura 3C, que o adulto, nesse caso o pai da Kika, apa-
rece sem a por¢io superior do corpo; vale destacar que em todos os outros episédios
seus pais aparecem dessa perspectiva. Os adultos nio possuem nenhum destaque
visual e verbal na animagio, pois, além de nio possuirem a por¢io superior do corpo,
respondem de forma insatisfatéria as interpelagées de Kika, demonstrando pouco
interesse aos questionamentos dela acerca do mundo que a circunda.

Diferente de /1,0, na qual Jodozinho ndo questiona a voz superior, Kika,
ao contrdrio, indaga os pais, seu entorno e os objetos a sua volta, problematizando,
inclusive, a naturalizagio das coisas pelos adultos. Ou seja, Kika inquire a voz supe-
rior que a instrui! A garota possui a competéncia de transformar suas experiéncias,
tributdrias do universo infantil, em possibilidades de aprendizagem. Ela ja “aprendeu
a aprender” e possui uma capacidade investigativa quase inata.

Ao perceber a frustragio da garota com a resposta do pai, o palito de fésforo
(Figuras 3F e 3G) salta da caixa e responde: “Eu entendo, Kikinha. Vou te contar a
minha histéria...”. Desse momento em diante, o palito enunciador narra desde sua
prépria invengio até a origem do fogo, com cortes e detalhes sobre essa cronologia.

Quando a haste de madeira termina de ensinar Kika sobre o fésforo, ela,
exuberante, explica ao pai a origem do fésforo e do palito de fésforo. Recuperamos
na integra esse trecho da animagio:

Nio esquenta pai, estd aqui o palito que é feito de madeira. E que tem a cabeca
de cloreto de potidssio. E que fica em uma caixinha com uma listinha que tem o
elemento fésforo. Agora vocé lixa o palitinho na lixa da caixinha e produz uma
chama que queima a lenha e acende a fogueira. E esquenta a sua filhinha. (De
Onde Vem O Fésforo?, 2019)

Surpreso, o pai interroga: “Nossa Kika! De onde vocé tirou essas informagdes
tio quentes?”. E Kika responde: “Se eu contar vocé nio vai acreditar!”. A seguir, a
animagio ¢ finalizada com a personagem Kika despedindo-se diretamente daqueles
que, supostamente, estdo assistindo a animagio.

QUARENTA E DOIS ANOS DEPOIS: O ENCONTRO ENTRE O INCE E ATV ESCOLA

O salto de 42 anos entre uma animagio e outra evidencia os deslocamen-
tos discursivos textuais e visuais das duas animagdes. Na primeira, Jodozinho
aprende por intermédio da voz interlocutora; na segunda, Kika aprende com
a voz interlocutora de um palito de fésforo, tributdrio da ambiéncia na qual
a personagem estd inserida. Em outros episédios da série “De onde vem?”, a
menina aprende com o vidro, o ovo, a onda, o arco-iris e tantos outros objetos.
Isso refor¢a o argumento de Noguera-Ramirez (2011), qual seja, que o meio
social e ndo mais somente o espago institucional da escola, tornaram-se lugares
de aprendizagem. Assim,
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Manipular o meio, acondicionar o meio, preparar o ambiente em fungio de
suas possibilidades educativas — essa é a nova tarefa do preceptor. Sua agio,
oposta 4 ag¢do diddtica, ndo deve ser direta; ele deve intervir, mas sé através do
meio, pois quem melhor ensina sdo as coisas e a natureza. Nesse sentido, pode-
-se dizer que a educagdo é uma espécie de autorregulagio, e ndo um discipli-
namento, isto é, a agio do individuo em um meio (natural, artificial, ou social)
cyjo resultado é o seu crescimento, seu desenvolvimento, sua manutencio e sua

aprendizagem. (Noguera-Ramirez, 2011, p. 165)

No caso da primeira animagio, Jodozinho aprende com a ambiéncia rural
onde vive, porém sem autonomia e protagonismo concernente aquilo que escuta.
E como uma tibula rasa', cujo corpo estd pronto para ser instruido. Esse tipo de
autonomia, chamado de autorregulagio (Noguera-Ramirez, 2011), também com-
preendido como governo interior ou governo da alma (Rose, 1988), ¢ que possibilita
a forja de sujeitos que consigam governar as préprias experiéncias, transformando-as
em possibilidades educativas. Nessa formulagdo o poder institucional desloca-se
do instrutor, daquele que ensina, para a interioridade do sujeito. Se anteriormente
os processos de ensino e aprendizagem aconteciam por meio da for¢a institucional
no corpo das pessoas, na sociedade da aprendizagem esse poder se institui dentro
desses corpos, que se tornaram reguladores de si. Ou seja, “o poder nio s6 produz
os limites do sujeito, mas também permeia sua interioridade” (Butler, 2017, p. 96).
Nessa acep¢io, ndo é necessrio desfazer o poder da institui¢do sobre os corpos,
mas implicd-lo no governamento de cada individuo sobre sua prépria experiéncia
da aprendizagem, isto ¢, em um governo de si, dos outros e dos sujeitos entre si.

A personagem Kika conduz seu processo de aprendizagem sem necessidade
da ambiéncia escolar porque estd sujeitada a se autorregular, a0 mesmo tempo que
estd “sujeitando-se a um poder, uma sujeigdo que implica uma dependéncia radical”
(Butler, 2017, p. 89). O corpo e sua interioridade sio forjados, entdo, por uma matriz
discursiva da aprendizagem continua, agente da sociedade da aprendizagem. Esse
processo de sujeigdo se constitui sobre os corpos dos individuos via tecnologias
educativas, nesse caso, nas animagdes veiculadas para o publico em idade escolar.

Nio é apenas uma relagio exterior entre o objeto (animagio) e o sujeito (es-
tudante), “pelo contrério, o individuo se forma — ou melhor, formula-se — como
prisioneiro por meio de sua ‘identidade’ constituida discursivamente” (Butler, 2017, p.
90). Essa identidade de aprendiz continuo com capacidades investigativas apresenta
um deslocamento na ideia de disciplina, que regulariza e normatiza os sujeitos, de
maneira que, na contemporaneidade, o sujeito nio necessita da voz instrutora que
o regulariza, afinal, a disciplina ja estd contida nele.

A sociedade disciplinar por nés forjada, e da qual somos parte constituinte,
é formada por “institui¢des, procedimentos, andlises, reflexdes, cdlculos, titicas que
permitem exercer essa forma bastante especifica e complexa de poder” (Foucault,

19 Expressao que significa que uma pessoa ¢ como uma folha de papel em branco, ou seja,
sem contetdo e pronta para ser instruida.
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2013b, p. 429). Portanto, a sociedade disciplinar sobrepde-se a sociedade educativa
que tem, por sua vez, nas politicas audiovisuais educativas, a regula¢o das criangas
e adolescentes. A disciplina pedagégica estd presente tanto em Kika como em
Jodozinho, porém com deslocamentos exteriores (da espacialidade institucional) e
interiores (para o préprio corpo do individuo).

Dessa forma, ndo podemos reduzir o papel do Estado apenas as fungdes de
gestdo e controle da méquina publica e do desenvolvimento das forgas produtivas
e econdmicas (Foucault, 2013b), mas compreender que desde a modernidade e por
meio do liberalismo econdémico “vivemos na era da governamentalidade” (Foucault,
2013b, p. 430). Para o autor, a governamentalidade permite ao Estado ser o que
ele ¢, ou seja, governamentalizado e, a0 mesmo tempo, governar os sujeitos entre si
por meio de suas titicas como, no caso desse texto, da implementagio das politicas
publicas audiovisuais educativas. O Estado constitui-se quando a populagio se go-
verna por intermédio do governo dos individuos em si, pelo governo dos individuos
entre os préprios individuos e o governo dos outros.

Interessante perceber que em nenhuma das animagdes o ambiente insti-
tucional escolar ¢ visibilizado; os personagens aprendem e apreendem as coisas
do mundo mediante suas experiéncias no meio social. Essa constatagio é um dos
principais deslocamentos forjados na sociedade da aprendizagem: a flexibilizagdo
da ambiéncia da aprendizagem que torna qualquer espago, local apropriado para
o sujeito aprender, seja pela via da curiosidade, seja pela via do interesse, ou ainda
pela via da motivagdo. Dessa forma, a dupla finalidade do audiovisual, seja como
politica publica educativa, seja como pedagogia de imagens em movimento, diz
das caracteristicas da sociedade da aprendizagem. Se as ambiéncias onde se pode
aprender estdo cada vez mais desterritorializadas, estas continuam a exigir o inves-
timento na produgio de corpos disciplinados, pois, para aprender em ambiéncias
cujas espacialidades sdo moventes, é preciso disciplinar o corpo para que este possa
autogovernar-se.

CONSIDERACOES FINAIS

Os dois tipos de sujeito personificados em Jodozinho e Kika sio a forja da
prépria sociedade da aprendizagem. Jodozinho nio fala, é desprovido de linguagem,
mas escuta a voz interlocutora. Esta, de natureza académico-cientifica, conduz o
enredo da animagio, fazendo com que Jodozinho aprenda tanto com ela quanto
com a ambiéncia rural, ndo escolarizada, por meio da execugdo de uma tarefa. A
animagdo enuncia para o garoto do campo que ele ¢é destituido de conhecimentos
prévios sobre os estados fisicos da dgua. Kika, ao contrario, aprende por meio de suas
experiéncias ordindrias e, a partir do local no qual estd inserida, é questionadora,
direcionando suas perguntas para os adultos que ndo satisfazem suas indagacdes.
No caso dessa animagdo quem enuncia é o palito de fésforo, o objeto que ela estd
manipulando, isto ¢, a voz da instrugdo pertence aos objetos do meio social. Sdo
eles que dizem o que ela deve aprender. Por dltimo, devido aos cortes dos membros
superiores dos adultos, percebe-se que a animagdo ¢ direcionada para o publico
infantil mais amplo.
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Para que se possa aprender, mesmo em ambientes desterritorializados e nio
institucionalizados, é notdvel nas duas animagdes: a flexibilizagdo do espago insti-
tucional escolar; a manutengio da disciplina por meio da instrugio de Jodozinho e
da autonomia e protagonismo de Kika, que possui uma identidade questionadora;
e a autorregulagio da aprendizagem efetuada por Kika ao ter competéncias como
“aprender a conhecer”, “aprender a fazer”, “aprender a viver juntos”, “aprender a viver
com os outros” e “aprender a ser”.

Por fim destacamos que, mesmo ancoradas na sociedade da aprendiza-
gem, as duas animagdes complexificaram-se por meio das seguintes conclusoes:
flexibilidade das ambiéncias de aprendizagem, ndo sendo mais, como observado
nas animagdes, a escola o lugar do aprender, mas o mundo e as coisas; o desloca-
mento da disciplina escolar, demandando que toda experiéncia de aprendizagem
do sujeito seja continua e por competéncias; e a autorregulagio da aprendizagem,
verificada nos dois curtas-metragens de animagio, especialmente na personagem
Kika (“De onde vem?”) que, por sua competéncia em aprender com os objetos
e as coisas, ¢ diferente daquela do personagem Jodozinho (“H,0”). As trés di-
mensdes, a flexibilidade das ambiéncias, o deslocamento da ideia de disciplina
e a autorregulagio da aprendizagem sdo as titicas investidas (via audiovisuais)
pelo MEC, as quais podemos caracterizar, entdo, como constituidoras de uma
governamentalidade visual.
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