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ARTIGO

Em busca dos contos de
fadas na contemporaneidade

Paulo Ailton Ferreira da Rosa Junior ®
Vania Grim Thies' ®

RESUMO

Este artigo tem o objetivo de explicitar como alguns elementos das narrativas
literarias conhecidas como contos de fadas continuam circulando entre os jovens
leitores. Para tal, a metodologia utilizada foi baseada no grupo focal, no qual um
conjunto de adolescentes em idade escolar foi reunido para debater o tema “contos
de fadas” a partir de suas impressées pessoais e conhecimentos prévios. Foi possivel
verificar que elementos dos contos de fadas continuam presentes em séries, filmes
e livros populares entre eles, mas que hd distanciamento dos textos cldssicos do
género. Assim, o trabalho traz contribui¢des para a Educagio ao elucidar o estado da
permanéncia do género contos de fadas nas praticas correntes de leitura e consumo
cultural do grupo de jovens leitores pesquisado.

PALAVRAS-CHAVE
contos de fadas; jovens leitores; literatura e midias.

'Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, RS, Brasil.
'Universidade Federal de Pelotas, Pelotas, RS, Brasil.

Revista Brasileira de Educacédo v.26 260083 2021


http://orcid.org/0000-0002-4182-1070
http://orcid.org/0000-0002-6169-067X
http://doi.org/10.1590/S1413-24782021260083

Paulo Ailton Ferreira da Rosa Junior e Vania Grim Thies

LOOKING FOR CONTEMPORARY FAIRY TALES

ABSTRACT

This paper aims to explain how elements of literary narratives known as
fairy tales are still disseminated among young readers. To do so, it applied
the focus group method, in which school-age teenagers gathered to dis-
cuss the topic “fairy tales”based on their personal impressions and previous
knowledge. It was possible to verify that elements of fairy tales are still
present in television shows, movies, and popular books. However, there is
some distance from the classic texts of traditional fairy tales. Therefore, this
paper contributes to the field of Education by elucidating the permanent
status of fairy tales in common reading and cultural consumption practices
of the group of young readers surveyed.

KEYWORDS
fairy tales; young readers; literature and media.

BUSCANDO CUENTOS DE HADAS EN
LA CONTEMPORANEIDAD

RESUMEN

Este articulo tuve el objetivo de exponer cé6mo algunos elementos de las
narrativas literarias conocidas como cuentos de hadas siguen circulando
entre los lectores jévenes. Para tanto, la metodologia utilizada estd basada
en el grupo focal, en el que se reunié un grupo de adolescentes en edad
escolar para discutir el tema “cuentos de hadas” desde sus impresiones
personales y conocimientos previos. Fue posible comprobar que elementos
de los cuentos de hadas siguen presentes en series televisivas, peliculas y
libros populares entre ellos; sin embargo, hay un distanciamiento de los
textos clisicos del género. Por consiguiente, este trabajo contribuye con
la Educacién al aclarar el estado de permanencia del género cuentos de
hadas en las précticas actuales de lectura y de consumo cultural del grupo
de lectores jévenes estudiado.

PALABRAS CLAVE
cuentos de hadas; lectores jévenes; literatura y medios de comunicacién.
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INTRODUCAO

Considerada de menor importincia pelos criticos até o inicio da década de
1990, o que convencionamos chamar de literatura infantojuvenil vem recebendo
cada vez mais aten¢do de pesquisadores, marcada por um momento em que, como
ressalta Hunt (2010, p. 27), a teoria e a critica passaram a se preocupar com aspectos
que vao desde e além do texto, como a reagdo pessoal do leitor ao que estd lendo
e o pano de fundo politico de sua produgio. E nessa conjuntura que estudos que
envolvem os textos literdrios produzidos para a infincia e a juventude (ou os que
acabaram por cair no gosto delas, ou que a elas foram relegados — sempre uma
problematica defini¢do) vém ressaltando a questio da perenidade dos contos de
fadas e da sua enorme receptividade através das geragoes.

Assim, este trabalho ¢ resultado de uma pesquisa de mestrado em Educagio,
cujo objetivo geral foi problematizar o que jovens leitores tém a dizer sobre contos
de fadas, a fim de compreender o fenémeno da permanéncia dessas histérias na
contemporaneidade. Para este artigo, seguinte a uma reconstitui¢do histérica e
conceitual do género que ajudard a elucidar o material com que trabalhamos, o
foco ¢ explicitar como alguns dos elementos desses contos ainda estdo presentes e
circulam atualmente entre o grupo pesquisado: os jovens.

Os dados que aqui serdo tratados tiveram origem em interagdes de um grupo
de discussio, técnica inspirada no grupo focal, a partir de Gatti (2012), metodologia
que redne um conjunto de pessoas e pesquisadores para discutir e comentar sobre
um tema que é o objeto da pesquisa em questdo. Trata-se, portanto, do resultado
de uma pesquisa qualitativa, pois, segundo Minayo (2003, p. 22), esta “aprofunda-
-se no mundo dos significados das a¢des e relagdes humanas”. Procuramos, a partir
dessa perspectiva, destacar as diversas opinides e compreensdes dos participantes do
estudo, a fim de pensar o tema dos contos de fadas apoiados em autores como Zipes
(1999, 2000, 2006), Bettelheim (2014), Darnton (1988), Coelho (2000), dentre
outros, entendendo que, como ressaltam Silva e Rocha (2008, p. 14), “hoje, estudar
os contos de fadas é perceber as demandas de ficgio do homem contemporineo e
suas articulagbes com os novos modelos civilizatérios”.

Em um momento em que as dreas tendem a fechar-se cada vez mais em si,
esta pesquisa traz contribui¢des importantes para a educagio gragas ao seu cardter
interdisciplinar com os estudos literdrios. A discussdo proposta traz aspectos de
uma drea para o ambito da outra, a fim de potencializar a compreensdo de ambas
acerca do tema. Os contos de fadas, bem como o acervo em geral da literatura
infantojuvenil, estdo intimamente ligados ao trabalho com a literatura enquanto
disciplina desde os seus primérdios, e o conhecimento aprofundado dessa matéria
fortalece seu manejo pelos profissionais da Educagio. Para além, buscamos, também,
contribuir para o estado do conhecimento sobre a histéria da leitura desse género
literdrio em especial, que jd completa trés séculos.

Primeiramente, o artigo apresenta a delimitagdo tedrica e histérica do género
conto de fadas, e, posteriormente, discute os contos de fadas na atualidade a partir
da concepgio de um grupo de jovens, detendo-se em trés aspectos principais: as
caracteristicas que eles reconhecem como definidoras do género, os contos que a
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pesquisa revelou como mais populares no grupo, juntamente de suas diferentes
versoes, e, ainda, a presen¢a dos elementos desses contos em outras produgdes da
literatura e das midias surgidas nos séculos XX e XXI.

CONTOS DE FADAS: UMA DELIMITACAO
TEORICA E HISTORICA DO GENERO

Se pedirmos a palavra a um grupo de pessoas, e dissermos, entdo, “Era uma
vez”, todos ali imediatamente entenderdo que estdo prestes a ouvir uma histéria
bem conhecida. Pode ser Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, Branca de Newe,
ou outra qualquer. Tradicionalmente, essa forma léxica que nos faz esperar por algo
familiar vem introduzindo histérias hd muitos e muitos séculos, e estd posta também
em textos modernos e contempordneos como maneira de aludir a um determinado
tipo de narrativa que aprendemos a chamar de “contos de fadas”, ainda que, se
formos questionados mais a fundo, nio tenhamos tanta clareza do que o género
especificamente designa. Zipes (2006) afirma que essas histérias, narradas como as
conhecemos hoje, so resultado de um complicado processo de adaptagio feito da
tradi¢do oral popular para a escrita, entre séculos XVI e XVII, e que, basicamente,
foram sendo readaptadas até os nossos tempos contemporineos, sempre absorvendo
elementos das culturas em que estiveram inseridas.

De modo geral, afirma Merege (2010), os estudiosos das diversas dreas que
se interessam pelos contos de fadas concordam que as origens primeiras dessas
narrativas estdo nas histérias nascidas na oralidade pré-cristd e que foram contadas
pelas primeiras tribos humanas, ao redor de suas fogueiras, onde relatos do cotidiano
confundiam-se com fabulagdes e ritos de passagem, em uma complexa dinimica
religiosa e social. Algumas delas viriam a se mesclar ao substrato mitolégico europeu
na génese dos contos de fadas propriamente ditos, contendo “elementos provenientes
daquele imagindrio ancestral, povoado de seres magicos, animais fantésticos, feiti-
ceiros, deuses e génios, além de um herdi (ou heroina) enviado numa jornada que
é 20 mesmo tempo a busca de um objetivo e do autoconhecimento” (Merege, 2010
p- 8), tendo, por isso, um cariter fabular, por assim dizer, maravilhoso.

O conceito de “maravilhoso” aponta, essencialmente, para Todorov (2012).
Muito confundido com o elemento fantistico, que se trata da “vacilagdo experimen-
tada por um ser que nio conhece mais que as leis naturais, frente a um aconteci-
mento aparentemente sobrenatural” (Todorov, 2012, p. 16), e que, grosso modo, esté
presente nos romances fantdsticos como Peter Pan e Alice no Pais das Maravilhas,
os quais nasceram de um interesse moderno na magia ancestral dos contos de
fadas, e que so frequentemente confundidos com esse género (Nikolajeva, 2003).
O maravilhoso, garante Todorov, aponta na dire¢io contraria. Assim, ele expressa
que: “costuma-se a relacionar o género do maravilhoso com o do conto de fadas; em
realidade, o conto de fadas ndo é mais que uma das variedades do maravilhoso e os
acontecimentos sobrenaturais nio provocam nele surpresa alguma” (Todorov, 2012,
p- 30). Nas histérias de cunho maravilhoso, a titulo de exemplifica¢io, podem ser
percebidos elementos que, aos olhos das personagens, do leitor implicito e mesmo
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do narrador, tio caracteristico, nio provocam qualquer espanto: seja o sono que dura
cem anos, o lobo que fala, ou mesmo os dons mégicos das fadas.

Provavelmente, essas criaturas da imaginacdo popular, as fadas, figuram
no termo “contos de fadas” pela crenga que as antigas culturas europeias tinham
de que a palavra das fadas é capaz de encantar os mortais de forma irrecuperavel
(Silva e Rocha, 2008), algo que os contos tém feito, através dos séculos, com as
suas proprias palavras, que, assim, assemelham-se entdo a das fadas. Cagneti (2013)
assinala que, etimologicamente, o termo “conto de fadas” aponta para a Franca do
século XVII, onde nasceu a expressdo conte de fée, “por meio do registro escrito dos
contos de tradi¢do oral que ganham for¢a com contadores como Charles Perrault”
(Cagneti, 2013, p. 63).

Assim, ainda que alguns autores creditem os italianos Straparola e Basile
como os primeiros a trazer essas histérias de cunho popular para a literatura formal
escrita, costuma-se postular Charles Perrault como o primeiro cdnone dos contos
de fadas. A primeira edigdo de sua obra intitulada Histdrias ou contos do tempo pas-
sado com moralidades — em tradugio livre —, ou Contos de Mamae Gansa — como
ficou conhecido gragas a inscri¢do da gravura que ilustrava a capa —, data de 11
de janeiro de 1697 e reuniu, em sua versio final, onze contos: A Bela Adormecida no
bosque, Chapeuzinho Vermelho, Barba Azul, Mestre Gato ou O Gato de Botas, As fadas,
Borralheira ou A chinelinha de cristal, Riqueti de topete, Pequeno Polegar, Griseldis, Pele
de asno e Desejos ridiculos. Merege (2010, p. 52) nos diz que foi especificamente
com essa publicagdo de Perrault que essas narrativas se fixaram e se perpetuaram,
“constituindo-se como pega fundadora de um corpus literirio que, embora tenha
sido tratado como um género menor, conservou-se ao longo de 300 anos”.

Jolles (1976, p.191) aponta que “depois da publicagio dos Contos de Perrault,
narrativas do mesmo género inundaram a Franga e o resto da Europa”, o que o
nos leva & Alemanha, ber¢o daqueles que talvez sejam a maior autoridade quando
pensamos em compiladores dessas histérias: os Irmaos Grimm. O feito de Jacob
e Wilhelm Grimm, intelectuais do século XIX, foi transformar sua pesquisa, que
buscava registrar e preservar na escrita a esséncia dos povos germénicos presente
apenas na oralidade, desenvolvida a partir da recolha escrita dos relatos orais de
sabedoria popular, em uma antologia de contos que ganhou o gosto do publico.
Intitulada Kinder-und Hausmdirchen — traduzida para o inglés como Nursery and
Household Tales, ou, em portugués, Contos maravilhosos infantis e domésticos (Grimm
e Grimm, 2012) — a publicagio, que teve como fonte nio apenas contadoras de
histérias, mas também documentos escritos, surgiu como um compéndio de estudo
académico em dois volumes, lan¢ados nos anos de 1812 e 1815, mas foi ganhando
tamanha popularidade devido ao seu contetido que, ao final das sete reedi¢des em
1857, havia se transformado em um livro de histérias para as criangas e a familia.

Nessas reedigoes, revisoes sistemdticas foram efetuadas pelos Grimm. Elas
foram impulsionadas pela inten¢do de higienizar os contos, pois o idedrio cristdo
que se consolidava a época levantou grande polémica com relagio ao contetdo de
muitas das narrativas de Kinder-und Hausmarchen, consideradas demasiadamente
cruéis. Por isso, a partir de 1819, “os Grimm, na segunda edi¢do da coletinea, re-
tiraram episédios de demasiada violéncia ou maldade, principalmente aqueles que
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eram praticados contra criangas” (Coelho, 2012, p. 29). Zipes (2006) conta que foi
Wilhelm quem comegou com as revisdes, limpando as narrativas do teor conside-
rado impréprio. Tatar (2003, p. 38, tradugdo nossa) completa: “o que pareceu muito
cruel ou ofensivo para os ouvidos infantis foi eliminado. Grosserias, frases pouco
elegantes foram polidas e refinadas”, mesmo que algumas coisas tenham passado.

Zipes (2006, p. 84, tradugio nossa) afirma que: “ainda que seja dificil fazer
uma estimativa precisa, os contos de Grimm (junto de certas versdes de Perrault)
sdo provavelmente os mais reimpressos e mais conhecidos no mundo, servindo como
referéncia para todo tipo de produgéo cultural”. Sdo atribuidos aos Grimm titulos
como Branca de Newve, Jodo e Maria, Rapunzel e A princesa e o sapo, por exemplo.
Em seu compéndio, hd também uma versao de A4 gata borralheira e um texto cha-
mado Jardim de verdo e jardim de inverno, que divide o substrato de Eros e Psique
com o qual a Dama de Villeneuve desenvolveu 4 Bela e a Fera. Sobre isso, Darnton

(1988, p. 74) explica:

Alguns poucos contos franceses quase nio se diferenciam de seus equivalentes
na cole¢io de Grimm. Mas, apesar das exce¢des e das complicagdes, as dife-
rengas entre as duas tradi¢oes enquadram-se em padrdes consistentes. Os nar-
radores camponeses abordavam os mesmos temas e lhes faziam modificagoes
caracteristicas, os franceses de uma maneira, os alemaes de outra. Enquanto
os contos franceses tendem a ser realistas, grosseiros, libidinosos e cémicos, os
alemies partem para o sobrenatural, o poético, o exdtico e o violento.

Com efeito, devemos aos Grimm “o fato de muitos dos contos de fadas que
eles compilaram, editaram e publicaram nio terem sido esquecidos até hoje, mesmo
depois de 200 anos da publicagio da primeira edi¢do dos Contos da infincia e do lar”
(Betterman, 2013, p. 40). O mundo sem essas histérias, com certeza, seria outro:

Em inimeros poemas, dramas e romances surgiriam partes vazias. Possivel-
mente, eles nio seriam nem mesmo escritos. Ndo saberfamos o que é “bom”
e 0 que ¢ “mal”, ndo haveria “maldade”, mas também nio haveria “compaixio”
como no conto “As moedas-estrelas” (“Die Sterntaler”). Terfamos pouca nogio
do sentido de “bonito” e “feio”, ndo conheceriamos “azar”, mas também nio
conheceriamos “sorte” como experiéncia “Jodo sortudo” (“Hans im Gliick”).
Nio haveria “medo”, mas também ndo haveria “coragem”. Ndo aconteceriam
mais milagres. Estariamos sozinhos nesta terra, sem os seres fantdsticos e mis-
teriosos dos céus, da dgua e dos reinos subterrineos. (Betterman, 2013, p. 37)

E, possivelmente, ndo terfamos também o nome de Hans Christian Ander-
sen, tal qual o temos hoje, vinculado ao maior prémio da literatura infantojuvenil,
lembrado como o pai dos contos de fadas modernos. Em geral, nos diz Mylius
(2006, p. 166, tradugio nossa), “a fama de Andersen ¢ baseada em dez ou doze
histérias concebidas como contos de fadas e, para o seu infortinio, muitas vezes
misturadas com as de Grimm”. Mas, na historiografia literaria, o papel de Andersen
¢ bem maior.
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Diferente de seus predecessores alemies e francés, o dinamarqués Andersen
era, antes de tudo, um escritor, e o seu objetivo, longe de qualquer estudo ou interesse
politico, era criar trabalhos literarios. De fato, ele clamava para si a autoria dos contos
de fadas que escreveu, tendo os concebido de uma mistura de material folclérico
com imaginag¢des préprias. Cagneti (2013, p. 59) conta que Andersen “provinha de
uma familia humilde, tendo passado dificuldades que ndo apenas relatou em sua
biografia (1832) como deixou transparecer em virios de seus mais de 150 contos,
nos quais, muitas vezes, coisas ruins acontecem com seres bons e puros”. E o caso,
por exemplo, de 4 pequena vendedora de fosforos, A pequena sereia, e tantos outros.

orna-se interessante ressaltar que, mesmo renegando fortemente essas
produgées como seu principal acervo, foi “nos contos de fadas, mais do que em
qualquer outro [género], que ele chegou perto do seu antigo sonho de expressar
algo que nunca havia sido expressado antes, criando o que se aproximaria de uma
nova concepgio de literatura” (Mylius, 2006, p. 170, tradugdo nossa). Assim, Zipes
(2000, p. 14, tradugdo nossa) nos fala que “hd virias maneiras pelas quais Andersen
pode ser nomeado o criador do género moderno dos contos de fadas”, pois transgre-
diu diversas das regras do género, a0 mesmo tempo conseguindo manté-lo dentro
de seus limites. Além da presenca do tradicional elemento maravilhoso em suas
histérias, no 4mbito da narrativa, ele construia uma ambientagio moderna, e, no
ambito da linguagem, expressava inconfundivel individualidade, sempre carregando
seus textos com um tom de ironia; um bom exemplo é 4 roupa nova do imperador.

O que o trabalho de Andersen nos lega, principalmente, ¢ a conclusio de que
ele lidou tdo bem com essas narrativas que, ainda que seus contos de fadas paregam tio
genuinos quanto aqueles recolhidos da tradi¢do oral, “eles se colocam em um contexto
literrio diferente, imitando os contos de fadas e os gestos da literatura infantil, mas,
por trds, vio muito além dos dois” (Mylius, 2006, p. 172, tradugio nossa). Cagneti
(2013) nos diz que tal contexto inspirou diversos outros autores a enveredar pelo estilo,
podendo destacar, por exemplo, a Condessa de Ségur, com seus Nowveaux contes de fées,
e Carlo Collodi, com Pindquio. E no mesmo periodo, também, que comega a nascer
o romance moderno (Watt, 2010) e as suas narrativas fantésticas.

E possivel que, muito por influéncia dos filmes de animagio de Walt Dis-
ney, diversas das obras romanescas com caracteristicas fantdsticas produzidas a
partir de entdo, como Peter Pan, Alice no Pais das Maravilhas ou O mdgico de Oz,
sejam facilmente confundidas no saber popular com os contos de fadas, dos quais
diferem tremendamente, apesar de figurarem na filmografia do estudio junto a di-
versos titulos de contos de fadas. A respeito desse problema conceitual, Nikolajeva
(2003, p. 138, tradugdo nossa) escreve que “o conceito de conto de fadas e fantasia
é frequentemente usado de modo indiscriminado para se referir a qualquer coisa
que ndo seja uma prosa rigorosamente realista”, por isso a confusdo. Entrementes,
como caracteristica primordial que distingue o conto de fadas das obras fantasti-
cas, aponta-se que os primeiros sio histérias com raizes nas sociedades antigas e
no pensamento mégico, herdeiros imediatos dos mitos, enquanto as narrativas da
segunda matiz sio um fenémeno dos tempos modernos, nascido da curiosidade da
arte literdria roméntica sobre a tradigdo folclérica dos contos de fadas (Zipes, 2000).
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Zipes (1999) discorre ainda que a marca que Walt Disney — enquanto
importante cineasta do século XX — imprimiu na tradigdo dos contos de fadas
influenciou a forma como os conhecemos atualmente, de tal modo que, inclusive,
o seu préprio nome confunde-se hoje com o género em si, e suas adaptagdes para
histérias como Branca de Neve, A Bela Adormecida e Cinderela, por exemplo, muda-
ram profundamente tanto a forma quanto o significado anteriores destes contos.

E possivel encontrar, hoje, publicages que narram as versdes de Disney
para os contos de fadas, bem como miscigenagdes delas com os textos candnicos de
Perrault, Grimm e Andersen, em incontéveis edi¢des que, por vezes, nem creditam
a esses nomes a organizagdo dos contos. Caracterizam-se, assim, como um reconto
completamente livre da histéria em questio, versdes que sio colagens de diversas
fontes impossiveis de rastrear. Ndo obstante, escritores contemporaneos também
vém se apropriando dessas histérias seculares e reescrevendo-as com outros con-
tornos, as vezes em tons de parddia, as vezes em tons de mistério ou horror, talvez
inspirados pelo cinema e pela televisio, cujos formatos audiovisuais produzidos ji
hd algum tempo revisitam os contos de fadas, criando novas varia¢des e combina-
¢Oes, em narrativas em que personagens de histérias diferentes se encontram e se
confundem, as vezes, como uma nova e Gnica histéria.

E a partir desse terreno que esta pesquisa se dedicou, entio, a rastrear, para
perseguir os contos de fadas na contemporaneidade. A préxima secio discute a rela-
¢do dos contos de fadas na atualidade a partir da concepgio de um grupo de jovens.

OS JOVENS, OS CONTOS DE FADAS E A CONTEMPORANEIDADE

As pesquisas com grupos focais privilegiam a selegio dos participantes se-
gundo alguns critérios, conforme o problema em estudo. Ao definir que buscariamos
em um grupo de adolescentes as respostas para nossas questdes, fugimos de um
publico comumente tido como alvo, e, potencialmente, mais interessado em contos
de fadas — as criangas — para rumar por uma via que, a primeira vista, poderia
ser incerta, mas que acreditivamos poder nos revelar muito mais sobre o estado
do assunto, visto que, como explicitado anteriormente, a temdtica se embrenha
fortemente com os artefatos culturais do entretenimento dos quais os sujeitos da
faixa etdria sdo principal publico: de desz-sellers a blockbusters.

Convencionamos chamar “grupo de discussao”, e nao “grupo focal”, a meto-
dologia utilizada nesta coleta de dados com os adolescentes, pois, ao longo do seu
desenvolvimento, acabamos nos afastando de dindmicas de interagio mais regula-
doras sugeridas por autores de apoio e que surgem como mecanismos mais usuais
nessa técnica, como o roteiro de perguntas pré-estruturado, para outras atividades
mais lidicas. Como, ainda assim, mantivemos a esséncia da técnica original, uma
vez que ela “envolve algum tipo de atividade coletiva” (Gatti, 2012, p. 7), postulamos
que o “grupo de discussdo”, utilizado no desenvolvimento da pesquisa com o grupo
de jovens, inspira-se no “grupo focal”, e, por isso, muitas vezes, voltamos a ele.

Assim, a partir, principalmente, de um chamamento em uma rede social, mas
também por meio de contatos com colegas de pesquisa, foram selecionados sete jovens,
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trés meninas e quatro meninos, adolescentes entre 13 e 17 anos?, oriundos de diferentes
contextos, escolas da rede municipal, estadual, particular e federal, para integrar esse grupo
pesquisado. Como Gatti (2012, p. 9) postula que esse tipo de pesquisa “tem por objetivo
captar, a partir das trocas realizadas no grupo, conceitos, sentimentos, atitudes, crengas,
experiéncias e reagdes”, para a andlise aqui proposta foi feita uma selecio de declaragdes
oferecidas pelos adolescentes durante os nove encontros do grupo, que foram registrados
em dudio, e, posteriormente, transcritos. Porém, no intuito de preservar as identidades dos
participantes, eles estdo identificados de J1 aJ7 ao lado de suas contribuigdes.

O percurso desta andlise comega buscando determinar que caracteris-
ticas o grupo entendeu como definidoras de uma narrativa de conto de fadas.
Mensuramos quais dessas histérias sdo as mais populares entre eles e em quais
versoes, buscando, por dltimo, compreender como elementos dos contos de fa-
das ainda se fazem presentes nas narrativas com que esses jovens se relacionam
contemporaneamente.

Assim, quando levamos em consideragio Sale (1977, p. 372) ao dizer que o
termo “conto de fadas” é apenas uma convengio para nomear certo tipo de histéria
que todos identificamos instintivamente de acordo com o que incluem ou excluem,
de fato, verificamos que o grupo, ao longo dos encontros, nio demonstrou dificulda-
des para selecionar narrativas que considerassem contos de fadas. Os participantes
nio titubearam em oferecer exemplos, nem discordaram entre si quanto aos titulos
citados, muito menos duvidaram dessas escolhas, pelo menos até serem indagados
mais profundamente sobre o que as histérias citadas possuiam em comum, como
transcrito a seguir:

Ab, eu t6 pensando em contos de fadas como historinbas que tem magia e final feliz,
16 certo? (]3)

A constatagio de que os contos de fadas “tém magia” jd havia sido repetida
muitas vezes antes disso:

Eu acho que ele [o conto de fadas] ¢ bem fora da realidade da gente, tipo numa
realidade mdgica. (]J2)

[conto de fadas] Tem magia. (J6)

[conto de fadas] Tem uma certa magia. (J3)

[conto de fadas] Tem bastante magia. (J7)

Eles [os contos de fadas] sempre tem um pouquinko de magica. (J4)

E essa caracteristica, a “mdgica”, foi explicada como um estado em que
“existem coisas que ndo tem, sabe? Tipo, uma princesa dormir cem anos, um animal falar,

1 O uso das gravagdes e transcri¢es para a pesquisa, bem como a divulgagio dos dados
obtidos, foi autorizado pelos pesquisados e seus responsédveis em termos de consenti-
mento, que também passaram por aprovagio de comité de ética na Plataforma Brasil.
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essas coisas [ ...]” (]3). No dominio tedrico, esse cardter “mdgico”é compreendido pelo
elemento maravilhoso, como explorado por Coelho (2000, p. 172):

No inicio dos tempos, o maravilhoso foi a fonte misteriosa e privilegiada de
onde nasceu a literatura. Desse maravilhoso nasceram personagens que pos-
suem poderes sobrenaturais; deslocam-se contrariando as leis da gravidade; so-
frem metamorfoses continuas; defrontam-se com as forcas do Bem e do Mal,
personificadas; sofrem profecias que se cumprem; sio beneficiadas com mila-
gres; assistem a fenémenos que desafiam as leis da logica, etc.

Portanto, o grupo concordou que o que o conto de fadas faz, essencialmente,
é narrar acontecimentos que se distanciam dos limites do que ¢ aceito usualmente
como “real”, sendo histérias de cariter extraordindrio, fabular, mais do dominio da
imaginacio do que do materialismo, e que “sempre acabem bem” (]1), afinal, “fodo
mundo tem aquela ideia de que conto de fadas € perfeito e vai ter final feliz” (]2).

Para Bettelheim (2014, p. 54), o final feliz é a caracteristica dos contos de
fadas que reassegura a esperan¢a humana da resolugio de todos os conflitos da vida,
pois, nas suas palavras, “a histéria de fadas é sempre otimista, ndo importa o quio
terrivelmente sérias possam ser algumas caracteristicas desta ultima”. Assim, no
conto de fadas, “tudo di certo no final, pras criangas comecarem a acreditar nisso” (J7).

Entretanto, se investirmos em um exame mais minucioso nas narrativas
publicadas por Perrault, Grimm e Andersen, é facilmente verificivel que os finais
felizes ndo sdo tio comuns assim. A ideia do final feliz como elemento caracteristico
dos contos de fadas difundiu-se amplamente apenas no século XX, em razio das
adaptagdes cinematogréficas de Walt Disney para essas histdrias, visto que, como
nos diz Parma (2009, p. 515), “é préprio do discurso da Disney que o fim de seus
filmes seja feliz, sintetizado pela frase ‘e viveram felizes para sempre’, para que ele
agrade as criancas que lhe assistem”, visando a conquista do publico infantil, aos
quais os filmes eram direcionados.

Nio por acaso, a0 compor uma lista com as dez narrativas mais citadas como
contos de fadas pelo grupo durante a pesquisa, oito jd ganharam versdes animadas pelos
estudios Disney. Elas estdo organizadas, da mais citada a menos citada, na Tabela 1.

Com excegio de Chapeuzinho Vermelho e Jodo e Maria, as demais narrativas
foram adaptadas para o cinema de animagio produzido pela marca Walt Disney
nos anos de 1937 (Branca de Neve), 1950 (Cinderela), 1951 (Alice no Pais das Mara-
vilhas), 1953 (Peter Pan), 1959 (A4 Bela Adormecida), 1989 (A pequena sereia), 1991
(A Bela e a Fera) e 2010 (Rapunzel, adaptada com o titulo Enrolados)*. Pela forga
dessas produgdes, ¢ comum pensar que contos de fadas e Disney sio, praticamente,
sinénimos, como alguns momentos dos encontros os jovens demonstraram:

Eu acho que se nao tem filme da Disney, ndo ¢ conto de fadas. (J5)

2 Dados retirados do site IMDDb, também conhecido como Internet Movie Database.
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Tabela 1 — As dez narrativas indicadas pelo grupo como contos de fadas.

1 Branca de Neve

Peter Pan

A Pequena Sereia

2

3

4 Chapeuzinho Vermelho
5 Cinderela
6

7

8

9

Alice no Pais das Maravilhas

Rapunzel

A Belae a Fera
A Bela Adormecida
10 Jodo e Maria

Fonte: elaboragio dos autores.

eu tava pensando nos filmezinhos da Disney que tem princesas. (]3)
quando eu penso em contos de fadas eu sempre lembro das historias da Disney. (Je)

Entrementes, nem toda narrativa Disney é uma adaptagio de algum conto
de fadas, bem como nem todo conto de fadas tem uma adaptagio Disney. Os
casos de Peter Pan e Alice no Pais das Maravilhas, como demonstrados no tépico
de revisdo histérico-teérica do género, comprovam a primeira afirmagio, e a
auséncia de Chapeuzinho Vermelho e Jodo e Maria na cinebiografia de Disney
comprovam a segunda. A seguir, exploraremos individualmente cada conto de
fadas citado, buscando compreender o que permaneceu sobre eles entre o grupo
pesquisado.

Branca de Newve foi frequentemente citado pelos participantes do grupo como
Branca de Newve e os Sete Andes, titulo que, segundo Zipes (1999), ¢ uma marca regis-
trada da Disney e alude 4 adaptagio do conto pelo estidio. Refere-se, portanto, a uma
versio diferente da histéria como a encontrada no texto literrio cldssico de Grimm
e Grimm (2012).

Assim, Tatar (2003, p. 233) afirma que essa versdo para o cinema, de 1937,
de Branca de Neve e os Sete Andes, “tornou-se uma forga cultural tdo dominante que
virtualmente apagou todas as outras versoes da histéria, inclusive a dos Grimm?”.
Selecionamos como declaragdo mais sintomdtica desse prevalecimento de uma
versio sobre a outra 0 momento em que os participantes falam sobre os Sete Andes:

Essa é a parte mais importante! Como era o nome deles? (J4)
Tem o Zangado, o Atchim |...]. (]3)
O Mestre! (J7)

O Dunga, o Manhoso. (J4)
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Afora o fato de ndo haver um anio chamado Manhoso na versdo de Disney,
essa individualiza¢io dos andes é uma caracteristica forte e principal da versio do
cinema dessa histéria, uma vez que o texto de Grimm e Grimm (2012) nio nomeia
os andes, em acordo com uma caracteristica muito peculiar dos contos de fadas:
a de que os personagens sio arquétipos completamente planos, desprovidos de
individualidade. A ateng¢do aos andes é, portanto, um elemento importante apenas
para a animagio.

A pequena sereia (também traduzido no Brasil como 4 sereiazinka) é o inico
conto de Andersen na lista composta a partir dos relatos do grupo, que parece ter
conhecimento das duas versdes: a de Andersen (2011) e a de Disney. A primeira fica
muito clara quando os adolescentes lembram do final trégico que essa histéria possui:

[...] eai o principe casa com outra e ela tenta matar ele, sé que dai ela néo consegue,
daf ela se joga na dgua e, tipo, morre, teoricamente. Nao, desculpa, ou ela matava
o principe, ou ela sumiria. E ai ela tenta matar 0 principe e ndo consegue e se joga

na dgua. (J3)

Sobre isso, Corso e Corso (2006, p. 146) comentam que “menos feliz que o
desenho musical homénimo dos Estadios Disney (1989), a Pequena sereia original
s6 enfrenta dissabores do comego ao fim”. Ja a segunda versdo conhecida no grupo
estd expressa no fato de os participantes atribuirem nomes préprios aos personagens,
o que s6 existe no filme de animagao:

E... 0 que a Ariel mais queria, a Ursula disse que daria se a Ariel desse a voz em troca,

mas depois ela foi ld e fez de tudo para atrapalbar a Ariel [...]. (J4)
Meu personagem favorito é o Linguado. (J6)

No caso de Chapeuzinho Vermelho, Bettelheim (2014, p. 235) comenta que
“uma menina encantadora e ‘inocente’engolida por um lobo é uma imagem que dei-
xa na mente uma marca indelével”. Nio foi a toa, entdo, que o grupo concentrou-se,
majoritariamente, nesse motivo central: “quando eu era pequena me assustava bastante
a parte da boca grande pra me comer melhor” (J6). Possivelmente por ndo possuir uma
versio Disney que apagasse essa influéncia, marcas de virias versbes apareceram
durante as interagdes:

A propria bistoria da Chapeuzinho Vermelho que a gente conbece, minha tia contou
que era uma releitura, que, na verdade, no final, na histéria principal, o Lobo comeu

todo mundo [...]. (J6)

Também jd li sobre isso... O lobo... ele... dd a carne e 0 sangue da vovd pra Chapeuzi-
nho tomar e comer e depois mata ela |...]. (J7)

O que as transcri¢ées aqui fazem supor é que nio houve, por parte dos com-
ponentes do grupo, um contato com versdes dos textos originais de Perrault (2018),
apenas leituras sobre eles. Isso se deu, provavelmente, porque as versdes correntes
de Chapeuzinho Vermelho eliminam todas as partes em que violéncias acontecem
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explicitamente, com exce¢io do fato da protagonista e a avé serem devoradas, o que
tem agugado a publicagio de artigos (alguns bastante errdneos) em diversas revistas
e sites de internet sobre essas origens “censuradas” dos contos de fadas. Para além,
sobre esse conto em especial, um filme também foi lembrado: “Tem aquele filme, A
garota da capa vermelha, que o lobo mau é o namorado dela” (]1).

Quanto a Cinderela, o conto é definido por Bettelheim (2014, p. 333)
como uma histéria “a respeito das agonias da rivalidade fraterna, de desejos se
tornando realidade, de humildes sendo exaltados, do verdadeiro mérito sendo
reconhecido mesmo quando oculto sob farrapos, da virtude recompensada e da
maldade castigada”. Tanto Perrault quanto Grimm tém versdes dessa narrativa
em seus compéndios, cujos elementos misturam-se a caracteristicas da adaptagio
de Disney nas percepgdes do grupo. Elas ficam claras em afirmag¢des como, por
exemplo: “Ela [Cinderela] tem sempre a ajuda dos animaizinhos, né, pra limpar a
casa” (J5), fato que ndo existe em nenhum dos textos literdrios de Grimm ou
Perrault, caracterizando-se como um elemento de Disney. Entretanto, quando

lembram que “aparece a fada e dai di o vestido pra ela ir ao baile e conhecer o principe”

(J1), o grupo alude tanto a Disney quanto a um elemento oriundo da versio de
Perrault, a fada; e quando dizem que “as irmds cortaram os pés pra caber no sapatinho
de cristal’ (]6), ndo referem-se nem a um nem a outro, mas aos Grimm, que tém
a versdo mais cruel das trés.

Sobre Rapunzel, Corso e Corso (2006, p. 64) ressaltam que “a marca re-
gistrada desse conto € o exilio na torre sem portas”, a primeira coisa que o grupo
demonstrou saber acerca da histéria: “Ela cresceu trancada numa torre, com medo
do mundo, coitada” (J4). Esse conto constitui um caso semelhante ao de Branca
de Neve dentro do grupo, visto que também foi majoritariamente mencionado a
partir do titulo da adaptagio de Disney, Enrolados: “Eu nao sei a histéria da Ra-
punzel, s6 a dos Enrolades” (]J3). Ainda que estabelegam uma relagio direta entre
Enrolados e Rapunzel, certamente pelo nome da protagonista ter sido mantido
no filme como uma alusio direta ao conto de fadas, o grupo ndo demonstrou ter
lido o conto dos Grimm:

Nao sei se isso tem relagdo com o conto... mas no Enrolados ela tem o cabelo mdgico que
se escovar e cantar a pessoa fica jovem. (J6)

E tem o José Bezerra, que é um ladrio e ndo um principe, como geralmente tem nessas
historias. Nao sei se € assim no conto. (J5)

Uma anilise primeira considerou que as percep¢des do grupo sobre 4 Bela e
a Fera conduziam pela contramio das oferecidas sobre Rapunzel, trazendo muitos
elementos dos textos literdrios. Entretanto, quando os participantes comegaram

~ . « d B3N /”

a evocar personagens nio existentes nesses textos — “Eu adoro o Lumiére!” (J6),
em relagdo a um candelabro falante presente na animagio; “[...] e zem o Gaston que
- . s N ~ . .
¢ bonito, mas ruim” (J2) — ficou claro que a versio de Disney era mais forte e os
aspectos que aludiam a versio literdria s6 se apresentavam por que o texto-fonte do
filme ¢, exatamente, aquele considerado cldssico sob o titulo de 4 Bela ¢ a Fera: o de
Jeanne-Marie Leprince de Beaumont, publicado em 1756, como corroborado por
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Griswold (2004). Essa versio, ainda que seja possivel inferir em Jardim de inverno
e de verdo, de Grimm, um enredo muito semelhante, é considerada uma releitura
da versio de Madame de Villeneuve, publicada em 1740.

Quando o assunto foi A4 Bela Adormecida, ainda que o grupo se referisse
constantemente ao conto com o titulo popularizado por Grimm, demonstraram,
mais uma vez, ter como versao mais marcante a produzida pelos estidios Disney.
Entretanto, desta vez, ndo a animagio:

Ab, na Bela Adormecida tem Malévola, eu lembro pela Malévola. (]7)

A Malévola amaldicoou ela no nascimento dizendo que ela picaria o dedo no fuso de
uma roca e morreria, mas dat as fadinhas mudaram a magia pra que ela so dormisse

um sono profundo. (J6)

E, ¢ na verdade a Malévola ndo era md, sé tinka sido magoada pelo pai da bela

adormecida. (J1)

Essas falas referem-se ao /ive-action, ou seja, a versio com “atores de carne
e 0sso”, langada em 2014, sob 0 nome da vila popularizada pela animagio de 1959.

Sobre a dltima narrativa mais citada, Jodo e Maria, Corso e Corso (2006,
p. 45) dizem que “a maior parte deste conto gira ao redor do comer: comega com a
fome em casa, o banquete na casa da bruxa (onde se comem até as paredes), o terror
de serem devorados e conclui com um belo assado de bruxa”. O que os participantes
do grupo demonstraram foi exatamente o fato do tema ser extremamente marcante:

Os pais deixaram eles na floresta pra nio morrer de fome em casa, mas deram sé um
paozinho pra eles ndo morrerem de fome na flovesta, o que nio faz o menor sentido. (J1)

Eles acharam a casa da bruxa, que era feita de doces, e como eles estavam com fome
porque o Jodo botou fora todo o pio, eles comegaram a comer a casa, dai veio a bruxa e
disse que ia acolher eles, mas era pra comer eles. (J3)

Todo mundo sente muita fome nesse conto. (J6)

Na falta de uma versio de Disney, como no caso de Chapeuzinho Vermelho,
eles lembraram de outra adaptagio: “eu conheco a versio em que eles mataram ela [a
bruxa] e viraram cacadores de bruxas” (J7), referindo-se ao filme Jodo e Maria: cacadores
de bruxas,langado em 2013.

A forte influéncia de elementos de narrativas filmicas, em animagio ou em
live-action, nas percepcdes do grupo sobre os contos de fadas corrobora algo que
Menna (2017, p. 13) jd averigua quando postula que “com efeito, hd na contempo-
raneidade um franco processo de movéncia de narrativas, de translagdo de eventos
e de sistemas de pensamento, de renovagio tecnolégica que dinamiza o territério
do fantistico”. Ou seja, as narrativas dessa matiz, o fantdstico, da qual os contos
de fadas fazem parte sob a especificidade do maravilhoso, ndo mais conseguem ser
compreendidas em sua completude sem que se estabelecam relagées com os outros
textos que delas se desprendem ou das quais elas proprias se desprendem. Tendo isso
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como evidéncia, a autora propde refletir sobre o fantdstico e seus arredores, sendo
um deles o 4mbito dos contos de fadas, pensando que, atualmente, quando lidamos
com essas ficgdes, estamos nos ocupando de um fenémeno que extrapola a literatura
oral e escrita e torna-se intermididtico, em que as histdrias sdo construidas em um
movimento que vai dos livros para as telas, ou vice-versa. Portanto, a autora conclui:

As pesquisas no universo das produgdes literdrias e culturais para criangas e
jovens tém nos motivado a transbordar o 4mbito da literatura e a investigar
diversos campos narrativos, cujas manifestacoes artisticas se expressam em for-
mas outras de linguagens e a perscrutar os didlogos que essas linguagens esta-
belecem com a verbal. (Menna, 2017, p. 14)

E possivel que, por isso, antes dos livros, os contos de fadas tenham aparecido
nas declara¢ées do grupo fortemente relacionados ao cinema e a T'V. Foram recor-
rentes mengdes a outros filmes, além dos presentes nas transcri¢des aqui apresenta-
das, tais como Branca de Neve ¢ o cagador ¢ Jodo, o cagador de gigantes — que revisita
o conto de Jodo ¢ 0 pé de feijio, por exemplo. Esses filmes adaptam as histérias a que
aludem para “versdes sombrias”, como denominadas pelo préprio grupo. Foi fre-
quente a mengdo & versdo do seriado mexicano Chawes para Branca de Neve e s séries
americanas Grimm e Once Upon a Time, que subvertem diversos desses classicos
infantis, a tltima mencionada em absolutamente todos os encontros. Assim, Hunt
(2010, p. 281) caracteriza a literatura infantojuvenil atual como hipertextual, pois,
segundo ele, o que anteriormente se consideravam itens externos ou alheios a nar-
rativa principal, como as adaptagdes, tornaram-se parte dela. Em outras palavras, os
novos textos produzidos para além e a partir do texto “cldssico” da literatura estdo
incorporando-se a ele como parte integrante do universo de frui¢do da histéria.
Nos contos de fadas, quem comegou isso foi Disney.

Zipes (1999, p. 332) afirma que se criangas ou adultos pensarem em contos
de fadas hoje em dia, sejam quais forem, “suas primeiras e talvez mais duradouras
impressdes desses contos e outros terdo emanado de um filme, livro ou artefato

da Disney”™:

Eu, quando eu penso em conto de fadas, eu penso em Disney. Eu acho que nio tem
como ndo pensar na Disney primeiro, nos filmezinhos deles. E em livro infantil que
diz “conto de fadas” na capa... tem muitos destes da Disney também, com imagens das

princesas dos filmes na capa. (J6)

Eu tinha desses livrinhos... no comego meus pais que liam, depois eu fui aprendendo a
ler e lia sozinho. Tinha os contos de fadas das princesas, mas também tinba d 'O Rei

Ledo, do Mogli|...]. (J3)

A direta correspondéncia dos contos de fadas 4 Disney feita pelo grupo
levou a decisdo de tentar mensuré-la a partir de uma contagem de indicadores no
corpus. Como demonstra a Tabela 2, as palavras “filme” e “Disney” foram usadas
mais vezes, no grupo, para se referir aos contos de fadas, do que as palavras “livro”
e “livrinho”, que apontam diretamente para o suporte dessas histérias na literatura.
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Tabela 2 — Indicadores e a recorréncia do seu uso pelo grupo, em relagio
a0 género conto de fadas ou a algum conto de fadas especifico.

Termo Recorréncia
Disney 44 vezes
Filme 35 vezes
Livro(s) e livrinho(s) 33 vezes

Fonte: elaboragio dos autores.

Abh, os livrinhos... ninguém me contava historias, mas eu tinbha uns livrinhos daque-
les de contos de fadas pra ler. Tinha mais figuras que palavras, as vezes era sé uma
linba por pdgina, mas igual eu tinha preguica de ler. (J3)

Essa fala provavelmente referindo-se a edi¢des que adaptam os textos de
Perrault, Grimm e Andersen para leitores que ainda estdo adentrando a aventura
da leitura. Sobre isso, Colomer (2017, p. 43) atenta para o fato de que, na versio dos
Grimm, por exemplo, “apenas o primeiro pardgrafo de Branca de Newve ji é muito
maior que o texto completo de uma grande parte dos livros para leitores iniciantes”.
Assim, os textos canonicos dos contos de fadas tém sido editados em publicagdes
que dificilmente caem nas mios das criangas, a quem geralmente se oferecem essas
versdes encurtadas. Existem duas formas de olhar para esse fenémeno: de um lado,
entendendo a importincia desses materiais de leitura como propagadores e mantene-
dores da tradi¢do dos contos de fadas e como um primeiro intercurso valido da crianca
na literatura escrita; e, de outro, preocupando-se com o quanto essas versdes acabam
substituindo por completo a leitura dos textos classicos e empobrecem a experiéncia
do leitor que jd estd apto para avancar, mas nio se depara com o texto cldssico.

Quando eu cresci, eu nio queria mais aqueles livrinhos, eu rasguei todos e botei fora
porque eram coisa de crianga. Eu queria ler outras coisas. (J5)

Ainda que soe como uma ruptura brusca, essas “outras coisas” que eles
confessaram ler nio se distanciaram tanto assim dos contos de fadas, como, por
exemplo, a série Harry Potter, citada virias vezes. Ndo € 4 toa que histérias como a
do menino bruxo so rotuladas pela midia como “contos de fadas modernos”, mas,
como alertam Corso e Corso (2006, p. 182), trata-se de um engano: “elas nio sio a
mesma coisa que o0s seus precursores, os contos de fadas folcléricos. Inclusive porque
a modernidade apresenta questdes diferentes daquelas de nossos antepassados”.

Colomer (2017, p. 214) fala dessa gama de histérias atuais que flertam com os
elementos imaginativos comuns aos dos contos de fadas como uma “nova forma de ficgao
fantéstica que pode dividir-se entre a reformulagio dos usos tradicionais do folclore, a
criagio de um tipo de fantasia moderna’ e um novo género de ‘lta fantasia’ ou ‘fantasia
épica juvenil”. Na mesma dire¢o, foram citadas, também, leituras de Crepuisculo, Os instru-
mentos mortais,As cronicas de Narnia, O Hobbit, O senhor dos anéis e Percy Jackson,exemplos
desse fildo que vem compondo um acervo nio apenas literdrio, mas também audiovisual,
e formando massas de dvidos leitores, no que a autora chama de uma modernizagio da
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literatura infantojuvenil, que passa a incluir “formas e recursos provenientes da inter-
-relagdo entre a literatura e os meios audiovisuais” (Colomer, 2017, p. 219).

CONSIDERACOES FINAIS

Compreender quais elementos dos contos de fadas permanecem circulando
entre os jovens leitores na contemporaneidade significou averiguar de que forma
os sujeitos histérica e culturalmente situados no tempo corrente se relacionam com
essas narrativas enquanto leitores e espectadores delas. A temadtica se embrenha for-
temente com os artefatos culturais do entretenimento dos quais os sujeitos da faixa
etdria que compuseram o grupo sio principal publico: de desz-sellers a blockbusters.

Assim, por 300 anos, desde a publicagio de Charles Perrault que inaugurou o
género dos contos de fadas no que hoje concebemos como literatura infantojuvenil, te-
mos lido, ouvido, contado e assistido a essas histérias nas mais diversas versoes: desde as
classicas, que vém ganhando tradugdes diretas nos tltimos anos, mas que se fazem muito
presentes no repertorio oral, contendo um pouco do mundo cruel experimentado pelos
camponeses europeus do inicio da idade moderna, passando pelas mais tematicamente
higienizadas e linguisticamente simplificadas pelo trabalho editorial, as quais os estudio-
sos criticam fortemente por expurgarem a riqueza simboldgica original, até as televisivas
e cinematogréficas, que tendem a incorporar elementos da atualidade em suas tramas.

Tendo em vista todo o explanado até aqui, torna-se possivel afirmar, entéo,
que os contos de fadas enquanto matéria literdria perderam espago para suas varian-
tes no cinema e na televisio. O que o grupo pesquisado indica sobre essas histérias
¢ que tem se estabelecido um distanciamento cada vez maior com relagio as suas
versoes literdrias cldssicas, que pouco ou nio circulam entre eles para além de um
“ouvi dizer que”. Assim, Rapunzel,em vez de aludir a um texto literdrio de Grimm,
faz principalmente lembrar o filme Enrolados da Disney, por exemplo.

E possivel, também, concluir que o interesse pela pelas histérias de imagina-
¢do, pelas narrativas que rompem com a ideia do impossivel, do improvavel, do que
concebemos ordinariamente como real, que nos arrancam de uma existéncia mundana
para uma aventura na qual a magia rege as leis do mundo nio se findou na infancia.
A sedugio que os contos de fadas provocavam nesses jovens quando criangas segue
muito viva nos interesses de leitura contemporaneos, como demonstrado pelo grupo
ao apresentar os livros que escolhem ler atualmente — romances que apresentam
tracos do mesmo universo fantdstico em que os contos de fadas sio possiveis.
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