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RESUMEN:

La presente investigacion tiene por objetivo realizar una aproximacién integral sobre el disefio, autoria, gestacion, puesta en valor,
iconografia y simbolismo, del arco levantado en la calle de Alcal4 tras la Tercera Guerra Carlista para la entrada de Alfonso XII
en Madrid en 1876, y utilizarlo como estudio de caso de atraccién turistica de cardcter cultural. Sirviéndonos de la detallada
informacion de los periddicos contempordneos. El andlisis pretende potenciar y aportar informacién detallada para aumentar la
demanda turistica a partir de la educacidn basada en la cultura y el apoyo a los recursos que atraen y fidelizan a los visitantes.

PALABRAS CLAVE: Alfonso XII, Arco, Arquitectura efimera, Educacién, Promocién, Turismo.

ABSTRACT:

The present research aims at carrying out a comprehensive approach on the design, authorship, gestation, enhancement,
iconography and symbolism of the arch raised in 4/cald Street after the Third Carlist War, for the entry of Alfonso XII in Madrid
in 1876, and use it as a case study of a cultural tourist attraction. Using detailed information from contemporary newspapers.
The analysis aims to promote and provide detailed information to increase tourism demand based on culture-based education and
support for resources that attract and retain visitors.

KEYWORDS: Alfonso XII, Arch, Ephemeral architecture, Education, Promotion, Tourism.

INTRODUCCION

La entrada del Alfonso XII en Madrid el 20 de marzo de 1876 supuso no solo una exaltacion nacionalista del
monarca (Ferndndez-Sirvent y Gutiérrez Lloret: 2015), en el que se encarnaron los valores de la patria y el
Estado, sino que, ademds, entrafié la consolidacién de su figura como eje central de la politica nacional (La
Parra Lépez: 2012; Mansel: 2012). Si bien la restauracion de la casa de Borbon, el 29 de diciembre de 1874,
devolvié el trono alos Borbones, se necesitaba algtin acontecimiento trascendental que pusiera de manifiesto
que la eleccion habia sido la correcta, despejando asi cualquier tipo de dudas sobre la restauracion del linaje
real (Cuesta Garcfa de Leonardo: 1995). Los acontecimientos llegaron en poco més de un afo. El 27 de
febrero de 1876 se anunci6 que la Tercera Guerra Carlista habia terminado gracias al papel decisivo del rey
y del ¢jército del norte. De esta manera, Alfonso XII, apodado “El Pacificador” (Fernandez-Sirvent: 2010),
despejaba cualquier reticencia sobre su instauracion en el trono y lo acertado de la eleccién[2]. En relacién
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con la importancia de este acontecimiento, mas alla de la causa militar, Ferndndez-Sirvent ha apuntado que
“el 28 de febrero de 1876, Alfonso X1l y sus ejércitos entraron en Pamplona, mientras el pretendiente Carlos
de Borb6on marchaba al exilio, y el 2 de marzo lo hicieron en Estella, dandose asi por clausurada la guerra: el
‘rey soldado’ se habia ‘coronado’ por segunda vez, en esta ocasién en el sentido simbolico y legitimador de la
expresion” (Ferndndez-Sirvent: 2010).

Hay que entender la situacién anterior en el contexto de lo que Van Osta definié en 2006 como
“monarquias escénicas” (Osta: 2006), fendmeno que se produjo en buena parte de los reinos europeos entre
1870y 1914y mediante el cual la monarquiay el monarca reinante se convirtieron en la base del nacionalismo
delos estados, instrumentalizando todo tipo de ritos, ceremoniales y representaciones al servicio del monareca,
bajo la idea de la personificacidn de la nacién en su persona (Fuentes, 2002) lo que introduce una variable
emocional a este tipo de fastos, como se desprende de Barrientos Béez et al., 2020) por la vinculacién
existente entre estas variables y las relaciones culturales (Benitez Eyzaguirre: 2014). Este fenémeno lo
podemos encontrar en paises como Inglaterra, donde la configuracion del ideario sobre la identidad nacional
se circunscribi a la monarquia. En este sentido, apunta Ferndndez-Sirvent que en relacién con la exaltacion
nacionalista que supuso la inauguracién del monumento de Alfonso XII en el parque del Buen Retiro Madrid
que los promotores de esta campana se sirvieron de la popularidad de que gozaba el difunto rey para forjar en
el imaginario colectivo una leyenda blanca en torno a Alfonso XII, el Pacificador —y por extensién, a lo que
signific su reinado para la “vuelta a la normalidad”-, cosa que no fue dificil puesto que buena parte de este
trabajo ya se habia realizado con cierto éxito durante su breve reinado (Ferndndez-Sirvent, 2019).

El final de la Tercera Guerra Carlista fue el momento adecuado para que la monarquia realizara una
cuidada puesta en escena publica del rey (San Narciso Martin: 2014; La Parra Lopez, 2019). Para ello, se
tomo el tiempo necesario. No en vano, el acontecimiento tenia que ser uno de los sucesos histéricos més
importantes que el pueblo hubiese visto y uno de los que mas tiempo perdurara en la memoria, esperdndose
al dia 20 de marzo de 1876 para que tuviera lugar la entrada de rey en Madrid.

Un ejemplo paradigmético de cémo se manejaba la comunicacién politica y turistica antes de la
irrupcién del prosumidor (Martinez-Sala et al., 2019) y Gavildn Bouzas et al., (2018) y las nuevas técnicas
comunicadoras (Liliana Alves etal., 2016; Altamirano Benitez, 2016). Aqui se aprendié de los errores del afo
anterior, donde la falta de tiempo y la escasez de recursos econémicos condicionaron las fiestas realizadas con
motivo de la entrada del rey tras su entronizacion (de la Cuesta Marina: 2000). Ademds, en 1876, la situacidn
econdmica estaba mucho mas saneada que el ano anterior[3]. En este sentido, menciona Cuesta Marina para
los acontecimientos de 1875 que fue la falta de tiempo, unida al hecho del desconocimiento de la fecha exacta
en que el rey llegaria a Madrid. A ello se sumaba una dificultad de tipo burocratico: debido a su reciente
formacién, el Ayuntamiento debia nombrar a los nuevos integrantes de todas las comisiones, finalmente
constituidas el 11 de enero. Por tltimo, el obstaculo mayor fue de tipo econdmico. Tras los seis agitados anos
del Sexenio Revolucionario, las arcas municipales de todo el pais contaban con unos fondos muy limitados,
por lo que el Gobierno prohibié a los Ayuntamientos y Diputaciones el uso de fondos para la organizacién
de estos festejos reales. La Diputacion Provincial y el Ayuntamiento, por tanto, deciden restringir su papel de
organizadores de los festejos; se encargaron de la redaccidon del programa de actos, asi como de la organizacion
de desfiles y fastos militares y oficiales, decorardn sencillamente sus edificios oficiales y dedicaran una parte
de sus fondos a la beneficencia (...) El Gobierno de la Nacién, a través de la persona del Marqués de Molins,
encomienda a la nobleza madrilena el papel protagonista en la organizacién de los fastos, en un papel que hoy
cubrirfa el empresariado (Veldzquez Castro et al., 2018).

En relacién a las entradas reales, apunta Escalera Pérez (2011) que “los reyes de todas las épocas han
sido recibidos por ciudades engalanadas y por innumerables espectaculos cuyo tinico propdsito era no solo
entretenerlos, sino exaltar su gloria y la grandeza del monarca”.
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Para lo ocasion, aunque los tres dias festivos fueron declarados en todo el reino, Madrid, en calidad de
capital del paisy sede de la Corte (Alvarez—Osorio Alvarifio: 1991; Vazquez Gestal: 2003y 2005), se convirtid
en el epicentro de la fiesta y de la exaltacion nacionalista del monarca (Corbin et al., 1994).

De todas las decoraciones y arquitecturas que se levantaron para aquellos dias, esta investigacion se centrard
en el arco levantado en la calle Alcald[4] por las Sefioras de la Asociacién para Socorro de los Heridos en
Campana [fig. 1]. Pretendemos analizar los papeles simbolicos, persuasivos e iconogréficos que se le otorgaron
a este arco en el contexto de la monarquia alfonsina, y la forma en que puede aportarnos informacion
para la mejor promocién del turismo moderno, como el descrito por Pogrebova y Ulyanchenko (2020),
Vapnyarskaya y Krivosheeva (2020) y Correyero Ruiz (2003).

Figura. 1. Francisco de Cubas. Arco de la calle de Alcald. 1876. Litografia. Madrid. Fuente: La Ilustracién
Espanolay Americana, 30 de marzo de 1876

CUESTIONES METODOLOGICAS

Importar lista

Desde el punto de vista metodoldgico, la investigacion se ha planteado en diferentes niveles. En primer
lugar, se ha realizado un vaciado bibliogréfico minucioso que ha permitido conocer el estado de la cuestiéon
de las fiestas y los estudios de la corte en el siglo XIX. Se puso particular interés en las entradas y las fiestas
reales relacionadas con Isabel II, su hijo Alfonso XII 'y su nieto Alfonso XIII. En relacién al Alfonso XII 'y su
entrada en Madrid con motivo del final de la Tercera Guerra Carlista, no se ha detectado ninguna estudio
en profundidad al respecto, sélo alguna referencia, que ademds son referidos al contexto de la industria del
gasy su papel en la configuracién del espacio festivo.

En un segundo nivel, se analizaron las actas del Ayuntamiento de Madrid desde finales del 1875 a
comienzos de abril de 1876, de ellas, entre otras cuestiones hemos podido saber el presupuesto que el
ayuntamiento madrilefio dedicé a los solemnes festejos. En esta fase, se consultaron diversas fuentes del
Archivo de la Villa de Madrid, entre los que destacan los fondos de Secretaria y Contaduria.

En un tercer nivel, se acometi6 un profundo vaciado de la Gaceta de Madrid. Al tratarse de un documento
informativo oficial, nos ha ofrecido abundante informacién construir el contexto social y las funciones que
tuvo el arco en su momento.

En un cuarto nivel, se han consultado todos los periédicos de los que hemos tenido constancia y que
podian estar relacionados con el acontecimiento. De manera especifica se vaciado y cotejado un total de 13
periddicos, asaber: Boletin del Comercio, Diario de las Familia de Avisos, Diario Oficial de Avisos de Madrid,
El Globo, El Imparcial, El pabellon, El pueblo Espanol, El Solfeo, La Correspondencia, La Epoca, La Iberia,
La Idea y La Ilustraciéon Espanola y Americana). También se ha analizado la Revista Europea, La Gaceta
Industrial y la Guia Oficial de Espafia de 1876.

Cabe destacar, que, desde el punto de vista metodoldgico, las revisiones de los periddicos se acotaron a
las fechas comprendidas entre el 15 de marzo de 1876 y 25 de marzo del mismo afo. En relacién a ellos, es
importante mencionar que la prensa de la época reproduce literalmente las informaciones vertidas por otros
periddicos y en algunos casos se ofrecen extractos y se anaden informaciones nuevas.

En un quinto nivel, se han consultado diversos fondos fotograficos y se han extraido todas las imégenes
que los periddicos de la época reflejaban sobre el acontecimiento.

LA CELEBRACION DEL FINAL DE LA GUERRA Y LA ENTRADA DEL REY

Importar lista

La primera referencia del cabildo municipal madrileno sobre la necesidad de comenzar a poner en marcha
la organizacion de los festejos la encontramos en la sesién ordinaria del 21 de febrero de 1816, cuando el Sr.
Hernandez manifesté que se levantaba para tomar la iniciativa en un asunto de relativa importancia, y que
crefa acogiese el Ayuntamiento por unanimidad, aprobando la proposicién que se iba a hacer (San Narciso
Martin: 2014).
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Anadié que nos encontrabamos en que la Nacién celebraba con jubilo y regocijo los triunfos del Ejército
en las provincias del Norte, los cuales hacian presagiar para un término no lejano la conclusion de la guerra
que aniquilaba la vida de este pais. Que el suceso era de inmensa importancia, como lo habia reconocido todo
el mundo y el vecindario de la capital lo habia demostrado iluminado y colgando al tener noticia del mismo,
con una espontaneidad de que no habia ejemplo en la historia[5].

Esta sesion del Ayuntamiento fue particularmente importante, ya que en ella no solo se insté a que la
corporacién municipal cogiera las riendas del asunto y comenzara a trabajar en la planificacién y gestién de
los eventos, sino que también fue el momento en el que se presentaron varias propuestas de presupuestos, que
finalmente fueron declinadas ante la falta de informes aclaratorios de las comisiones de festejos y espectéculos,
“acorddndose la reunién inmediata de las comisiones de Presupuestos y Festejos para estudiar el asunto y
proponer por resultado lo que se ofrecieray pareciera”[6]. Justo dos dias después, el 23 de febrero, se continud
con la sesidn del dia 21, ahora si, con los informes de ambas comisiones sobre la mesa[7]. Valorados los
informes se aprob¢ la suma de cien mil pesetas para cubrir la atenciones consiguientes, aun contando con
la mayor economia posible en los gastos, proponiendo se sirva de acordar la inclusién de esta partida en
presupuesto extraordinario y autorizar a la Comision de Espectaculos bajo la presidencia del Excelentisimo
Senor[8].

Desde la aprobacién definitiva del presupuesto el 23 de febrero, hubo que esperar hasta el 6 de marzo
de 1876 para que el marqués de Perijda leyese el programa de actividades propuesto por la comisién de
festejos[9]. Es interesante mencionar que si bien esta comisién informa al cabildo municipal el dia 6 de marzo,
el cartel anunciador de los acontecimientos estd fechado a 29 de febrero de 1876[10]. En relacién con el
programa de festejos, la disposicion de los actos quedé reflejada en las propias actas del Ayuntamiento[11],
el cartel, la Gaceta de Madrid y en varios periddicos. De manera resumida, estos fueros los principales
acontecimientos que se produjeron durante los tres dias de fiesta: el rey lleg6 a la capital el 19 de marzo, se
instal6 en el campamento de Amaniel y pasé la jornada previa al gran dia con sus soldados. A lo largo del dia
19 se celebré una multitudinaria misa de campana [fig. 2] en la dehesa de Amaniel[12]. Durante el resto del
dia, la visita al campamento fue un destino obligatorio para los madrilefios y los foraneos. Debemos de tener
en cuenta que, a partir de este momento, los acontecimientos programados oficialmente se entremezclaron
con la multitud de actividades que se desarrollaron a lo largo del dia 20 y los siguientes. La prensa de la época
se hizo eco de lo complicado de dar cuenta de todo lo que se estaba viviendo en la ciudad[13]. E1 20 de marzo,
a las 10 de la mafana, los 26.000 hombres que siguieron a Alfonso XII comenzaron a ocupar sus puestos.
Una hora después, se inici6 el desfile[14]. Sobre las 12 de la mafana se celebré un tedeum en la Basilica de
Atocha. La comitiva se disolvié a las 16:30 h, cuando el rey se retird a descansar al Palacio de Oriente[15].
Por la noche, como se menciona en el programa de festejos, hubo un castillo de fuegos artificiales y una fiesta
privada en el jardin de la plaza de Oriente[16]. Un dia después, tuvo lugar en el Palacio Real de Madrid la
recepcion oficial por parte del monarca a las comisiones llegadas de todos los rincones del reino. El dia 22
se celebrd la corrida de toros[17]. Finalmente, entre otros eventos, el dia 23 por la noche, Manuel Maria
Santana, propietario del periédico La Correspondencia de Espana, celebré una importante recepcién con lo
més nutrido de la sociedad madrilena en el palacio de Abrantes.

Figura 2. La Ilustracién Espafnola y Americana. Misa en el campamento de Amaniel. 1876. Litografia.
Madrid. Fuente: La Ilustracién Espanola y Americana, 30 de marzo de 1876

EL EPICENTRO DEL TURISMO EN LAS CELEBRACIONES: EL ENTORNO DE LA CALLE
ALCALA

Importar lista

Dentro del recorrido realizado por la comitiva real, hubo varios puntos que destacaron por su importancia.
Uno deellos fue el entorno de la calle y la Puerta de Alcald, que ademas se vieron resaltados con el arco efimero
levantado para la ocasién. Un uso, el de manifestaciones artisticas efimeras con fines de atraccion turistica,
cuya eficacia llega a nuestros dias (Martinez-Rolén et al., 2019) Cuéllar-Santiago y Lépez-Aparicio, (2020) y
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Torres Onateetal. (2018). En el espiritu de lo propuesto por Alicia Amati (2008) y de la importancia sugerida
por Caldevilla-Dominguez et al. (2019) y Cal (2003). De entre los edificios decorados fue especialmente
relevante el del Ministerio de Hacienda, que “vomitd por todos sus balcones infinidad de flores y de poestas,
originales todas de los distinguidos poetas que alli tienen posicidn oficial, el cruce de las calles Peligros y
Sevilla es majestuoso, y en la Presidencia, donde se encontraba el gobierno, todo el cuerpo diplomético y una
multitud de damas de nuestra aristocracia, el entusiasmo rayaba en frenesi”[18].

La Puerta de Alcald [fig. 3], fue uno de los monumentos més destacados de entre los que se decoraron
para los festejos. El monumento se iluminé a base de gas de la siguiente forma: “las columnas revestidas
lateralmente, asi como las cornisas, de lineas de luces: en el arco central el letrero A S. M. el rey Alfonso
XII; en el de la derecha Al ejército, los escudos, armas y trofeos que coronan el arco estdn revestidos
también con regueros de luces”[19], “Desde la calle de Alcald ofrecia el majestuoso monumento un efecto
tan deslumbrador que serfa dificil de explicar”[20].

Disponemos de los datos del precio de la maquina que se instal6 para iluminar la Puerta de Alcald y el coste
de mantenimiento. Los aparatos conllevaron una inversién de 40.000 reales, con un coste de 4.000 reales
por cada de noche de encendido. La documentacion de la época no aclara quién sufragd estos gastos, si la
corporaciéon municipal u otra institucién[21].

Figura. 3. Puerta de Alcald. 1876. Litografia. Fuente: La Ilustracién Espanola y Americana, 30 de marzo
de 1876

EL ARCO DE LA CALLE ALCALA, VALORES SIMBOLICOS, FORMALES E
ICONOGRAFICOS

Importar lista

4.1. Mecenazgo y cuestiones estililisticas

La consulta de la prensa histérica nos ha ofrecido interesantes datos sobre las promotoras del proyecto y su
disenador. Del amplio conjunto de periddicos consultados, Sélo cinco de ellos incluyen una descripcién sobre
el arco de la calle de Alcala[22]. A ellos hay que anadir una pequena nota aparecida en La Gaceta de Madrid
del 19 de marzo, en el Parte no Oficial. De estos cinco documentos, cuatro periodicos[23] y La Gaceta de
Madrid mencionan el nombre de los promotores de la arquitectura efimera. Un dia antes de la entrada del rey,
el 19 de marzo, La Gaceta de Madrid informaba que el arco de la calle Alcald ya estaba terminado y que habia
sido “erigido por las Sefioras de la Asociacién para Socorro de los Heridos en Campana”[24], encabezadas por
la marquesa de Miraflores[25]: un modelo de mecenazgo, anterior y digno de estudio en una época dominada
por nuevos modelos (Caldevilla-Dominguez et al., 2020). Los otros dos periddicos, igualmente, aportan el
dato, pero no hacen més aclaraciones al respecto, abriendo interesantes cuestiones sobre la comunicacién de
eventos en el periodo (Navarro Celis et al.,, 2020).

Si comenzamos por el precio de la obra, gracias a la Memoria editada por la Asociacién de Senoras de
Madrid para el afio 1876, sabemos que los “arcos y demas festejos que se han verificado, tanto para celebrar
la proclamacién y venida de S. M. el rey como su entrada en Madrid con el ejército después de hacerse la paz,
han sido de 125.625 reales con 48 céntimos”[26], lo que equivale a 31.406,37 pesetas entre los dos arcos. El
precio exacto del arco levantado por la corporacién municipal en la calle Mayor, junto a la plaza de la Villa,
fue de 17.500 pesetas. La estructura del arco de 1876 es pricticamente idéntica a la del arco de 1875, por
lo se pudo reaprovechar la base del primero para el segundo, invirtiendo una mayor cantidad econémica en
el programa decorativo. Cabe recordar que el arco del Ayuntamiento carecié de decoracién a base de gas,
mientras que el de la calle de Alcal4 presentaba un importante juego de luces eléctricas.

El arco de la calle de Alcald, promovido por las Seforas de la Asociacién para Socorro de los Heridos
en Campana, segin se desprende de la prensa de la época, tuvo como disefiador del conjunto[27] a uno
de los principales arquitectos del Madrid finisecular, Francisco de Cubas y Gonzalez-Montes (1826-1899),
marqués de Cubas, el denominado como ‘el arquitecto oficial’ de la aristocracia madrilena” (Navascués
Palacio: 1972 y 1973). De las cinco fuentes que hemos seleccionado, y que hablan y desarrollan en
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profundidad informaciones sobre el arco, solo tres de ellas ofrecen los datos del disenador del conjunto. La
primera, El Imparcial, que en su edicidon del 19 de marzo de 1876 menciona que “Este arco estd construido
bajo la direccién del arquitecto Sr. Cubas”[28]. La segunda referencia las encontramos en La Epoca, en su
publicacién del 20 de marzo de 1876.Y la tercera, del lunes 20 de marzo del Diario de las Familias de Avisos
y Noticias de Madrid, donde se alaba la eleccién del marqués de Cubas como disenador del conjunto, hecha
esta ligera descripcidn, réstanos solo consignar que, a nuestro juicio, aparte de las bellas proporciones que
todos aplauden y al exquisito gusto que ha presidido en su ornamentacion, retine el tal monumento caracteres
estéticos, notabilisimos, que bastardn para acreditar a un profesor, si el arquitecto Sr. Cubas, que lo concibi6
y dirigid, no tuviera ya sentada su reputacién sobre sélidas bases[29].

La figura del marqués de Cubas (Da Rocha Aranda: 2015) hay que entenderla, en el contexto de la
arquitectura espafola de siglo XIX, como un destacado cronista de los modos de hacer y de pensar en los anos
del reinado de Isabel II y de su hijo Alfonso XII. Menciona Navascués que “muchos fueron los arquitectos
que trabajaron en Madrid durante el pasado siglo. Sin embargo, pocos tuvieron una significacién tan marcada
como Francisco de Cubas y Gonzalez-Montes” (Navascués Palacio: 1972).

Para su arquitectura efimera, Cubas se decantd por una tendencia clasicista[30]. La cuestion del estilo del
arco es de sumo interés, en primer lugar, porque el disefador buscé realizar una obra totalmente diferente
en su apariencia al arco levantado por el Ayuntamiento en la calle Mayor [fig. 4], que fue trazado en
estilo mudéjar[31]. En segundo lugar, el diseno de Cubas se enmarca en la fase italianizante del arquitecto
(Navascués Palacio: 1973). En este sentido, menciona Navascués que la abundante obra del Cubas arquitecto
tiene dos vertientes bien definidas y que responden a dos estéticas y a dos épocas diferentes. Por un lado, su
arquitectura asimila el estilo italianizante y tardoneoclésico aprendido en Pascual y Colomery, por otra parte,
sus edificios de cardcter religioso traducen formas netamente neogéticas que recuerdan por igual al “gothic
revival” inglés y el neomedievalismo a lo Viollet-le-Duc.

Este mismo autor apunta que la fase italianizante y tardocldsica[32] del marqués de Cubas corresponde al
reinado de Isabel II, mientras que la neogética coincide con la restauracion de Alfonso XII. Hay que matizar
que en los primeros anos del reinado de Alfonso XII el estilo italianizante en la obra de Cubas estd plenamente
vigente. No en vano, en 1875 se inaugurara otra de sus obras mas importantes, el Museo Antropol(')gico
(Museo Nacional de Antropologia), de marcada tendencia cldsica, neogriego, también el palacete de Fuente
Nueva, propiedad de Benito Arenzana, en 1876, y este mismo ano realizara el disefio del arco de la calle de
Alcald.

Figura. 4. Jean Laurent. Arco de la calle Mayor. Proyecto de Agustin Felipe Peré y direccion de Francisco
Verea, 1876. Fotografia. Fuente: Madrid, Museo de Historia de la Ciudad

4.2. La electricidad en el arco de los “doce alfonsos”, un reclamo para atraer a las masas

El sol tenia celos de la noche y negaba al dia sus rayos de oro y su calor. Pero Madrid encendié todos sus
soles burlandose del dia. Los monumentos de piedra se iluminaron: la luz eléctrica hizo bajar la vista de quien
osaba mirar de frente a frente; sus rayos proyectandose sobre las gentes apinadas hacian fantésticos efectos de
luz y de color, determinaban siluetas caprichosas. Si nos falté la deseada luz del sol, que alumbra las pecas y
no tiene la galanteria de disimular ningtin defecto, en cambio a la misteriosa luz artificial todas las mujeres
parecian hermosas y los hombres agraciados. jOh triunfo del gas! A sus resplandores, la casa de los Consejos
parecia recién hecha[33].

De esta forma tan grifica, definfa La Ilustracion Espanolay Americana el importante papel que tuvieron las
iluminaciones en las decoraciones levantadas en Madrid, con motivo del final de la Tercera Guerra Carlista.
En relacién con la arquitectura efimera objeto de este estudio, disponemos de diversas noticias: la primera,
del dia de la entrada de rey, en la que se menciona que “serd iluminado tan magnifico arco por dos luces
eléctricas, colocadas una en el ministerio de Hacienda y otra en la presidencia del Consejo de Ministros”[34].
La segunda es justo del dia siguiente, cuando se dice que “En la fachada del mismo ministerio se coloca una
luz eléctrica cuyos reflejos alumbrarén el magnifico arco triunfal costeado por la Asociacién de Senoras[35].
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La alusi6n a la iluminacién del arco de la Puerta de Alcald, aunque a priori parece algo anecddético, si
lo analizamos con profundidad, fue un hecho relevante (Aubert: 1999-2000; Arroyo Huguet: 2002) para
la época por varias razones. En primer lugar, en Madrid solo hubo siete edificios[36] que presentaban
decoracién luminica a base de electricidad, y uno de ellos fue precisamente nuestro efimero arco. Los
edificios iluminados y decorados con electricidad fueron: el Edificio de Historia Natural[37]; el Ministerio
de Guerra[38]; el Ministerio de Fomento, que present6 decoraciones de electricidad tanto en la valla[39]
como en la fachada[40]; el Ministerio de Hacienda[41]; el Palacio de la Presidencia[42]; el Arco de la
calle Alcala[43]; y el Cuartel de San Gil[44]. En segundo lugar, cabe recordar que el arco levantado por la
corporacién municipal en la calle Mayor junto a la plaza de la Villa carecia de iluminacién, por lo que el de
la calle Alcala debié de llamar bastante la atencién a los vecinos y miles de foraneos que llegaron a la capital.
En tercer lugar, y algo bastante importante, es que para la fecha el uso de la electricidad en la capital era una
rareza. Aunque la primera luz eléctrica, por medio del arco fotovoltaico, se colocd en Madrid en la plaza de
armas de Palacio en 1852 (Garcia de la Infanta: 1986 y 1987), la realidad fue que desde esta fecha hasta la
década de los ochenta, las iluminaciones y decoraciones a base de electricidad fueron minimas, y casi siempre
relacionadas con hechos relativos a la Corona. Habrd que esperar hasta 1878 para que tuviese lugar el primer
intento de alumbrado publico a base de electricidad, en este caso, con motivo de la boda de Alfonso XII'y
Maria de las Mercedes, pero no sera hasta bien entrada la siguiente década cuando hubo nuevos intentos de
alumbrando por electricidad en la ciudad (Caydn Garcia: 1996). En cuarto lugar, cabe tener en cuenta que
la Corona y los diferentes monarcas y regentes espanoles del siglo XIX se apoderaron e instrumentalizaron
de las iluminaciones publicas a base de gas o electricidad a lo largo del siglo XIX. Era una buena manera de
manifestar que los monarcas eran modernos y que querfan unas ciudades modernas (Garcia Delgado: 1992),
al nivel de las principales de Europa. Desde Fernando VII hasta Alfonso XIII, no hubo acontecimiento real
o fiesta importante donde las iluminaciones a base de gas o electricidad no tuviesen un papel preponderante.

Con Fernando VII encontramos los primeros ejemplos del uso del gas en relacién con las fiestas
relacionadas con la Corona (Simén Palmer: 1989). Con motivo del nacimiento de su segunda hija, el 30 de
enero de 1832, se dispusieron varias iluminaciones con gas en diversos puntos de Madrid. Al afio siguiente,
con motivo de la jura de Isabel I como heredera de la Casa de Borbdn, se iluminaron por medio de gas las
inmediaciones del Palacio Real. Afos después, en 1875, coincidiendo con la restauracién de los Borbones
(Espadas Burgos: 1981) en el trono, se produce un hecho de singular transcendencia en la historia de las
iluminaciones (Garcia de la Infanta: 1972), ya que la electricidad comienza a convivir en el espacio ptblico y
privado festivo con el gas. En este afo, tenemos constancia de dos espacios iluminados con luz eléctrica: uno
el Ministerio de la Gobernacién, donde “una luz eléctrica encendida en la torrecilla del reloj diriga vivisimos
rayos al surtidor de la Puerta del Sol, y otro en la calle Alcald, junto a la de Peligros, donde se instalé un gran
arco voltaico para el socorro de los heridos en campana” (Guerrero Ferndndez: 2009). “En el edificio de la
Historia Natural se colocara el aparato de luz eléctrica que debe iluminar por la noche el arco levantado por
la Asociacion de seforas en la calle de Alcald”[45]. Esta situacién se mantuvo hasta las primeras décadas del
siglo XX, cuando las iluminaciones de gas y electricidad estuvieron presentes en fiestas ptblicas de la Corona
(Fernandez Paradas y Rodriguez Martin: 2017).

4.3. El programa iconogréfico, los Doce Afonsos de la Paz

Una vez que hemos analizado el entorno, las promotoras, el autor y la importancia de la electricidad en el
conjunto, se hace necesario aproximarnos al universo simboélico y la compleja iconografia regia desarrollada
en el arco (Azanza Lopez: 1992; 2001; 2002; 2007; 2011 y 2013). De las cinco crénicas que conservamos
relativas al arco, la méis extensa y detallada es la del Diario de las Familias de Aviso y Noticias de Madrid,
en su edicion del 20 de marzo de 1876, esto es, del dia de la entrada del rey en la Corte. No solo describe el
arco con minuciosidad, sino que ademas identifica y ubica exactamente todos y cada uno de los elementos
iconograficos dispuestos a lo largo de los dos frentes del conjunto, dando buena cuenta del mensaje regio que
se queria ofrecer [fig. 5]. La de La Epoca, es similar a la anterior. Por su parte, la descripcion del El Imparcial,
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del 19 de marzo, aunque més breve que la anterior, viene a reflejar la informacién de una manera més somera,
sin profundizar en la identificacién de las figuras, algo que si se recoge en La Correspondencia de Espana. A
finales de marzo de 1876, La Ilustracién Espanola y Americana, concretamente el 30 de marzo, realizaba una
pequena resefia al arco entre sus noticias. Se trata de un comentario somero, pero muy importante, ya que se
trata de la tinica publicacidn que ilustra el texto con un grabado.

Desde el punto de vista de las medidas, el Diario de las Familias de Aviso y Noticias de Madrid, del 20 de
marzo, ofrece los siguientes datos: “Este monumento tiene por su frente cuarenta y siete pies de ancho por
mis de setenta de alto y su fondo asciende de nueve pies; el arco del centro tiene veintidds pies de ancho,
y desde el pavimento a la clave se miden treinta y cuatro pies; las estatuas tienen una altura de nueve pies y
medio”. Por su parte, El Imparcial, 19 de marzo, dice que “es de estilo Renacimiento presentando una masa
total de 18 metros, 18,5 de alto, y 2,50 de fondo, teniendo el rompimiento 6 metros de ancho y mas de 9 de
alto hasta la clave”[46]. Finalmente, La Ilustracion Espanola y Americana, el 30 de marzo de 1876, afirma
que el arco tiene unas dimensiones de metros 12 de ancho y 18,50 de alto, por dos de fondo. Debido a la
riqueza de la descripcién ofrecida por el Diario de las Familias de Aviso y Noticias de Madrid, en su ediciéon
del 20 de marzo, reflejamos al completo la resefa del periddico:

Se apoya sobre dos fuertes estribos, en los cuales se han practicado cuatro hornacinas para colocar tantas
estatuas colosales, representado las cuatro Virtudes Cardinales. Comienza por un robusto zdcalo de silleria
almohadillada sobre el que descansan 16 columnas, que sostienen el cornisamiento. El 4tico estd terminado
por frontones semicirculares, coronados los dos del centro por cuatro famas apoyadas en el escudo de
Espanay corona real, terminando los otros seis con ornatos del mismo estilo y separando estos frontones 16
candelabros. De las cuatro estatuas que representan las virtudes cardinales, las dos que miran a la Puerta del
Sol simbolizan la Fortaleza y la Justicia, hallindose las de la Prudencia y la Templanza en la fachada que dan
ala puerta de Alcald.

En el espacio que media entre las hornacinas y el collarino de los capiteles, se han colocado cuatro
medallones rodeados de ornatos, representando el que se halla sobre la Fortaleza, a don Alfonso I11, el Magno;
sobre la Justicia D. Alfonso IV, el Monge; sobre la Prudencia, D. Fernando IV, el Emplazado; y sobre la
Templanza, D. Alfonso VI el Bravo. En las enjutas del arco se hallan D. Fernando y D.* Isabel I en la fachada
que mira a la Puerta del Sol, y Felipe V' y Carlos III en la opuesta. En el espacio comprendido entre las
columnas, cuyos florones estan formados con flores de lis, se ha representado coronas de laurel y en los
recuadros que existen entre las columnas de los costados, ornatos del mejor gusto, asi como en la parte interior
del arco y sobre el zdcalo, hallindose los escudos de Castilla y Ledn rodeados de atributos. El intradés del
arco esta encasetonado con fuertes florones y cuajado de ornato la archivolta y espacios de las enjutas. El
cornisamiento, compuesto de arquitrabe, friso y cornisa, figura estar tallado y en el centro del friso, en cada
una de las fachadas respectivamente, se hallan rodeados de ornamentacién los bustos de Pelayo y Recaredo. El
atico se eleva sobre un zécalo y en la parte central del entablamento se halla la inscripcién conmemorativa: Al
rey D. Alfonso XII, pacificador de Espana, las senoras de la Asociacidn para el socorro a heridos e inutilizados
del ejército.

En los espacios que quedan entre las pilastras colocadas a plomo con las columnas, se hallan los bustos
de D. Alfonso I, el Catdlico, y D. Alfonso II, el Casto, en la fachada a la Puerta del Sol; y don D. Alfonso
V, el Noble, D. Alfonso VIII, el de las Navas, en la que mira a la Puerta de Alcald; los de D. Alfonso IX 'y
D. Alfonso XI se hallan respectivamente en los costados que dan a las calles de Sevilla y Peligros, entre los
escudos de los antiguos reinos. El frontdn circular de la fachada a la Puerta del Sol ostenta en su timpano
a Espana entre la Paz y la Concordia, y en el de la fachada opuesta se halla D. Alfonso X, el Sabio, entre
la Ciencia y la Legislacién, terminando, como llevamos dicho, por Famas, escudos y coronas; los frontones
semicirculares pequefios, que corresponden al espacio que existe entre las columnas, tienen en su centro las

cifras de Alfonso XII[47].
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Figura. 5. Jean Laurent. Arco de la calle Alcald. 1876. Fotografia. Fuente: Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando

Antes de analizar el programa iconografico desarrollado en las caras del arco, se hace necesario
contextualizar, bajo la dptica de los valores simbdlicos otorgados a Alfonso XII, la inscripciéon conmemorativa
que presentaba el conjunto y que decia asi: Al rey D. Alfonso XII, pacificador de Espana, las sefioras de
la Asociacién para el socorro a heridos e inutilizados del ejército. En relacién con ella, cabe mencionar
que entre los afios 1874 y 1877 la imagen del rey se fundamenta en tres pilares basicos: un rey catdlico,
constitucional y soldado. Referido a esta tltima, Alfonso XII recibié formacion militar en la academia
briténica Sandhurst, una de las instituciones més prestigiosas de la época. Esta formacién le permitié una
“autoridad suficiente para mantener bajo su subordinacién al generalato con el claro objeto de acabar con
la lacra de los pronunciamientos militares” (Ferndndez-Sirvent: 2014). Fernandez-Sirvent menciona que,
tras la restauracion de la Monarquia y el final de la Tercera Guerra Carlista, la imagen del rey militar se
completard con otros valores como la caridad y la capacidad de conciliacién. De manera especifica, tras la
victoria en la Tercera Guerra Carlista, las inscripciones ubicadas en las arquitecturas efimeras “buscaban
claramente la transmutacién de una imagen legitimadora de ‘rey soldado’ a otra atin més popular y favorable:
la de “pacificador de la monarquia”. La cuestion de la idea de Alfonso XII como “Pacificador” fue un tema
recurrente en diversas arquitecturas y decoraciones efimeras realizadas como motivo del final de la Tercera
Guerra Carlista, y la entrada del monarca en Madrid el 20 de diciembre de 1876. Entre los monumentos
que aludieron a esta cuestién, podemos mencionar los siguientes. En el Ayuntamiento de Madrid se ubicé la
siguiente inscripcion: “A S.M. el Rey D. Alfonso XII el pacificador”[48]. Por su parte, en el Gobierno Civil
se menciond “Viva el rey D. Alfonso XII”[49]. Tras la llegada del rey al Colegio de San Carlos el decano, Sr.
Calleja (Dr. Julidn Calleja y Sanchez), ofrecié al monarca una corona de plata con la siguiente inscripcion:
“A S.M. el rey, pacificador de Espana, la facultad de medicina”[50]. En el arco de la calle Don Pedro, se
colocé una inscripcién que decia “Barrio de don Pedro, a los Pacificadores”[51]. Por su parte, en la casa de
don Rafael Cabezas, se insert6 la siguiente inscripcién “Viva el rey constitucional, jefe supremo del ejército,
pacificador de Espana, Alfonso XII”[52]. Finalmente, en el palacio del Sr. Indo, se colocé el lema “Alfonso
XII el pacificador”[53].

Sobre el programa iconogréfico anteriormente descrito, es interesante la reflexién que realiza Escalera
Pérez sobre las relaciones que establecen los monarcas con aquellos que le precedieron, “es habitual, como
en otras épocas, que los monarcas se comparen con sus antepasados, asimilando sus virtudes y equiparando
sus hechos heroicos” (Escalera Pérez: 2011). Relacionado con esta cuestion de la equiparacién del monarca
con sus antecesores, fue recurso habitual en las fiestas y decoraciones efimeras. En esta linea, Garcfa Bernal
apunta que:

El obelisco erigido en Sevilla para la proclamacion de Fernando VI, en 1746, ahonda en esta tradicién
historicista reinventada por los Borbones a partir de nuevos valores de eficiencia administrativa y la probidad
civica. El dibujo es de Pedro Tortolero y conecta la vida del nuevo héroe con las antiguas gestas de los reyes
castellanos. Un planteamiento semejante encontramos en el homenaje que brinda la ciudad de Jaén al sexto
de los Fernandos (Garcia Bernal: 2007).

Elarco de la calle Alcald se configuré a base de un programa iconografico que situaba a Alfonso XII como
heredero de las grandezas de los reyes que llevaron su nombre y otros que tuvieron su singular trascendencia
en la historia de los reinos de Espana, incidiendo entre la equiparacién de los antiguos reinos de Espafia con
los nuevos reinos. Se trata de un programa iconogréfico cuidado y pensado para que los datos presentados
ofrezcan una idea claray precisa y encajen entre si, incluyendo hasta correcciones histéricas para delimitar la
idea que se quiere ofrecer. Hasta 18 reyes aparecen representados a lo largo del conjunto: Alfonso I, Alfonso I,
Alfonso III, Alfonso IV, Alfonso V, Alfonso VI, Alfonso VIII, Alfonso IX, Alfonso X, Alfonso XIy Alfonso
XII; Fernando IV; los Reyes Catdlicos; Felipe V y Carlos III; y Pelayo y Recadero. En el desarrollo del
programa, son interesantes tanto los reyes presentes como los ausentes.
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A lo largo de programa regio, hay una total equiparacién de los reyes de los antiguos reinos de Espana
con los reyes de los modernos reinos, amén de la cuestién territorial, que es una constante. El relato se
inicia con Recadero y Pelayo, quien comenzé la denominada Reconquista, enumerando a todos los alfonsos,
menos a Alfonso VII. Estos monarcas tuvieron un papel decisivo en la extension del territorio cristiano sobre
el musulman. Los alfonsos enlazan con los Reyes Catélicos, por medio de los cuales surge la Monarquia
Hispanica, extendiéndose el relato hasta Felipe V de Borbén, bajo cuyo reinado se promulgaron los Decretos
de Nueva Planta, por medio de los cuales se unificaron los antiguos reinos.

En todo el conjunto no hay ni una sola alusién a los reyes de la casa de Austria espaiola. Se mencionan
a los Reyes Catdlicos y se salta directamente a Felipe V' y Carlos III de Borbén. Desde este tltimo rey se
realiza otro salto hasta Alfonso XII (Reyero: 2015), omitiendo al resto de los monarcas de la casa de Borbén
y los extranjeros decimondnicos. Los reinados de Fernando VII ¢ Isabel II (Bravo Nieto: 2012; Fernédndez-
Sirvent: 2014, 2011,2011b) fueron convulsos, siendo ademds dos monarcas que provocaron descontento
entre la poblacién. El hecho de que la madre hubiese sido destronada, ya justificaba su propia ausencia.

Hemos mencionado anteriormente que dentro de la enumeracién de los doce alfonsos que se realiza en el
arco, se omite a Alfonso VII, quien fue sustituido por Fernando IV de Castilla. Pensamos que esta “correccion
histérica”, se hizo para cuadrar los datos presentados en el arco. A lo largo de la arquitectura encontramos
representados tres reyes de Asturias (Alfonso I, IT y III), cuatro reyes de Ledn (Alfonso, IV, V, VI y IX), tres
reyes de Castilla (Fernando IV, Alfonso, VIII y XI) y un Rey de Castila y Ledn, Alfonso X. Alfonso VII, el
excluido de nuestro arco, también fue rey de Le6n y Castilla, fue reemplazado por Fernando IV, quien solo
lo fue de Castilla. Pensamos que la sustitucion de Alfonso VII por Fernando IV se realizd para que en el
programa iconogréfico solo hubiese un rey de Castilla y Le6n, Alfonso X el Sabio, cuya imagen se colocé en
un lugar preponderante en el arco, en el frontén que daba a la Puerta de Alcald, justo a la espalda del frontén
que daba a Puerta del Sol, y que representaba el escudo de Espana, de nuevo fomentando la relacion entre los
nuevos y viejos reinos. Alfonso X aparece entre la Ciencia y la Legislacion, dos temas que fueron importantes
durante el reinado de Alfonso XII, quien, segun el arco, se asemejaba a su homénimo medieval. Esta idea se
refuerza con la aparicién expresa de los escudos de los antiguos reinos, el de Castilla y Ledn en el interior del
arco, y el propio escudo de Espana, ubicado en la cara que daba a la Puerta del Sol.

CONCLUSIONES

En este texto hemos analizado el simbolismo y la iconografia con los que se decoré una de las arquitecturas
mis relevantes levantadas con motivo del final de la Tercera Guerra Carlista y la entrada de Alfonso XII y su
ejército en Madrid, el 20 de marzo de 1876. En relacidn con este monumento, conservamos dos imagenes, una
fotografiay una litografia, amén de cuatro descripciones, de las cuales una es muy exhaustiva, la publicada por
el Diario de las Familias de Avisos y Noticias de Madrid, el lunes 20 de marzo de 1876. La imagen conservada,
en la que se pueden apreciar los distintos elementos decorativos e iconograficos del arco, fue realizada por
el fotdgrafo Jean Laurent, quien nos ha legado multitud de imagenes que nos permiten analizar con mayor
minuciosidad arquitecturas efimeras levantadas en diversos momentos.

Sobre el programa iconografico, no solo hemos podido localizar la ubicacién de los motivos, e identificarlos,
sino que hemos contextualizado el mensaje simbdlico que se quiso ofrecer con el conjunto de la pieza. Se
trata de un programa iconografico que conecta a Alfonso XII con diecisiete monarcas espafioles. Dentro del
mensaje, redunda la cuestién territorial, desde Pelayo, que inicia la denominada Reconquista, a los Reyes
Catdlicos, merced a los cuales tiene lugar el nacimiento de la Monarquia Hispanica, llegando a Felipe V,
quien cre6 el actual Reino de Espana, que finaliz6 con Alfonso XII, el heredero de toda esa tradicién y quien
también tuvo que hacer frente a la cuestién territorial. Interesante es también la omisién de todos los reyes
de la casa de Austria, y los Borbones que median entre Carlos IV y Alfonso XII, asi como los monarcas
foraneos. También hemos podido constatar que la idea de los “doce alfonsos”, aunque no se desarroll6 con
plenitud, ya fue anunciada en una de las inscripciones ubicadas en el arco que la propia Asociacién levantd
con motivo de la restauracién del rey en 1875. El corpus de la prensa histérica consultada nos ha permitido
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conocer también quiénes fueron las promotoras del proyecto, las Senoras de la Asociacién para Socorro de los
Heridos en Campana, y quién fue su disenador, el arquitecto Francisco de Cubas, quien lo disend en su fase
creativa italianizante, evidenciando la plena vigencia de este estilo en la obra del autor durante los primeros
afos del reinado de Alfonso XII. Este mismo autor fue el encargado de disenar el arco conmemorativo que
la Senoras de la Asociacién habian levantado un afno antes. Gracias a la documentacién conservada en el
Centro de Documentacién de la Cruz Roja, hemos podido conocer el coste de los dos arcos levantados por
la Asociacién de Senoras en 1875y 1876, lo que nos ha permitido ponerlo en relacién con el precio del arco
de la corporacién municipal ubicado en la calle Mayor.

Con respecto al arco de los “doce alfonsos”, también hemos podido evidenciar la importancia de que fuera
iluminado con luz eléctrica, ya que fue uno de los siete espacios arquitecténicos alumbrados con electricidad
en todo Madrid en esos dias tan especiales. Esto nos ha llevado a demostrar la instrumentalizacién por parte
de la corona del uso del gas y la electricidad en la configuraciéon del espacio festivo. Asimismo, gracias a la
documentacién de archivo, hemos podido reconstruir el programa de actos que se desarroll6 por parte del
Cabildo Municipal para la ocasion, lo que nos ha permitido conocer el presupuesto invertido en los festejos.

Finalmente, se ha podido comprobar la larga tradicién del arte y la cultura —incluso las actuaciones
artisticas efimeras, como las exposiciones temdticas (Ferndndez-Souto et al., 2017)- en la generacién
de interés turistico, como ya apuntaba Fernidndez Herndndez (2019) o Barrientos-Béez et al. (2020) y
Barrientos-Bdez (2019) hasta las mds recientes manifestaciones artisticas (Toscano et al., 2020; Fernidndez-
Paradas et al., 2020).
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