Calle14: revista de investigacion en el campo del arte
CALLE14 ISSN: 2011-3757

2 o ISSN: 2145-0706
calle14@udistrital.edu.co

Universidad Distrital Francisco José de Caldas
Colombia

Investigar-crear: por unos modos de
acontecer en la investigacion con arte y
literatura

Echavarria Canas, John; Ospina Alvarez, Teresita
Investigar-crear: por unos modos de acontecer en la investigacion con arte y literatura

Calle14: revista de investigacién en el campo del arte, vol. 16, nim. 30, 2021
Universidad Distrital Francisco José de Caldas, Colombia
Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=279068127012

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucion 4.0 Internacional.

- PDF generado a partir de XML-JATS4R por Redalyc
¢
r@g)a‘y(}. ;T g Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto



https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=279068127012
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

CALLE14: REVISTA DE INVESTIGACION EN EL CAMPO DEL ARTE, 2021, voL. 16, NUM. 30, JuL10-DICIEMBRE, IS...

Seccién Central
Investigar-crear: por unos modos de acontecer en la investigacion con arte y literatura

Research-create: Seeking modes of happening while researching with arts and literature
Rechercher-créer : cherchant des modes de réalisation lors de la recherche dans les arts et la littérature
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RESUMEN:

El presente articulo nace de la tesis doctoral Formacion de subjetividades: Escrituras minogréficas de los cuerpos en la ciudad, la cual
estd adscrita al Doctorado en Ciencias de la Educacién de la Universidad de San Buenaventura — Medellin, linea de investigacion:
Estudios Culturales y Lenguajes Contempordneos del grupo de investigacion ESINED. En el texto nos ocupamos del proceso de
contextualizacién epistemoldgica del concepto de experimentacién desde autores de la filosofia de la diferencia, en entrecruces con
la investigacidn-creacion, lo cual motiva una manera de proceder met6dica que indaga en otras formas de prolongar la literatura en
tanto escritura de experimentacion, es decir: las escrituras minogréficas. Este tipo de producciones estéticas permitieron desplegar
una serie de acciones metddicas para crear con los cuerpos que hicieron presencia en la ciudad de Medellin, habitando lugares
existenciales para luego devenir en otros cuerpos y subjetividades.

PALABRAS CLAVE: Ciudad, cuerpos, escrituras minograficas, experimentacion e investigacién-creacion.

ABSTRACT:

This article arises from the doctoral thesis Formation of subjectivities: Minographic writings of bodies in the city, submitted for
the Doctorate in Educational Sciences of the University of San Buenaventura - Medellin, line of research: Cultural Studies and
Contemporary Languages of the ESINED research group. Here we deal with the process of epistemological contextualization of
the concept of experimentation, using authors of the philosophy of difference and seeking an intersection with research-creation.
This motivates a methodical way of proceeding that investigates other ways of prolonging literature as experimental writing, that
is to say: minographic writings. This type of aesthetic production allowed the deployment of a series of methodical actions to
perform along with the bodies that were present in the city of Medellin, already inhabiting existential places and later becoming
different bodies and subjectivities.

KeywonrbDS: City, bodies, minographic writings, experimentation and research-creation.
RESUME:

Cet article est issu de la theése de doctorat « Formation des subjectivités : Ecritures minographiques des corps dans la ville »,
présentée pour le doctorat en sciences de 'éducation de 'Université de San Buenaventura - Medellin, axe de recherche : Etudes
culturelles et langues contemporaines du groupe de recherche ESINED. 1l s’agit ici d’aborder le processus de contextualisation
épistémologique du concept d’expérimentation, en faisant appel aux auteurs de la philosophie de la différence et en cherchant
une intersection avec la recherche-création. Cela motive une démarche méthodique qui explore d’autres manicres de prolonger la
littérature comme écriture expérimentale, C’est-a-dire les écritures minographiques. Ce type de production esthétique a permis le
déploiement d’une série d’actions méthodiques 4 effectuer avec les corps présents dans la ville de Medellin, habitant déja des lieux
existentiels et devenant plus tard des corps et des subjectivités différents.

Morts cLES: Ville, corps, écritures minographiques, 'expérimentation et la recherche-création.

REsumo:
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O presente artigo ¢ um desdobramento da tese doutoral intitulada, Formacio de Subjetividades: Escritas Minograficas dos Corpos
na Cidade, a qual est4 inscrita no Doutorado em Ciéncias da Educagio da Universidade de San Buenaventura - Medellin, linha
de investigacao: Estudos Culturais e Linguagens Contemporaneas do grupo de pesquisa ESINED. Neste artigo, nos ocupamos
do processo de contextualizagio epistemoldgica do conceito de experimentagio a partir dos autores da filosofia da diferenca, em
intersecgoes com a investigagio - criagdo, o qual motiva uma maneira metddica de proceder que indaga por outras formas de fazer
continuar a literatura como escrita experimental, ou seja: as escrituras minogrziﬁcas. Este tipo de produg()es estéticas, permitiram
desdobrar uma série de a¢des metddicas para criar com os corpos que fizeram presenca na cidade de Medellin. Uns corpos que
habitaram lugares existenciais para devenir outros corpos e subjetividades.

PALAVRAS-CHAVE: Cidade, corpos: escritas minograficas, experimentagio e investigagao-criacio.

A MANERA DE INTRODUCCION

Nuestra tinica orientacion ha de ser una preparacion a la experimentacion. Yesta preparacion consiste en no ser imitativos, en no
Jjuzgar, en no interpretar mediante las categorias generales de lo que estd bien o mal; esto es, se trata de no reducir la experiencia
a lo que se nos da socialmente como ya conocido. Puesto que no sabemos qué puede nuestro cuerpo, de qué afectos es capaz, hasta
dénde puede llegar nuestro territorio, hay que probar.

(Deleuze, 1990 / Larrauri, 2015. p. 56)

En el presente articulo titulado investigar-crear: por unos modos de acontecer en la investigacion con arte'y
literatura, ponemos al encuentro de la investigacién-creacion con lo que el filésofo francés Gilles Deleuze nos
expresa en el epigrafe anterior, cuando en sus palabras se percibe el eco del pensamiento de Baruch Spinoza en
la evocacidn de un cuerpo que primero hace, es y se prepara para la experimentacidn; y, segundo, no conoce
de qué es capaz y de los alcances que puede tener. Dichas reflexiones se despliegan de la tesis doctoral titulada,
Formacion de Subjetividades: Escrituras Minogrdficas de los Cuerpos en la Ciudad, desde donde nos ocupamos
del proceso de contextualizacién epistemoldgica del concepto de experimentacion en entrecruces con la
investigacidn-creacion, lo cual motiva una manera de proceder que indaga en otras formas de hacer continuar
la literatura, para el caso, las escrituras minogrdficas, como unas producciones estéticas encaminadas a crear
con los cuerpos que se hacen presentes en la ciudad; es decir, que habitan lugares existenciales minoritarios
o excluidos para devenir otros modos de existencia.

La manera como se teje la relacion investigacion-creacion y experimentacién es, en primer lugar, desde
el agenciamiento del pensamiento de algunos filésofos relevantes en la manera en que en esta experiencia
investigativa entendimos lo metddico. Y, en segundo lugar, haciendo que la escritura hilvane los diversos
momentos en que se desarrolla el método (exponerse, pensarse y crearse) para con ello dar cuenta de cémo
se concibe el método desde su construccidn y su proceder en esta investigacion. Vale la pena aclarar que,
si bien hay reflexiones desde la filosofia y la estética sobre qué se entiende como investigacidn-creacion, en
la investigaciéon doctoral prestamos atencidn a las herramientas propias en la configuracién de nociones
tedricas que sean objeto de reflexién en lo concerniente a la investigacién con arte y literatura desde lineas
de pensamiento y autores cercanos a las filosofias de la experiencia y de la diferencia y, hacer referencia desde
estas coordenadas epistemoldgicas de la investigacidn-creacién como un campo de disensos que no logra (de
manera afortunada) una univoca concepcién de verdad.

En este sentido, los movimientos tedrico-conceptuales y, de manera especial, los metddicos que se exponen
en este texto, han trasegado por estas filosoffas en clave educativa y por autores que ven en el arte y la
literatura maneras de resistencia y creacién que proponen giros a tradiciones, metodologfas, discursos y
verdades histéricas. Ahora, los autores, por asuntos de agenciamiento y consonancia en sus propuestas
filosoficas, los hemos pensado de la siguiente manera: Linea de pensamiento desde la filosofia de la diferencia,
la experiencia y la multiplicidad: Friedrich Nietzsche (2006), Etienne Souriau (2017), Marfa Zambrano
(1996), Gilles Deleuze (1993), Isabelle Stengers (2014), Michel Onfray (2014), Jaques Ranciere (2002),
David Lapoujade (William James) (2017), Miguel Morey (2007), Erin Manning y Brian Massumi (2016).
Linea de pensamiento desde la filosoffa para pensar la ciudad, el caminar y el viajar: Walter Benjamin (2004),
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Fernando Gonzilez Ochoa (2018), Michel Foucault (2010) José Guillermo Anjel Rendén (2014), Jean Luc
Nancy (2002), y Claudia Arcila Rojas (2016). Y la linea de pensamiento para pensar la relacién entre el
arte, la literatura menor, lo minoritario y la experimentacion: Gilles Deleuze, Carmelo Bene (2003), Peter
Pal Perbart (2009) y Eduardo Pellejero (2014). En breve, el propésito de este articulo consiste en centrar la
mirada en las escrituras minograficas como producciones estéticas derivadas del método pensado para esta
investigacion: investigacion-creacion en diélogo con las experimentaciones con el propio cuerpo en diversos
espacios de la ciudad de Medellin.

A PROPOSITO DEL METODO

Es con Deleuze que la experiencia se asume COmo experimentacion y no exclusivamente como interpretacién,
porque interesa, segiin lo aborda en Conversaciones (1992), prepararnos para experimentar. Lo cual consiste
en no ser imitativos, en no juzgar y en no interpretar mediante las categorias generales de lo que estd bien o
mal (Deleuze, 1992). Para Deleuze la experiencia no debe ser reductible, se trata ante todo de no reducir la
experiencia alo que se nos da socialmente como ya conocido, porque el cuerpo para él mismo es una maquina
(sin 6rganos) del que no sabemos cudles son sus alcances, y hasta dénde puede llegar (Deleuze, 1992). Esto es
importante saber, en primera instancia, en una relectura de la obra de Baruch Spinoza donde se toma como
potencia el cuerpo para apostarle a la invencién de los materiales de produccién de lo humano.

L T gl i

Imagen 1. Experimentacion en la Ciudad (20 de abril de 2019).

En este sentido, es relevante decir que el método investigacion-creacidn lo hemos concebido en relacién con
laidea de experimentacion que propone Deleuze y en tal sentido es interesante preguntarnos por la formacién
de subjetividades desde las escrituras minograficas de los cuerpos en la ciudad de Medellin. Esto ala vez que se
reflexiona y conceptualiza sobre tales cuerpos que son producidos en y por la ciudad. Aparecen, desaparecen
y reaparecen modos de existencia o formas de subjetividades que contribuyen acerca de lo que se entiende
como lo humano en la contemporaneidad '.

A continuacién, daremos un recorrido por los momentos del método de investigacion para clarificar
su proceder metddico; luego, haremos unas precisiones tedricas sobre las minografias o las escrituras
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minogréficas en tanto producciones estéticas derivadas del método; y, al final presentaremos algunas de ellas
en concordancia con la investzgacz'o’n—crmcio'n.

MOMENTOS DEL METODO DE INVESTIGACION-CREACION

El método lo compusimos en tres momentos que se tornaron simultdneos, paralelos, rizomaticos, mas no
secuenciales ni jerdrquicos, ni mucho menos ordenados desde una légica de verticalidad o arborescente. Es
decir, de la misma manera que Medellin como territorio de experimentacién no tiene salidas, entradas o
rutas de intervencion trazadas con anterioridad, el método no obedecié a pardmetros a priori para crearse a
si mismo. Valga decir que este modo de entrar en la relacién con los espacios se sustrajo de la manera como
Deleuze y Guattari abordaron la obra literaria de Katka en el texto Kafka por Una Literatura Menor (1978).
El método requiere, entonces, un cuerpo que hace experimentacion en la ciudad con la intencién de producir
a través de unas escrituras minograficas, lugares de creacién de modos de existencias en la actualidad; es decir,
la indagacién sobre subjetividades contempordneas.

En este sentido, pensamos en tres momentos que hicieran posible la experimentacion * con el cuerpo en
la ciudad, la reflexién y la produccion de diversos tipos de cuerpos dando paso a las escrituras minograficas,
desde el: exponerse, pensarse y crearse.

Exponerse 3

... realizar una serie de recorridos por la cindad para demarcar lugares de lo menor. Y capturar sus trazos en forma de palabras,
escrituras, colores, formas, entre otras.

Los momentos del método no se dieron de manera anticipada a la experimentacién. El encuentro con
la ciudad fue posible por la aparicion de trazos y rumbos desde lugares tedricos y epistemoldgicos que, a
medida que avanzamos en los seminarios, circulos doctorales, simposios y pasantias permitieron el encuentro
con lineas de pensamiento desde la filosofia y otros saberes en torno de los conceptos de experimentacion
(Deleuze, 1990 / Onfray, 2014), cuerpos, subjetividad(es), y, la ciudad; esta tltima rastreada desde las
coordenadas tedricas que nos proporciona Foucault al considerarla como un gran espacio de espacios donde
se configuran desde el encuentro de los cuerpos con estos devenires y potencia de creacion de heterotopias
“espacios diferentes-otros” (Foucault, 2010, p. 71).

Encuentros académicos en el seminario de linea: estudios culturales y lenguajes contemporaneos 4
posibilitaron pensar que la teorfa no necesariamente se da por separado de las experiencias ni de las
sensibilidades presentes en los diversos espacios académicos del doctorado y; de manera especial, en el trabajo
de campo o —para la investigacién doctoral en mencién— en las experimentaciones. De este modo, la teoria
y la préctica no se asumieron por separado, sino como un todo que permitié que la propuesta tedrica, la
experimentacién como parte del método, el tema de la tesis (formacién de subjetividades en las escrituras
minogréficas de la ciudad) y demds aspectos importantes de la investigacién se movieran y configuraran poco
a poco hasta el punto de afectar tanto la tesis como el propio cuerpo.

De esta manera, para investigar-crear cobré sentido pensar en el concepto de cotidianidad (De Certeau,
1996). Este aparece como potencia creadora de los transitos que nos permitieron ver en el desarrollo de
la investigacién y del habitar la ciudad el lugar para agenciar y disponer los materiales conceptuales que
permitieran la potencia de creacion. Asi, dispusimos un educar de la mirada y del cuerpo como un todo
sensible para capturar realidades en tanto fuerzas de creacién de lo otro; develar-crear desde trazos, formas,
palabras, colores, sonidos, entre otros, los diversos tipos de cuerpos y subjetividades de los espacios de la ciudad
que fueron objeto de las experimentaciones.
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En la tarea de pensar dichos espacios de experimentacién, hubo autores de la filosofia que desde sus lineas
de pensamiento nos permitieron agenciar teoria y experiencia en la escritura de los primeros trazos de la
tesis. Por ¢jemplo, Walter Benjamin (2004), Fernando Gonzélez (2002), Michel Foucault (2010) y Jean Luc
Nancy (2013) fueron referentes importantes para la produccién de la escritura y de un pensamiento acerca
delos cuerpos en la ciudad que, en las escrituras minograficas, pudo encontrar una manera propia de aparecer,
desaparecer, reaparecer en esos modos de existencia que fueron configurando la formacién de subjetividades
y de la misma ciudad como una heterotopia vital de dichos modos de existir. Desde esta perspectiva, las
relaciones y encuentros que se producen entre los cuerpos y los espacios de la ciudad configuraron lo que,
acompanindonos de Deleuze, se constituye en una experiencia de entres dindmica y potente para darle lugar
alo insospechado o lo que esté por venir (Deleuze, 1996).

Con base en lo anterior, viajar por la ciudad de manera desprevenida como experimentacion, nos fue
mostrando que los espacios son potentes en tanto afectan y pueden afectar a los cuerpos. Lo que interesa
alli, entonces, es lo que se produce en el encuentro entre los cuerpos y los espacios: exponerse con el cuerpo
en el espacio de ciudad, en sus recorridos, demarcando lugares y capturando trazos en formas de palabras,
escrituras, colores y formas para, posiblemente, producir otros cuerpos.

Pensarse 5

...poner en tension los movimientos subjetivos que transitan en la ciudad para dar paso a la creacion.

La relacién que Deleuze y Guattari establecen entre el arte y la filosofia es que ambas experiencias se
conectan cuando acceden al lugar de la creacion, la primera de perceptos y la segunda de conceptos (Deleuze
y Guattari, 1993). Crear palabras, nuevas formas de nombrar y, en un trabajo de exigencia mayor con el
pensamiento, crear CONceptos, se corresponde con una manerade pensar que en una investigacién es necesario
arriesgarse a entrar en los terrenos de la creacidn no solo de artefactos, sino también de pensamiento desde
lo que Deleuze senala como principal tarea del filosofar. El filosofar entonces, podriamos decir en conexién
con Althusser, se corresponde con la posibilidad de desear y, desde una perspectiva materialista, vivir la
experiencia y la practica que “proviene del mundo real y produce, quiza sin saberlo, efectos concretos en este
mundo” (Althusser, 2015, p. 34). De esta manera, la conexién entre teoria y prictica en la tesis se pensé en la
relacién que se establecen entre ambos lugares de conocimiento. No hubo un lugar de subordinacién entre
la una y la otra, por el contrario, ambas se fueron configurando a partir de lo que la misma investigacién
iba trazando como potencia. En este sentido, los referentes tedricos no se constituyeron en méximas
inquebrantables, sino que su preponderancia radicé en poder pensar con los autores las particularidades que
la experiencia iba presentando y, en ningun caso, proceder desde la éptica del ideal o del a priori, ni mucho
menos considerarlo incuestionable.

Los trazos tedricos se agenciaron a lineas de pensamiento de la filosofia de la diferencia y de la experiencia, y
desde alli se realizaron movimientos epistémicos que, en un momento avanzado de la investigacién, permitié
crear las escrituras minogréficas. En este orden de ideas, las experimentaciones produjeron registros desde la
imagen, los trazos y colores, la captura, visibilizacién y creacién de formas de nombrar modos de existencia.
Esto, en clave educativa, permitié a la vez hablar de la formacién de otras subjetividades presentes en la ciudad
contempordneay, desde una mirada multiple: lo ético, lo politico y lo estético para aportar a las humanidades
y alas ciencias de la educacién un lugar “otro” de enunciacién de lo humano.

Los diversos tipos de cuerpos que las minografias produjeron, en tanto sensibilidades capturadas en las
experimentaciones, se produjeron desde lo que en la tesis se nombré cuerpos mailtiples. Estos cuerpos multiples
se pensaron desde la heteronimia que se crea en diversas formas de cuerpos, estos son: cuerpos anfibios,
cuerpos topos, cuerpos pdjaros y cuerpos insectos. Estos términos extraidos del campo de la biologia animal
se constituyen en una forma anéloga de nombrar formas sensibles de lo humano en los cuerpos que habitan
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la ciudad y sus lugares del discurrir de la cotidianidad; es decir, en calles, avenidas, parques, muros, bares,
hoteles, entre otros espacios de vitalidad que pusieron en tensién los movimientos subjetivos que transitaron
la ciudad, y, asi fuimos dando paso a la creacién.

Imagen 2. Viajar por la comuna 3 de Medellin (15 de junio de 2018)

Crearse 6

... componer escrituras minogrdficas que capturan tipos de subjetividades de los cuerpos que habitan, aparecen, desaparecen y

reaparecen en la cindad de Medellin.

Las escrituras minograficas, como aquellas que nos permitieron encontrar-inventar nuevos lugares para
decir, echando mano de acciones, palabras, sensaciones y modos de existencia, como una manera de
pensamiento en devenir. Unas escrituras de potencia ¢ética, estética y politica: una politica de lo sensible en
palabras de Ranciere (2002). Dirfamos para el caso, una escritura de lo sensible que se pensé en la reinvencién
constante del nombrar y del percibir cierta realidad. En este sentido, lo sensible establece un vinculo entre los
cuerpos y el pluriverso que habitan desde un accionar inmanente. Es una experiencia que el cuerpo conecta
con otros modos de existencia y con los afectos que entre este y el mundo se producen. Lo sensible implica
sensaciones, las cuales podriamos pensarlas como fuerzas que acttian sobre el cuerpo de manera intempestiva,
generan afectos y su aparicion no es de dominio previo.

El minografiar como escritura de lo sensible hilvané posibilidades para experimentar la formacion
en diversos lugares: marginados, limitrofes y minoritarios, esta escritura de lo sensible que contiene lo

381



CALLE14: REVISTA DE INVESTIGACION EN EL CAMPO DEL ARTE, 2021, voL. 16, NUM. 30, JULI0-DICIEMBRE, IS...

politico, trazé posibles rutas epistemoldgicas que dijeron a la educacién desde la multiplicidad de cuerpos y
subjetividades. Mas adelante en el texto, se enunciard la composicién tedrico-epistemoldgica del concepto:
Minograffa como una escritura menor-sensible, a la vez literafica (de literaffa) porque no se escinde de manera
absoluta de la produccién literaria, estd en un constante ir saliendo, y porque tal produccién tiene sus bases
en la filosofia; es decir que los encuentros con la literatura lo son también con la filosofia. Para minografiar,
entonces, tuvimos como punto de partida los encuentros, centrados en la experiencia con lo singular para
experimentar la vida en la cotidianidad y continuar contribuyendo a la reconciliacién del pensar filoséfico
con el pensar cotidiano; la reconciliacién del juglar, el aedo, el viajante, el caminante, el ciudadano a pie con
el filésofo.

En este sentido, las minografias, se produjeron en dos momentos: un primer momento referido a su
devenir epistemoldgico, es decir, estuvimos atentos a la historicidad del concepto. Asi entonces, este se derivo
de los intereses por obras literarias que en su momento denominamos literaturas particulares, por haber
entre ellas asuntos comunes en relacién con lugares de enunciacién que entraban en tensiones con morales
dominantes. Dichas literaturas fueron pensadas por diversos académicos e intelectuales de las humanidades
y de la educacién de Latinoamérica desde los siguientes conceptos: excluida, sospechosa, marginal, diaspdrica,
embdlica, perturbadoray de exilio. Luego, durante la pasantia a las ciudades de Porto Alegre y Pelotas en Brasil,
nos encontramos en esta tltima con el concepto de lizeratura menor (Deleuze y Guattari, 1978), el cual,
desde sus caracteristicas més relevantes: lo politico, lo colectivo y lo desterritorializante, nos permitié abordar
lasliteraturas particulares a partir de un tnico concepto, lo cual nos dio un margen de maniobrabilidad mayor
yasino lidiamos con siete conceptos en la investigacion. Ahora, el agenciamiento de las literaturas particulares

con el concepto de literatura menor 7 no fue forzado, se pudo realizar porque las literaturas particulares
poseen alguna de las tres caracteristicas de la literatura menor, es decir una literatura: desterritorializante,
colectiva y politica.

Asi entonces, continuamos trabajando con el concepto de literatura menor, lo cual era viable, pero
que, desde la perspectiva del mismo Deleuze, no implicaria un riesgo en la creacién de conceptos. La otra
posibilidad fue poner en tensién y experimentacién dicho concepto y estar atentos a los puntos de fuga que
la experiencia propiciaba. El movimiento conceptual que se generé fue el de no pensar la literatura menor
o las pequerias literaturas (Katka, 1911) desde los estudios literarios tradicionales ni sobre obras especificas
de autores como lo hicieron los filésofos franceses, Deleuze y Guattari, en Kafka Por una Literatura Menor
(1978), sino ver en la ciudad y en los cuerpos que la habitaban, la potencia de nombrar y expandir la
comprension de lo literario sobre otras texturas y sensibilidades especiales de lo humano, como un asunto que
en la contemporaneidad trasciende allibro y noslleva a pensar que la formacién de las subjetividades también
es algo que se puede ver en la relacién que entre cuerpos y espacios urbanos se teje y que fue potente en la
investigacion, ya que se piensa en conexién con lo educativo en tanto la formacién de los cuerpos acontece en
todos los espacios donde estemos, mas alld, incluso de lo institucional. Asi entonces, es a partir de escrituras
minoritarias: escrituras minogrdficas que se nombra lo que desde lugares dominantes no se ha nombrado; es
alli donde estas minografias como producciones menores aparecen como concepto que traza otras conexiones
en el ambito de la formacién de las subjetividades de los cuerpos en la ciudad, a la vez que se escinden de los
lugares comunes para nombrar. Lo menor emerge como un acto de resistencia (Deleuze y Guattari, 1978)
en tensién con las formas dominantes del pensamiento, instauradas en el mundo, de manera especial, en los
tltimos siglos y arropadas desde lo que Guattari y Rolnik denominaron subjetividad capitalistica (2006).

El segundo momento apunta a la produccién de las minografias en las experimentaciones. En tal sentido,

estas se crearon a partir de las experiencias que desde el método de investigacion-creacion se pensé® para
experimentar la ciudad con el propio cuerpo. La cuestién estd en asumir la escritura como un ejercicio de
registro del pensamiento en simultaneidad con lo que acontece en un tiempo presente y con lo que al propio
cuerpo le va pasando, donde lo intempestivo es potencia para ver en la cotidianidad lo que normalmente
no se ve. En este sentido, la bitdcora para la investigacion se constituyé en una de las herramientas para el
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registro de las experimentaciones, pero no solo esta fue importante, también lo fueron las fotografias y los
registros audiovisuales que, en algunos casos, no en todos, hicieron parte de la experiencia del caminar por
la ciudad, especialmente desde: luces, colores, formas, anocheceres, amaneceres, miisicas, olores, toques, miradas,
bailes, humos, bebidas, comidas, caminatas, pasajes, viajes, conversaciones, risas, entre otras sensibilidades.

En tltimas, las escrituras minogréficas o minografias son un quiebre metodoldgico. Desean como potencia,
siguiendo a Deleuze (1996), crearse y visibilizar otras formas de subjetividades de la contemporancidad. No
son una sombra de la literatura menor; son un pliegue de este pensamiento deleuze-guattariano dislocado y
puesto en la piel de la ciudad y los cuerpos que la habitan. Estas escrituras propician encuentros entre diversas
formas de captura de la realidad, esto es, palabras, imagenes, fotografias, lineas, trazos y otras configuraciones
del pensamiento.

Recordemos entonces que las epistemes a la manera como las entiende Foucault (1968) en Las palabras
y las cosas implican una relacién entre los conocimientos que se producen en una época y las condiciones
histédricas, todo ello desde un “marco de saber” (Foucault, 1968, p. 7) que permite que comprendamos
determinados conocimientos. En este sentido, las epistemes o marcos de saberes que se involucran con la
produccién del método de investigacion doctoral se piensan desde una experiencia que en la actualidad
considera la multiplicidad en los caminos de la investigacién, que va més alld de los procederes dados desde
el conocimiento cientifico y que ve en la experiencia misma la potencia para que cada investigacion reclame
su propio lugar de creacién. Y, es que para investigar-crear-experimentar, se hace necesario prestar atencion-
registrar.

METODO-EXPERIMENTACION

Todo método en relacién con el arte debe ser una experimentacion de los caminos por recorrer. Asi lo piensa
el profesor argentino Eduardo Pellejero® (2014) cuando considera que la experimentacién con las artes y
con la literatura (para ser mds precisos literatura menor) se constituye, de manera especial, en la posibilidad
de establecer nuevos modos, rutas o caminos para la produccién de obra y pensamiento. Sin embargo, en
este ejercicio de pensar nuevas maneras de proceder con el arte, las relaciones entre la produccion de la
misma obra, la critica (la academia) y la historia del arte se constituyen en los elementos que determinan
histéricamente el lugar y validacién de los nuevos modos de hacer. Es decir, el lugar de la critica ha tenido un
lugar preponderante a la hora de decir si se valida 0 no un método, una tendencia, una obra, etcétera.
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Imagen 3. Cuerpos insectos, Escrituray la Cindad (07 de agosto de 2018)

Desde esta perspectiva, los métodos de experimentacién en las artes invitan a romper y revalidar los atributos
propios y dogmaticos dados en el interior de las disciplinas, lo cual en el terreno de los estudios literarios
parece que es mas complejo por las légicas y las estructuras epistemoldgicas de dicho campo estético. Asi
entonces, desde ciertas escuelas literarias hay mayor dificultad para pensar esta forma estética fuera de los
marcos tradicionales de constitucién de lo literario o de aquello que hace que la literatura sea la literatura,
cuestion que ha sido un punto nodal para tedricos y criticos, tal es el caso de los formalistas rusos quienes
ocuparon sus estudios por intentar establecer los elementos que constituyen la ontologia de la literatura: /z
literaviedad *°.

A continuacién, desplegamos el pensamiento de Pellejero con relacién a cémo entender la
experimentacion en la investigacién con artes (investigacidn-creacidn), de manera especial desde la obra:
Pensar a la intemperie: critica expuesta al riesgo de la experimentacién (2014), con el concepto de
experimentacién de Gilles Deleuze (1996).

En este orden de ideas, “/a experimentacidn en arte constituye un objeto refractario para la critica, que
ve sus categorias cuestionadas, desbordadas por la propia naturaleza de su objeto (Pellejero, 2014, p. 510)
y que en términos académicos suele ser un problema, dado que en las academias se establecen verdades que
a través del tiempo pueden ser dificiles de refutar. En el dmbito de la academia, diversas posturas teéricas
sobre un determinado campo del saber se tornan verdades irrefutables o ahistéricas como lo expresa Foucault
en la Arqueologia del Saber (2010) que, al estar en terrenos de ciencia o cercanos a la ciencia, parece que no
pueden ser cuestionados. Ahora, en la historia también se ha demostrado que las contradicciones cientificas
son evidenciables, pero en realidad lo que importa es estar mas atentos a los momentos de ruptura, novedad
y discontinuidad y no preocuparnos por establecer verdades histéricas irrefutables.
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“Tal vez la experimentacién no sea otra cosa que ese extrafamiento del arte con relacién a si
misma” (Pellejero, 2014, p. 512), quizd no sea necesario que intentemos pensar que el arte deba ajustarse
a las formas actuales de la academia o a las discusiones epistemoldgicas sobre si ingresa o no al campo de
las epistemes. La experimentaci(')n con arte no requiere pensarse como la préctica a priori que, como una
lista de chequeo, verifica si cumple 0 no cumple con canones establecidos. En este punto, es preciso reiterar
que la investigacion-creacion agencia desde la propia experiencia asuntos que estan en un presente constante
y que en la conexién con otros campos del conocimiento permite el extrafnamiento de la propia experiencia
y de los intermedios (los entres segiin Deleuze) que se asumen como fuentes de vitalidad. La potencia del
extrafiamiento de la propia experiencia es garante de movimiento, fugacidad y velocidad en los intersticios
que ante tal extrafiamiento se producen.

Y entonces, ¢cudl es el lugar del artista que asume su practica con extranamiento? pues el lugar es posible que
se rastree en las coordenadas del tiempo por venir, més alld de los valores establecidos histérica y socialmente,
pero a una velocidad e intensidad que no alcanza a consolidarse como verdad histérica.

Dirfase que por via de la experimentacion los artistas de alguna forma se instalan en el futuro, o, mejor, en
un tiempo propio, acrénico, anacrénico, y desde ese lugar extemporaneo trabaja el presente con los espectros
delo que todavia no es, conduciéndonos més alld de lo que nos es familiar (evidentemente, de ahi no se regresa,
0 no se regresa nunca de la misma forma) (Pellejero, 2014, p. 512).

La experimentacién con artes es estar en el lugar de lo que atin no es, es el lugar de la utopia, pero no
idealizada. Es el lugar que requiere de un cuerpo que se prepara para la experiencia, aunque no prevea lo que
le acontezca en la experiencia, porque como lo sefiala Deleuze (1990) y lo retoma Larrauri (2015):

[...] nuestra unica orientacién ha de ser una preparacion a la experimentacidn. Y esta preparacién consiste
en no ser imitativos, en no juzgar, en no interpretar mediante las categorias generales de lo que estd bien o
mal; esto es, se trata de no reducir la experiencia a lo que se nos da socialmente como ya conocido. Puesto que
no sabemos qué puede nuestro cuerpo, de qué afectos es capaz, hasta donde puede llegar nuestro territorio,
hay que probar. (p. 56).

Este lugar del no juzgar y del no interpretar desde categorias dadas histéricamente se establece como
una prioridad para centrar la mirada en la experiencia misma y en lo que nos pasa alli. El prejuicio como
forma preestablecida de un conocimiento se considera un obstaculo que limita la manera como nos podemos
relacionar con la experiencia artisticae investigativa, aunque reconocemos que esto no es algo que solo suceda
en este terreno, sino que también sucede en otros campos del conocimiento.

En Critica y Clinica Gilles Deleuze (1996) se ocupa de pensar asuntos relacionados con la creacion de
la literatura menor como una escritura de creacion de la vida, allf hay un método. El mismo filésofo, en el
prélogo de dicha obra, expresa que la creacion es el problema cuando se piensa la escritura y, en tal sentido,
todo método es escritura. Este pensamiento hace referencia a que “el problema de escribir es: el escritor
(investigador) [...] inventa dentro de la lengua una lengua nueva, una lengua extranjera en cierta medida”.
(Deleuze, 1996, p. 3). Asimismo, el problema de escribir tampoco es separable de un problema de ver y de
oir, un problema del cuerpo.

Se escribe entonces con el cuerpo y se escribe para inventar otras posibilidades de mundo, de expresion,
de vivir. La literatura como una experiencia de lo menor tiene que ver con la vida, con otras maneras no
establecidas hegemdnicamente, y frente a esto el filésofo considera que la literatura menor en relacién con
la creacion es ante todo una salud. “La salud como literatura, como escritura, consiste en inventar un pueblo
que falta. Es propio de la funcién fabuladora inventar un pueblo” (Deleuze, 1996, p. 9). Reiteramos entonces
que la percepcidén de muchas personas es creer que el mundo ya estd dado. Crear es entonces poder tener la
posibilidad de explorar otras formas de vida para resistir y deconstruir verdades que se nos han dado como
irrefutables desde diversos dispositivos sociales de control. No obstante, esto de la literatura como una salud
vital no consiste en la biografia individual de cada persona, “escribir no es contar los recuerdos, los viajes, los
amores y los lutos, los suefios y las fantasias propios.” (p. 7). En realidad, la literatura menor se vale de las
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singularidades para establecer asuntos que son colectivos, esta literatura es ante todo una lizeratura politica,
siempre estd en relacién con los otros, para no acallar, sino por el contrario, devenir un grito que desgarra.

Lo menor como creacion en Deleuze tiene que ver con el devenir de la experimentacion, pero es un devenir
que estd en relacién con lo que histéricamente no ha sido nombrado desde lugares dominantes, es un devenir-
nifio-homosexual-mujer-negro-animal... es un devenir-lo otro, es un devenir-método menor que se actualiza
constantemente en las relaciones presentes que establece consigo mismo y con el mundo en el que se inventa.
A manera de sintesis, la experimentacién desde lo que proponen los autores mencionados Pellejero y Deleuze,
en relacién con lo que configuramos como método investigacion-creacion, no se constituye en el lugar parala
criticay la interpretacidn, pero si en el lugar para la creacién, el movimiento y la novedad; en el lugar para, a
través de la propia experiencia, devenir en un extranamiento de si mismo y del mundo.

“(...) Y los viajes no se explican: se bacen. Aqui nada necesita ser explicado: ni los viajeros, ni el paisaje, ni el camino, ni la meta.
Lo que interesa no son las peripecias de la aventura, sino el suceder interior de un filésofo que ve las cosas con una vision diferente,
original.”

(Arango, 2010, p. 12)

PRECISIONES TEORICAS SOBRE LAS ESCRITURAS MINOGRAFICAS

Y los viajes no se explican: se hacen, nos dice el poeta Gonzalo Arango en la introduccién de la octava
edicion de Viaje a Pie (2010) del escritor y filésofo Fernando Gonzélez Ochoa. A continuaci6n, algunas
precisiones tedricas para abordar las minografias que son, ante todo, unas producciones de la experiencia que
capturan desde los trazos, las formas, los colores, las imagenes, las fugas, las palabras y los pliegues, tipos de
subjetividades de los cuerpos que habitan la ciudad. Las escrituras minogréficas son una apuesta por unas
creaciones que centran la atencién en lo que se produce entre los cuerpos y los espacios de la ciudad. Son
escrituras de experimentacién por ser producidas alli, pero también por indagar en la creacién de propias
elaboraciones poéticas para pensar vinculos entre lo filoséfico y lo artistico que como ya sefialamos es de vital
importancia para el acto de creacién. En este encuentro la escritura como narracién de la experiencia se fuga
de los preceptos de las teorfas literarias tradicionales. Porque interesa que concibamos el narrar como un
aspecto asequible a cualquier cuerpo, que requiere vitalizarse desde la experiencia sensible del existir y del
habitar en la cotidianidad. El cuerpo que narra no es un narrador objeto de estudio de la narratologia, no es
un recurso narratolégico, no sigue las légicas establecidas; narra desde si mismo. Dice desde la experiencia,
por ser la manera que tiene para poder decir del mundo; no narra desde la idealizacién como lo establecido
y absoluto, y en el decir de su experiencia puede crear estéticas que cuestionan, problematizan y resisten las
formas dominantes de existir (a propdsito de las minografias producidas con el nombre de anfibios y topos);
es un narrador que dice de la experimentacioén con el propio cuerpo al minografiar. Minografiar como una
accién de fuga, un constante salir, pero sin hacerlo del todo; inventar nuevas maneras para sortear su transito
por dichos andamios teéricos en el hallazgo de posibles percepciones amorfas, es decir, aquello que, aun no
tiene forma definitiva. Las minografias no son producciones autobiograficas en el sentido fiel de produccién
de la escritura del yo que los antiguos cultivaron (al respecto hay una revisién amplia desde Michel Foucault
y el profesor Carlos Rojas Osorio). En ellas lo singular aflora por el encuentro que entre cuerpos se establece.
Por el contrario, lo individual se escinde porque lo otro desde una mirada ética y politica no remite a la
exaltacién de un yo autoral; por contraste, implica pensar la colectividad como una cuestién de singularidades
y de diferencias, todo ello en la indagacién acerca de las formas de subjetividad.

Minografiar es poetizar la realidad, no necesariamente por barroquizar la experiencia con recursos estéticos
y figuras retéricas, sino por considerar la creacién de otros lugares para decir, esto es, acciones, palabras,
sensaciones y modos de existencia, como una manera de pensamiento en devenir. Es una escritura de potencia
ética, estética y politica: una politica de lo sensible en palabras de Ranciere (2002). Dirfamos para el caso,
una escritura de lo sensible que se piensa en la reinvencién constante del nombrar y percibir la realidad. En
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este sentido, lo sensible establece un vinculo entre los cuerpos y los espacios que habitan desde un accionar
inmanente, entendido segtin Deleuze como la produccién de deseo en uno mismo (Deleuze, 1990). Es una
experiencia que el cuerpo conecta con otros modos de existencia y con los afectos que entre este y el mundo
se producen. Lo sensible implica sensaciones, las cuales podriamos pensarlas como fuerzas que acttian sobre
el cuerpo de manera intempestiva, generan afectos y su aparicién no es de dominio previo.

Las minografias como escrituras de lo sensible hilvanan posibilidades para experimentar la formacién
en diversos lugares: marginados, limitrofes y minoritarios, estas escrituras de lo sensible que contienen lo
politico trazan posibles rutas epistemolégicas que pueden decir sobre lo educativo en tanto nuestra formacion
acontece en todos los momentos y espacios donde estemos.

Imagen 4. Cuerpos Pdjaros (19 de mayo de 2019)

Lo sensible desde esta perspectiva tiene que ver con las conexiones que desde lo ético piensa la relaciéon de
los cuerpos en unos territorios determinados, o sea, la posibilidad de pensarnos como cuerpos sensibles. Las
minografias no centran su mirada en las distinciones sociales, raciales, ideoldgicas ni sexuales. Es precisamente
en ese quiebre con la tradicién y la historia que lo sensible emerge como un asunto de reconocimiento
y visibilizacién de diversas sensibilidades y modos de existencia. Esta escritura de lo sensible indaga en la
formacién de las subjetividades como un tema central, para pensar en las maneras y procederes que les atafie
lo estético como un asunto de la produccién en la configuracién de los tipos de subjetividades. Asimismo, lo
estético no desea elevarse a categorias de moldeamiento; por el contrario, se reinventa desde lo humano en la
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actualidad, ya que estd pensada para transitar los propios senderos de investigacién. Es una escritura menor-
sensible que tiene sus bases en la literatura menor y en la filosofia de la diferencia. Estos encuentros se centran
en la experimentacion con lo singular para experimentar la vida en la cotidianidad y continuar contribuyendo
ala reconciliacion del pensar filoséfico con el pensar cotidiano; la reconciliacién del juglar, el aedo, el viajante,
el caminante, el ciudadano a pie con el fildsofo. Las escrituras minograficas son contingentes porque dicen que
las cosas pueden ser de otras maneras posibles, lo cual es la prioridad en situaciones de contingencia, asi pues,
lo que se presenta es una provisionalidad epistemoldgica. En este sentido, no son necesarias como algo util
desde lo instrumental, porque lo necesario no admite otros modos. En ellas se considera que la vida humana,
el mundo, las formas de vivir, entre otros aspectos relacionados con la formacién de las subjetividades pueden
devenir multiplicidad. Y es desde la multiplicidad que se tornan en producciones de entres y en ello estd la
posibilidad de no reducirse a la identidad, ya que el entre estd en medio de dos o més identidades, pero al
conservarse en dicha zona de margenes no se reduce o se subordina ante estas, sean de un lado o de otro. El
encuentro entre los cuerpos y la ciudad es lo que permitié el aparecer de multiplicidad de las minografias y
posibles subjetividades. Ahora, esta escritura de entres, también es comprometida y expandida.

Comprometida porque desde sus preceptos ético-politicos asume el lugar de voz para la visibilizacién de
los modos de existencia y los lugares minoritarios de la ciudad. Las minografias reivindican el lugar de la
literatura menor que se compromete con los pueblos por venir en sentido ¢ritico y clinico, a propésito de la
obrade Deleuze como potenciade creacion, con las minoriasy con la justicia, entendida como la visibilizacion
de modos de existencia dominados, silenciados, desaparecidos e ignorados (Deleuze, 1996). Esta escritura
asume el compromiso como una deconstruccion de la idea tradicional del amor en tanto sometimiento y
reconoce la importancia de existir para pensarnos desde y en el pluralismo '' (James, 2009). Tomando en
cuenta lo anterior, estas escrituras se expanden a otras formas sensibles de produccién de lo humano para
desde diversos lugares de enunciacién agenciar formas de produccién estética como creacion delo humano en
devenir constante. Como ultima precision, estas escrituras de la multiplicidad se produjeron desde un pensar
contemporaneo desde el cuerpo como centralidad del acontecer. Quiere decir entonces, que las sombras del
pensamiento del cuerpo fragmentado y de la razén desbordada no se supera de manera absoluta, pero si se
pone en crisis. La idea es estar saliendo constantemente de dicha légica sin salir del todo de las sombras
del pensar lo humano en la tradicién. Lo importante entonces es mirar: ¢cémo persiste el pasado? ¢Cémo
existimos con él? ¢Cémo lidiamos con estas fuerzas histéricas de subjetivacién? Y, ;cémo nos relacionamos
con estas tensiones? Porque se trata, en tltimas, de un movimiento continuo y no de un punto de llegada. Se
trata de una escritura de postradicién: contemporénea.

Y, es en este sentido que presentamos unas escrituras minograficas o minografias, producto de la creacién
con el propio cuerpo y del proceder metddico desarrollado en este articulo. Escrituras de formas minoritarias
que nos permitié visibilizar modos de existencia que transitan por las pieles y pliegues de la ciudad en un
mudar de pieles y transformacién de los cuerpos que se adaptan a diversas atmdsferas, climas y espacios de la
ciudad. Entonces, presentamos unas escrituras minograficas sobre los cuerpos anfibios y los cuerpos topos.
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Imagen S. Cuerpos anfibios (18 de agosto de 2018)

()

(Atmosfera: luz natural - brisa suave)

¢Qué es un cuerpo anfibio?

Es un cuerpo que se adapta a diversas atmosferas.
Su captura del mundo se torna multiplicidad
porque su sensibilidad se activa en otras coordenadas,
quizé no experimentadas en otros momentos,
quiza experimcntadas por supervivencia.

Es un cuerpo producido de manera especial en la ciudad.
Su relacién con las heterotopias urbanas

lo tornan anfibio y camalednico.

La errancia le implica encontrar maneras

de transitar por multiples ecosistemas donde

se le producen movimientos vitales.

Si lidiar implica hacerse cargo de los afectos:
aquellas sensaciones intempestivas

que se producen en los cuerpos,

el cuerpo anfibio adapta su organismo

a las particularidades de los ecosistemas.

El cuerpo anfibio que vive en errancia

es un cuerpo constantemente en formacion.
Transita por la ciudad mudando pieles

en un constante ir saliendo.
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(Atmdsfera: calles — alcantarillas — basureros — el inframundo)

Cuerpos Topos

El cuerpo topo socaba constantemente atmdsferas subterrdneas.

A veces los cuerpos topos devienen anfibios,

la diferencia radica en que los anfibios van y vienen por diversas atmosferas

y los topos corroen permanente por zonas marginales.

La vida de los cuerpos topos se produce en medio de la hipocresia moral de la sociedad.
Los cuerpos topos son errantes sociales.

Muchos de los cuerpos topos son migrantes,

su condicidn no les permite acceder a los minimos bésicos de supervivencia.
Latinoamérica es una tierra productora de toperas despreciadas por los dominantes.
Medellin, el Monstruo de Tenticulos, es también una guarida de topos.
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Noras

1 Lo contempordneo lo comprendemos en relacion con los auto-res y lineas de pensamiento sefialadas. Tiene que ver mas
con unas formas de pensar y no solo con una temporalidad determinada.

2 La experimentacion se asume en esta tesis doctoral como parte importante del método. El encuentro de esta con el
método de investigacién-creacién, posibilita pensar las relaciones entre lo experiencial y tedrico como una experiencia
que no es fragmentada.

3 Elexponerse implica el decir la experiencia con las ciudades, con los cuerpos, con los muros.

4 Lalinea de investigacién estudios culturales y lenguajes contemporaneos del Doctorado en Ciencias de la Educacién
de la Universidad de San Buenaventura — Medellin, experimenta e indaga en las relaciones que se pueden dar entre los
cuerpos, los espacios y las producciones artisticas que, en el interior de la linea, se nombran lenguajes contemporaneos. En
el caso de la tesis doctoral titulada: Formacidn de Subjetividades: Escrituras Minograficas de los Cuerpos en la Ciudad,
el encuentro entre las artes visuales y la literatura se constituyeron en una potencia para indagar en la formacién de las
subjetividades, dado que también hubo encuentros con la filosoffa, de manera especial la filosofia de la experiencia y la
filosofia de la diferencia.

5 Elpensarse implica plantear las siguientes preguntas: ¢cémo es el encuentro entre lo tedrico y lo experiencial? ¢De dénde
se producen los diversos tipos de cuerpos?

6 El crearse implica pensar en la manera como se produjeron las escrituras minograficas desde su proceder metédico y
como escritu-ras de experimentacion.

7 Recomendamos rastrear el concepto desde la obra de Katka ylos aportes tedricos de Deleuze y Guattari. Dubois, también
hace un acercamiento a las literaturas minoritarias.

8 No hace referencia a algo sobre lo que se tuvo control absoluto o que haya implicado una construccién a priori.
Corresponde mejor a una accién en gerundio, un pensar siempre en presente.

9 Profesor de filosofia y literatura de la Universidad de Rio Grande del Norte, Brasil.

10 Los formalistas rusos, entre ellos, Roman Jakobson, tuvieron como especial interés abordar la literatura como un campo
discipli-nar, esto es de reflexién epistemoldgica. En este sentido, la ciencia literaria pretendi6 encontrar el ser de lo
literario, lo cual se denominé literariedad.

11 Recomendamos rastrear este concepto en la obra: Un Universo Pluralista. Filosoffa de la Experiencia de William James.
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