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RESUMEN:

La argentina Aida Carballo fue una artista de formacién y actuacidn polifacética, cuya produccién mas numerosa estd vinculada
a la grafica. El presente articulo propone una relectura de un corpus singular de obras graficas de dicha artista en el marco de los
procesos de resignificacién del grabado, de modernizacién y cuestionamiento del propio canon de la disciplina que se sucedieron
a partir de la década del cincuenta en Argentina. Para lo cual se considera la cuestion de los recursos técnicos e iconogréficos, y su
inscripcidn en determinados circuitos de validacidn, como estrategias en la produccién gréfica de Carballo.

PALABRAS CLAVE: Abstraccién, Aida Carballo, grabado modernista, experimentacion, tradicion.

ABSTRACT:

Aida Carballo was a multifaceted Argentinean artist, whose production was mainly devotedto graphic works. This article proposes
a reinterpretation of a singular corpus of graphic pieces by Carballo within the framework of the redefinition of engraving, and
of modernization and questioning of the very canon of the discipline that took place from the 1950s in Argentina.To this end
we consider the question of technical and iconographic resources, and their inscription in certain validation circuits, as strategies
in Carballo’s graphic production.

KEYWORDS: Abstraction, Aida Carballo, modernist engraving, experimentation, tradition.
RESUME:

Aida Carballo fut une artiste argentine aux multiples facettes, dont la production était principalement consacrée aux ceuvres
graphiques. Cet article propose une réinterprétation d’un corpus singulier de pi¢ces graphiques de Carballo dans le cadre de la
redéfinition de la gravure, et de la modernisation et de la remise en question du canon méme de la discipline quis’est opérée a
partir des années 1950 en Argentine. Pour cela, nous considérons la question des ressources techniques et iconographiques, et leur
inscription dans certains circuits de validation, comme des stratégies dans la production graphique de Carballo.

Morts CLES: Abstraction, Aida Carballo, gravure moderniste, expérimentation, tradition.

REsumo:

Aida Carballo foi uma artista argentina multifacetada, cuja produgio se dedicou principalmente a obras gréficas. Este artigo
propoe uma releitura de um corpus singular de pegas graficas de Carballo no marco da redefini¢io da gravura, da modernizagio
e questionamento do préprio cinone da disciplina que ocorreu a partir dos anos 1950 na Argentina. Para tanto, consideramos a
questio dos recursos técnicos e iconograficos, e sua inscri¢io em determinados circuitos de validagao, como estratégias na produgio

gréfica de Carballo.
PALAVRAS-CHAVE: Abstracio, Aida Carballo, gravura modernista, experimentagio, tradigio.

INTRODUCCION

La ciudad y las personas que la habitan son temas recurrentes en la produccién grifica de Aida Carballo
(Buenos Aires, 1916-1985). Sin embargo, una serie de obras gréficas de su autoria, producidas a fines de la

278


https://doi.org/10.14483/21450706
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=279074724005
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=279074724005

Lucia LAUMANN. ESTRATEGIAS SINGULARES Y MODERNISTAS EN LA OBRA GRAFICA DE AiDA CARBALLO

décadadel cincuentay principios del sesenta, invitan a revisitar su inscripcion en la tradicion grafica figurativa.
Este articulo estd enfocado en reconstruir la participacién de la grabadora en el campo artistico local en un
periodo marcado por los procesos de resignificacién del grabado, de modernizacién y cuestionamiento del
pro- pio canon de la disciplina. Para ello, se aborda primero el inicio de la carrera artistica de Carballo a
partir del andlisis de dos estampas premiadas en diversos salones, que permiten contextualizar y vislumbrar el
vinculo de su produccién con ciertos aspectos representativos de la tradicion grafica local. Luego, revisaremos
una serie de grabados en los que Carballo explora las poéticas abstractas en un contexto de modernizacion
dela grafica. El estudio de estas experiencias singulares en la produccién de Carballo, pero mds comunes en las
estampas de otros grabadores, permite comprender en profundidad sus elecciones estéticas, e indagar cémo
Carballo lee y significa la tradicidn grafica local e inter- nacional desde su obra.

Si bien en su propia época Carballo fue reconocida por su labor pedagdgica y artistica, hasta el momento
su trayectoria ha sido escasamente transitada por los estudios académicos. En la mayoria de los casos, cuando
es objeto de andlisis, sus obras son pensadas desde su vida personal: sus internaciones en instituciones
psiquidtricas, los diagndsticos de su salud mental y sus vinculos familiares. Contrariamente, este articulo
propone estudiar y analizar su produccion artistica a partir de su relacién a ciertos relatos sobre la historia del
arte argentino, particularmente de la gréfica, y en conexién con otros grabadores contemporaneos.

A su vez, hay que resaltar que el inicio y desarrollo de esta investigacion estan intimamente vinculados a
las nuevas posibilidades de lectura que abrieron las criticas y académicas feministas en la historia del arte.
Para comprender a la artista en su propia agencia, nos acercaremos a Carballo desde la nocién de sujeto
negociador propuesta por Griselda Pollock (2007; 2013). Es decir, de un individuo capaz de aprovecharse
de las condiciones del medio institucional y artistico para posicionar y legitimar su produccién. Finalmente,
atender a la construccién y circulacién de estas piezas alumbra una historia que proporciona nuevas lecturas
sobre la obra de Carballo, usualmente anclada en episodios que han llevado a la formacién de un mito de
artista victima (Laumann, 2019).

Carballo y la tradicion grifica

En 1948 Carballo obtuvo uno de los tres Premios al Grabado del XXXIII Salén Anual de la Sociedad de
Acuarelistas y Grabadores con su aguafuerte La calle el corazdn y la lluvia (fig. 1). Al afo siguiente, se presentd
al Salén de Arte de La Plata, obteniendo el Primer Premio Adquisicién de Grabado con otro e¢jemplar de
la misma chapa. Si la critica del afio anterior apenas la habia mencionado, sefialando su trabajo como “un
fino aguafuerte”, esta vez celebra- ron su obra como una de las mds interesantes. Para estos anos, el grabado
habia alcanzado una valoracién inédita dentro del campo artistico local. Evidencia de ello son la cantidad de
galerfas que exhibian estampas (aunque en su mayorfa europeas), la inauguracién de una seccién auténoma
de Grabado en el Salén Nacional de 1948, y las diversas exhibiciones, libros y revistas que recopilaron y
otorgaron visibilidad a la produccién gréfica de artistas locales en la década de los cuarenta (Dolinko, 2009).
A suvez, dentro de la jerarquia implicita de la disciplina, el aguafuerte ocupaba un lugar preponderante entre
el resto de las técnicas graficas. Para fines de la década de los cuarenta continuaba siendo en Argentina, en
palabras de Raquel Edelman, “el procedimiento preferido por nuestros grabadores” (1948, p. 20).

De esta manera, Carballo comenzaba a participar con sus grabados en distintos salones municipales,
provinciales y nacionales, aprovechando la acogida positiva de su obra para emprender una carrera como
artista de tiempo completo. En 1951, se organizé su primera muestra individual en la Galeria Miiller, una de
las pocas galerfas con un espacio reservado al grabado en la ciudad de Buenos Aires (Galerfa Miiller, 1951).

Sin embargo, con el fallecimiento de Raul Carballo, su padre, en 1952 y sus posteriores estadias en
centros de salud, su participaciéon en el mundo del arte se vio disminuida, para ser retomada plenamente
en el segundo lustro de la década del cincuenta. Ya formando parte del claustro docente de las Escuelas
Nacionales de Bellas Artes “Manuel Belgrano” y “Prilidiano Pueyrredén”, y de la Escuela Nacional de Danzas
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de la Capital Federal, Carballo se presenté en el Salén Municipal de Artes Plasticas “Manuel Belgrano”
en 1960. En dicha ocasién presenté su aguafuerte La ciudadana (1960), con el que obtuvo el Segundo
Premio Adquisicion.1 Silvia Dolinko ha sefalado que, durante la primera mitad del siglo XX en Argentina,
ciertas caracteristicas de la produccién gréfica fueron configurando una tradicién del grabado (Dolinko,
2016,p. 2). La resolucién monocromdtica de las dos obras de Carballo premiadas en los salones, su fuerte
impronta figurativa y narrativa, asi como su impecable resolucion técnica, permiten considerar estos grabados
en didlogo con la tradicion local. Las piezas que la artista enviaba a salones y exhibia en muestras dan cuenta
de una ejecucién minuciosa de los procedimientos técnicos tradicionales. Carballo cultivé trazos limpios,
un meticuloso manejo de los materiales y un cuidado extremado del soporte, utilizando preferentemente
planchas rectangulares y centrando la imagen en el plano gréifico.

Es decir, dejando més espacio en blanco por debajo que por arriba de la imagen y manteniendo el
paralelismo entre bordes del papel y de la estampa. Las dos estampas mencionadas denotan un alto nivel de
observacién del contexto urbano y su heterogeneidad arquitectdnica. Para entonces, la ciudad de Buenos
Aires ya se habia configurado como un motivo ampliamente difundido entre artistas luego de un progresivo
aumento del género paisaje que, como ha senalado Catalina Fara, se visibilizé especialmente en los Salones
Nacionales (2020, p. 226).

No demoré en hacerse presente en la obra de grabadores de este periodo, torndndose en un tépico
iconografico de la tradicién grafica moderna. En efecto, Adolfo Bellocq, tinico sobreviviente del grupo
conocido como los Artistas del Pueblo, habia destacado como tematicas de la estampa a los “paisajes, aspectos
de nuestras ciudades y sus costumbres, reflejos del espiritu y vida provinciana, y en general todo aquello que
es caracteristicamente nuestro y que viene a engrosar el caudal artistico y documental de nuestro pais” (en
Dolinko, 2012b, p. 76). Docente del Taller de Grabado en la Escuela Superior, Bellocq era uno de los més
reconocidos referentes de la tradicién grafica en Argentina. De hecho, es posible pensar que La calle, el
corazon y la lluvia, habia sido producido en la Escuela. No solo debido a que por esos anos Carballo atin era
estudiante y seguramente habria necesitado del espacio y herramientas propias del grabado en metal (como la
prensa de térculo o calco- grafica), sino porque el aguafuerte ilustra también los tres elementos iconograficos
bésicos que se proponian desde el espacio académico: paisaje, figuras y animales (Guillermo Rothe, 1941).

A diferencia de las estampas impresas en la década del cuarenta, donde el personaje principal es una
muchacha en un barrio con vecinas sentadas en los pérticos y nifos jugando en la vereda, en La ciudadana
Carballo representa a una mujer que sostiene en sus manos un periddico y, cuyo rostro de perfil, direccién a
la mirada hacia el cartel que detras de ella reza ALERTA. En segundo plano se erigen paredes manchadas que
configuran un callejon y acenttian la soledad de la presencia humana. El nuevo paisaje urbano que escenifica
Carballo representa un espacio publico descuidado con una clara advertencia a ocupar la calle en solitario,
aludiendo con discrecién al contexto politicoy social del momento.

Por un lado, conviene recordar, que, en 1960, bajo el gobierno de Arturo Frondizi, persistia el clima de
tension generado por el gobierno de facto de Aramburu, y las manifestaciones de los movimientos obrero
y estudiantiles eran reprimidas por las Fuerzas Armadas con el apoyo del presidente y el plan CONINTES
(Teach, 2007, pp. 18-62). Por otro lado, como ha sido analizado por Valeria Manzano, durante este
periodo las representaciones sobre jévenes mujeres expuestas a los “riesgos” de la ciudad capital acosaron la
imaginacién publica (2017, p. 159).

Entre el tiempo transcurrido entre La calle, el corazén y la lluvia (1948) y La ciudadana (1960), y luego de
varias décadas de iniciativas que abogaron por ampliar los derechos civiles, politicos y sociales de las mujeres,
se abrieron para ellas nuevos espacios de participacion ciudadana.

En este sentido, la conquista mas visible fue la posibilidad de votar, que se concreté en las elecciones de
1951. A principios de la década de los cincuenta, Carballo habia realizado Mujercitas en la calle (1953, lipices
de color), un dibujo que fue exhibido en muy pocas ocasiones.2 Aunque no se ha encontrado esta obra niun
registro visual de ella, es claro, por su titulo, que el cardcter de la escena la acerca mas ala estampa de 1948 que
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alade 1960. Es decir, en La calle, el corazén y la lluvia todas las vecinas, menos la muchacha central, aparecen
en ventanas y porticos, esto es, en el umbral entre lo publico y lo privado.

A suvez, a partir de las variantes “mujercitas” o “ciudadanas” para nombrar a la protagonista en el espacio
publico, lugar que histéricamente ha sido renuente a la presencia femenina, se produce un desplazamiento
que posiciona a la mujer como miembro activo de la comunidad, titular de derechos politicos y con
obligaciones ante la ley. Es posible sostener entonces que su produccién entra en didlogo con otra de las
caracteristicas que cimentaron una tradicién grafica: por sus particularidades de produccién y circulacién, el
grabado se establecié durante el siglo XX como un medio privilegiado para transmitir discursos criticos de
contenidos sociales o politicos.

Fig. 1
A. C., Lacalle el corazén y la lluvia, 1948, aguafuerte-aguatinta. Reproduccién
publicada en Revista Continente, Buenos Aires,febrero-marzo de 1949, p. 113.

Algunas experiencias singulares y modernistas

Es posible pensar que en el bagaje visual de Carballo se articularon diversos tiempos e instancias cultura-
les. Mientras se ha observado c6mo, en sus grabados figurativos, resignifica una tradicién en la que la
representacion urbana y el compromiso social juegan un rol preponderante, ciertos signos propios de
la renovacién de la disciplina, vinculados a la experimentacién e indagacién con poéticas abstractas,
comenzaron a hacerse presentes en algunas de sus producciones.

En este sentido, es significativo advertir ciertas particularidades en la representacién de los muros en La
ciudadana, que se disponen con una estructura similar a la del aviso de Mur et avis (Muro y aviso, 1945,
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litografia) de Jean Dubuffet. El efecto dramdtico de la ciudadana encerrada entre las paredes a la manera
de las escenas litogréficas Mur et Voyageurs (Muro y viajeros, 1945) se enlaza con un tratamiento visual
donde las manchas en las paredes parecieran condensar referencias a la produccion informalista. 3 Tal vez
Carballo, quien hablaba y escribia francés, haya tenido la posibilidad de ver algunas estampas del consagrado
artista. Dubuffet buscaba dar cuenta de la violencia urbana durante la guerra y discutir con la tradicion
artistica francesa por medio de sus litografias (Mikuz, 2008, p. 26). 4 Ahora bien, a pesar de las similitudes
iconogréficas, la factura “desprolija”, las representaciones irreverentes y la espontaneidad en el gesto no fueron
propuestas que le interesaron a Carballo, que perseguia una impecable y premeditada ejecucion técnica. s

Algo similar ocurre con la xilografia ejecutada en 1958 y exhibida en la Primera Bienal de Pintura y
Grabado de México. En Nylon (fig. 2) una figura femenina semidesnuda porta unas modernas medias de
fibra sintética—popularizadas luego de la segunda posguerra— que dan titulo a la imagen. El personaje se
recorta por sobre un fondo que presenta tramas visuales de sesgo automatico. Durante estos afios, Carballo
experiment6 diversas posibilidades compositivas a través de lineas y planos en lépices, tintas y grabados en
metal, dentro de los que es posible diferenciar al menos tres tipos de imagenes abstractas. Algunos, en sintonia
con el fondo de Nylon, donde una linea sinuosa y continua recorre el plano grifico y cuyas intersecciones
construyen planos (fig. 3 y 4); otros, en los que las figuras geométricas y reticulas cuadradas estructuran la
composicion (fig. 6-8). En un tercer grupo, mds cercano al tratamiento de los muros en La ciudadana, se
encuentran figuras geométricas y orgdnicas que se combinan con texturas visuales en distintos tonos de grises
(fig. 9y 10).

Dentro de este tltimo, se puede ubicar Pasar mégico (fig. 11), el aguatinta con el que obtiene el Tercer
Premio en el | Salén Nacional de Artes Plésticas en 1961. También, el aguafuerte Pasar con pelos (fig. 12),
presentado el verano siguiente en el XXI Salén de Arte de Mar del Plata (1962), cuya plancha y primeras
impresiones habian sido realizadas en 1959. Seleccionado como uno de los Premios Adquisicién de Grabado,
la critica sefiala que Carballo “ensaya con éxito experimentos singulares” (Inaugurése el 50 Salén Nacional,
1961, p. 6). Monocromiticas, de formato rectangular y en ¢je vertical, difieren de las anteriores estampas
premiadas de Carballo por su cardcter modernista, en tanto que proponen un alejamiento con relacién a la
tradicién ilustrativa y figurativa del grabado y unaautorreferencialidad en las formas y recursos visuales.

En la primera, diversas figuras en distintas gradaciones de tintas contrastan con el fondo claro de matices
grises irregulares; de los mérgenes de algunas surgen delgadas lineas. La segunda se compone de cuadriléteros
de bordes redondeados, circulos lineales y una forma orgdnica de cuyos bordes irradian también finas lineas.
Alinterior de algunas figuras, unas rugosidades sobresalen con varios milimetros de espesor (fig. 13). El negro
profundo de estas formas contrasta con el trapecio que mantiene el blanco del papel. Hacia el centro una
tenue linea grisicea perfila y realza el perimetro de la figura circular que sobresale del plano del papel (fig.
14). Ambos efectos habian sido logrados gracias al procedimiento que Carballo, en su texto La estampa
original —escrito posiblemente como material didactico para sus clases—, denominé como “corrosién en

profundidad” (s.f.a, p. 18).6
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Fig. 2
Aida Carballo, Nylon, 1958, xilograffa. Registro fotografico Archivo y Centro de Documentacion, Biblioteca del MAMBA
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Aida Carballo, Linea y plano, s/f, aguafuerte, %. Coleccién particular; Aida Carballo, s/t, [tinta],
1960. Registro fotogréfico del Archivo y Centro de Documentacién, Biblioteca del MAMBA.
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Fig. 4
Aida Carballo, Linea y plano, s/f, aguafuerte, ¥%. Coleccién particular; Aida Carballo, s/t, [tinta],
1960. Registro fotogréfico del Archivo y Centro de Documentacién, Biblioteca del MAMBA.

Fig. 5
Aida Carballo, El Keller, 1959, aguafuerte, 3/10; Aida Carballo, pruebas de estado, aguafuertes coloreados. Coleccidn particular

285



CALLE14: REVISTA DE INVESTIGACION EN EL CAMPO DEL ARTE, 2023, voL. 18, NOM. 34, JULI0-DICIEMBRE, IS...

Fig. 6
Aida Carballo, El Keller, 1959, aguafuerte, 3/10; Aida Carballo, pruebas de estado, aguafuertes coloreados. Coleccion particular

Fig. 7
Aida Carballo, El Keller, 1959, aguafuerte, 3/10; Aida Carballo, pruebas de estado, aguafuertes coloreados. Coleccion particular

Fig. 8.
Aida Carballo, El Keller, 1959, aguafuerte, 3/10; Aida Carballo, pruebas de estado, aguafuertes coloreados. Coleccién particular

Mediante la exposicion dela chapa al 4cido durante un tiempo considerablemente prolongado, que segun
sus apuntes puede llegar a durar hasta dias, logra obtener concavidades profundas que le permiten lograr
relieves en papel “mds sobresaliente desprolijas alejado de todo referente icénico. Aunque en 1959 expuso
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individualmente algunas fotografias abstractas en la ex MEEBA vy luego particip6 de la segunda muestra del
movimiento informalista en el Museo de Artes Plasticas “Eduardo Sivori”, se desconoce si Carballo conocié
su obra (Robles de la Pava, 2016) que lo normalmente necesario” (Carballo, s.f.a, p. 18). Al depositar la tinta
en las depresiones e imprimir, las figuras obtienen un negro intenso y una rugosidad de varios milimetros de
espesor que se percibe mediante una mirada rasante o al tacto.

Al mismo tiempo, al dejar una zona sin entintar, revela la presencia del soporte y destaca la materialidad
del papel. También conocido como gofrado, el efecto no era, en palabras de Carballo, “una invencién
absolutamente nueva” (s.f., p. 18). De hecho, Fernando Lépez Anaya, quien desde hacia ya algunos afios habia
comenzado a abstraer figuras a partir de la fragmentacién de planos y trazados lineales, en 1958 inici6 una
exploracion de las posibilidades del gofrado que lo llevé a imprimir estampas con volumen y en muchos casos
sin entintar, desligindose de la ilustracién (Dolinko, 2012b, pp. 130-132). En el contexto del desarrollo del
arte moderno y frente a una vertiente dominante de la abstraccién pictérica en el panorama artistico local,
surgen en la década del cincuenta los primeros grabados que anunciaban el proceso de autonomizaciéon de
la estampa respecto de sus funciones ilustrativas (pp. 113-141). Beatriz Judrez, por ejemplo, quien en 1954
habia obtenido el Gran Premio de Honor en el Salén Nacional de Dibujo y Grabado con Del anti- plano
(xilograffa), en 1956 presenta la cincografia Gris y negro (p. 84). 7 A su vez, Ana Marfa Moncalvo habia
comenzado a grabar composiciones donde ensayaba superposiciones de lineas y planos. g

Por su parte, en su primera exposicion individual en 1956, Mabel Rubli expuso —entre estampas de figuras
lineales con fondos de planos grises— dos grabados abstractos que revelan sus incipientes exploraciones con
las distintas corrosiones del 4cido y sus efectos en el papel, comenzando a alejarse del trazado lineal con el
que estaban experimentando otros grabadores.9 Un tipo de imagen que continuaria desarrollando, y en el
que Dolinko reconoce la impronta del método de exploracion del material de Johny Friedlander, con quien
Rubli estudi6 en 1959 al radicarse en Paris (p. 118-120).

En el caso particular de Carballo, quien venia sosteniendo una produccién figurativa ligada a la tradicién
hacia més de una década, la novedad radicé en la experimentacién con ciertos elementos propios del grabado
en metal, en un momento en el que las propuestas de arte abstracto adquieren protagonismo en la plastica
latinoamericana (Marfa Amalia Garcfa, 2011). La exploracién en los tiempos de corrosién del dcido, sus
efectos en el papel y las gradaciones de tinta, asi como la presencia de formas irregulares, son métodos con
los que Carballo también estaba explorando. No obstante, las indagaciones de Rubli, como las de Juarez,
Moncalvo y Lépez Anaya, iban a ser mds profundas y sostenidas en el tiempo, proponiendo renovaciones
estéticas e iconogréficas.

Cabe preguntarse, entonces, en qué medida estas experiencias para Carballo fueron procesos de
negociacion con el canon modernista que desestimo los enfoques narrativos.

Hacia finales de 1958 Carballo habia viajado a Paris con una beca de la embajada francesa, que habia
obtenido con una carta de recomendacién de parte de la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la
Cércova”, de donde Carballo habia egresado como Profesora de Grabado en 1949. La carta estaba firmada por
el entonces director de la Escuela, Fernando Lépez Anaya, a quién Carballo conocia de cuando este habia sido
ayu- dante del Taller de Grabado mientras ella era estudiante en la Escuela Superior (Lépez Anaya, 1958).
De hecho, en 1949 habian expuesto juntes en la galeria Cavallotti con Ana Marfa Moncalvo y Laerte Baldini
—egresados también de la misma escuela— (Galerfa Cavallotti, 1949). A su vez, para 1956, ambos eran parte
del Sal6n de Grabadores Modernos, asociacion de la que Lépez Anaya era secretario, 1o y a principios de 1957
integraron junto a otros grabadores el Padrén de Jurados de la Lista Renovacién de la Asociaciéon Estimulo
de Bellas Artes. 1;

El objetivo del viaje era doble: estudiar sobre el desarrollo pedagégico de las Escuelas de Bellas Artes y en el
Gabinete de Estampas de la Biblioteca Nacional (Consejero Cultural de la embajada de Francia en Argentina,
1958; Leherpeux, 1959). Para este momento, la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes de Paris no se habia
adaptado aun a las nuevas experiencias artisticas de la posguerra y, como han analizado otros investigadores,
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sufrié pocas modificaciones antes de la década de 1960 (Emile Verger, 2014, p. 133). En este sentido, durante
el periodo entre 1958y 1959 que Carballo estuvo en Paris, es mas probable que se haya vinculado con antiguos
grabados realizados en técnicas tradicionales y de resolucion figurativa, al interesarse por la organizacién y los
programas de las escuelas de Bellas Artes, los servicios educativos de los Museos de Francia y la ensefianza de
las artes aplicadas a la industria. Sin embargo, durante este tiempo también viaj6 a Espafiay Portugal, y visitd
el taller de Stanley Hayter en Paris a raiz de una invitacién que le habia hecho Julio Le Parc (Rosa Faccaro,
1977, p. 38), quien también habfa obtenido una beca del Servicio Cultural Francés (Le Parc, 2019, p.187).
Dicho artista habia sido un estudiante activo durante el proceso de renovacién curri- cular y docente en las
Escuelas Nacionales de Bellas Artes que se habia sucedido a partir de 1955, donde posiblemente conocié a
Carballo. Le Parc habia sido presidente del Centro de Estudiantes de Artes Plésticas y miembro estudiante
del Consejo Directivo Docente que habia designado nuevos profesores en 1956 en las Escuelas Nacionales
de Bellas Artes. 1, En dicha ocasién, Carballo habia sido designada como suplente en Grabado en la Escuela
Nacional de Bellas Artes “Manuel Belgrano”, que era de nivel preparatorio. 13

Como ha sido senalado ya por Dolinko, por esos anos Hayter y su Atelier 17 estaban obteniendo un
creciente reconocimiento dentro del panorama cultural argentino (2019a, pp. 109-126). El grabador inglés
y Friedlander eran importantes referentes artisticos y maestros dela grafica contemporanea. Asi como sus
estampas se exhibieron en Buenos Alires, la visita a sus talleres fue algo frecuente entre las y los grabadores
que tuvieron la posibilidad de viajar.

En efecto, Rubli, ademas de asistir al Taller Libre de Grabado de Friedlander en 1959, en 1964 acudié al
Atelier 17 gracias al Premio Braque de Grabado.14 Lépez Anaya, Judrez y Moncalvo, viajaron a la capital
francesa en 1955, ocasién en la que la prensa argentina resefi6 la visita al taller de Hayter (p.109).Moncalvo,
por su parte, volvid para asistir como estudiante entre 1966y 1967 (Hayter, 1967). Carballo, al ser consultada
afos después por su experiencia en el Atelier 17, sefial6 que le habia parecido “muy relevante su accién en el
campo del grabado, y lo mismo sucede con Friedlander”, aunque “la labor de estos maestros que me nombra
es mas importante en su faz didéctica, y algo menos en el aspecto artistico” (Faccaro, 1977, p. 38). En otras
palabras, Carballo conoci6 la produccién de quienes eran los referentes del grabado moderno internacional
y exploré las modalidades graficas experimentales. De hecho, en el tercer afio de su programa de estudios de
su citedra de Historia del Grabado en la Escuela Nacional de Bellas Artes “Prilidiano Pueyrredén”, incluyé
el estudio de la obra de Hayter, buscando incorporar “tendencias de la estampa contempordnea” (Carballo,
[1959]). Sin embargo, en su propia produccién no le interesé profundizar en el tipo de indagaciones e
imagenes que provenian tanto de los grabadores europeos como de sus colegas de Argentina.
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Fig. 9
Aida Carballo, s/t, s/f, aguafuerte, 3/10. Registro fotografico del Archivo y Centro de Documentacion,
Biblioteca del MAMBA; Aida Carballo, s/t, s/f, aguafuerte-aguatinta.Coleccion particular.
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Fig. 10
Aida Carballo, s/t, s/f, aguafuerte, 3/10. Registro fotogréfico del Archivo y Centro de Documentacion,
Biblioteca del MAMBA; Aida Carballo, s/t, s/f, aguafuerte-aguatinta.Coleccién particular.
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Fig. 11.

ida Carballo, Pasar magico, [1961], aguatinta. Adaptado del Catélogo ilustrado Los Salones
Nacionales de Artes Plésticas. Buenos Aires, Ministerio de Educacion y Justicia, 1961, p. 211.

Fig. 12.
A. C., Pasar con pelos, 1959, grabado gofrado, 3/10. Coleccién particular
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Fig. 13

Vista rasante de rugosidades en Pasar con pelos. Coleccion particular

Fig. 14

Vista rasante de figura circular en Pasar con pelos. Coleccion particular

Reflexiones finales

Los pocos disenios abstractos de Carballo llevados al grabado y, menos atin, presentados a salones, demuestran
el cardcter exploratorio de estas imdgenes. En 1958 participa en el Primer Salén del Centro Argentino
de Grabadores Modernos en la Galeria Peuser, ;5 y al afo siguiente en la exposicién que organiza dicha
asociacion en la Galeria Galatea. 1 La estética con que el Centro configura las invitaciones a ambas muestras
revela que los ensayos abstractos eran un lineamiento importante en la grafica contemporénea. En 1961 la
abstraccidn era una posibilidad mas para quienes se dedicaban al grabado, siendo premiados en los salones y
seleccionados para representar al pais en el exterior. En efecto, en el Salén Nacional de ese afio el agua- fuerte
Pasar magico de Carballo no desentonaba con los otros grabados galardonados: del total de dieciséis, nueve
se inscribian dentro de las modalidades graficas experimentales, incluido el Premio Especial Cincuentenario,
concedido al aguafuerte-aguatinta Abstracciéon 4 de Moncalvo, y el Gran Premio de Honor ,otorgado a la
xilografia La flor de Judrez. Mas atin, en 1960, cuando Carballo es premiada con La ciudadana, el Gran Premio
del mismo Salén Municipal es otorgado a una composicién xilografica de figuras geométricas de Alberto
Nicasio.
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No obstante, mientras Carballo incursionaba en las posibilidades de la abstraccién continué produciendo
obras figurativas y presentdndose a salones oficiales con dichos trabajos. Si bien se aleja de la figuracion
para incursionar en nuevas posibilidades, su experimentacién con el material y el lenguaje grafico, al
inicio de los procesos de renovacién, se inscribié en una intencién exploratoria que no implicé profundos
cuestionamientos al canon de la disciplina. Estas experiencias con la abstraccidn, breves pero efectivas en
términos de obtencidn de premios, resultan significativas en tanto reafirman el desarrollo posterior de una
produccion anclada en la tradicidon narrativa y figurativa del grabado. En 1963 presenta su primera carpeta
litografica: De los locos. Con seis composiciones de personajes diversos y en extrafas circunstancias dentro
de hospicios, la serie fue editada por la Mesa de Grabadores —agrupacion liderada por Carballo y Alfredo de
Vicenzo— con prélogo de Julio E. Payré, reconocido historiador y critico de arte argentino. De esta manera,
Carballo desecha la poética abstracta, que no volvera a exhibir salvo en su primera muestra retrospectiva en

1969 (Teatro Municipal General San Martin, 1969).

REFERENCIAS

AAVV., (2008). Jean Dubuffet o el idioma de los muros. Madrid, Circulo de Bellas Artes y Fundacién Seoane.

Asociacién Estimulo de Bellas Artes. (1956, del 17 al 31 de julio). [ Tarjeta exposicién Salén de Grabadores Modernos].
Archivo y Centro de Documentacién,Biblioteca del Museo de Arte Moderno de Buenos Aiires.

Carballo, A. ([1959]). Historia del Arte del Grabado. Programa para 3° Ano. Fondo documental Aida Carballo.
Coleccién Centro de Estudios Espigas, Escuela de Arte y Patrimonio, UNSAM-Fundacién Espigas, Buenos
Aires, Argentina.

. (s.£a), La estampa original. Fondo documental Aida Carballo. Coleccién Centro de Estudios Espigas, Escuela de Arte
y Patrimonio, UNSAM- Fundacién Espigas, Buenos Aires, Argentina.

. (s.£b) [listado manuscrito en hoja membretada Nice Galerfa de Arte]. Buenos Aires, Argentina. Fondo documental
Aida Carballo. Colecciéon Centro de Estudios Espigas, Escuela de Arte y Patrimonio, UNSAM-Fundacién
Espigas, Buenos Aires, Argentina.

Centro Argentino de Grabadores Modernos. (1958, del 17 de septiembre al 1 de octubre). Primer Salén del
Centro Argentino de Grabadores Modernos. Buenos Aires, Argentina: Galeria Peuser. Archivo y Centro de
Documentacién, Biblioteca del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, Argentina.

. (1959, del 13 al 25 de abril). [Tarjeta exposicién]. Archivo y Centro de Documentacién, Biblioteca del Museo de
Arte Moderno de Buenos Aires, Argentina.

Consejero Cultural de la Embajada de Francia en Argentina. (1958, 6 de noviembre). [Carta a la Directora del Centro
Educativo de Sévres]. Fondo documental Aida Carballo. Coleccién Centro de Estudios Espigas, Escuela de Arte
y Patrimonio, UNSAM-Fundacién Espigas, Buenos Aires, Argentina.

Dolinko, S. (2003). El hipopétamo en el bazar: quiebres a la tradicién francesa en la obra de Jean Dubuffet.

Discutir el canon. Tradiciones y valores en crisis. II Congreso Internacional de Teoria e Historia de las Artes- X
Jornadas CAIA (pp. 429-441). Buenos Aires, Argentina: Centro Argentino de Investigadores en Arte.

.(2009) Grabados originales multiplicados en libros y revistas. Malosetti Costa, L. y Gené, M. [Comp.]. Impresiones
Porteias. Imagen y palabra en la historia cultural de Buenos Aires (pp. 165-194). Buenos Aires, Argentina:
Edhasa.

.(2010) Aida Carballo. Calvos herméticos. Museo Nacional de Bellas Artes, Coleccidn, volumen ii (p. 341). Buenos
Aires, Argentina: Asociacién Amigos del MNBA.

.(2012a). Artes bellas, pero no calmas: Movimientos y debates de los estudiantes de artes en Buenos Aires, 1955-1958.
Entrepasados. Revista de historia, xx (38-39), pp. 145-161.

.(2012b). Arte plural: el grabado entre la tradicién y la experimentacién, 1955-1973. Buenos Aires, Argentina: Edhasa.

. (2016, 5 de julio). Consideraciones sobre la tradicién del grabado en la Argentina. Nuevo Mundo.Mundos Nuevos,
Images, mémoires et sons. URL:http://journals.openedition.org/nuevomundo/69472

293



CALLE14: REVISTA DE INVESTIGACION EN EL CAMPO DEL ARTE, 2023, voL. 18, NUM. 34, JUL1I0-DICIEMBRE, IS...

.(2018). Aida Carballo. La cola. Giordano, M. y Sudar Klappenbach, L. [Edit.]. El patrimonio artistico de El Fogén
de los Arrieros: primera parte (pp. 63-65). Resistencia, Argentina: Instituto de Investigaciones Geohistdricas y
UNNE. Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la Cultura.

. (2019a). Hayter with Airs of Tango. Presence and Impact of Atelier 17 on Argentine Printmaking in
Mid-20th Century. AA.VV. Atelier 17 and Modern Printmaking in America (pp. 109-126). DOI:
10.11606/9788594195319

.(2019b). En papel y en movimiento: la experimentacién en los inicios de la obra de Julio Le Parc. Duprat, A., Marchesi,
M. y Dolinko, S. Julio Le Parc: transicién Buenos Aires-Paris 1955-1959 (pp. 24-39).Buenos Aires, Argentina:
Asociacién Amigos del Museo Nacional de Bellas Artes.

Edelman, R. (1948, 1 de abril). EI VII Salén de Mar del Plata. El grabado y el dibujo. Ver y estimar, 1(1), p. 20.

Educacién. Concursos en Ensefianza Artistica. (1957, 30 de octubre). La Nacién, s.d. Archivo Museo de Calcos y
Escultura Comparada “Ernesto de la Carcova”, Universidad Nacional de las Artes, Buenos Aires, Argentina.

El xxxiii Salén Anual de los grabadores y de los acuarelistas (1948, 10 de noviembre). La Prensa, s.d. Fondo documental
Aida Carballo. Colecciéon Centro de Estudios Espigas, Escuela de Arte y Patrimonio, UNSAM-Fundacién
Espigas, Buenos Aires, Argentina.

Faccaro, R. (1977, noviembre). Aida Carballo. El arte del grabado. Revista Foco de Fotografia y Artes Visuales, 1(4),
pp- 37-41.

Fara, C. (2020). Un horizonte vertical. Paisaje Urbano de Buenos Aires (1910-1936). Buenos Aires, Argentina:
Ampersand.

Galerfa Cavallotti. (1949, julio). [Tarjeta de invitacidn inauguracién exposicion Aida Carballo, Ana Marfa Moncalvo,
Laerte Baldini y Fernando Lépez Anaya].

Galerfa Miiller. (1951). Catélogo Aida Carballo. Buenos Aires, Argentina.

Garcfa, M. A. (2011). El arte abstracto. Intercambios culturales entre Argentina y Brasil. Buenos Aires, Argentina:
Siglo xxi.

Hayter, S. W. (1967, 28 de febrero). [Fotocopia de certificado de estudio de Ana Marfa Moncalvo en el Atelier 17].
Archivo Ana Marfa Moncalvo, Museo Nacional del Grabado, Buenos Aires, Argentina.

La Nacién (1949) Quedé inaugurado el XVIII Salén de Arte de La Plata (1949, s.d.). s. d. Fondo documental Aida
Carballo. Coleccién Centro de Estudios Espigas, Escuela de Arte y Patrimonio, UNSAM-Fundacién Espigas,
Buenos Aires, Argentina.

. (1961) Inaugurése el 50 Salén Nacional (1961, 22 de septiembre), p. 6.
Laumann, L. (2019). Entre la eximia grabadora y la locura. Discursos en torno a la produccién grafica de Aida Carballo.

Papeles de Trabajo, 13(23), junio, pp. 211-226. URL: https://tinyurl.com/bdfdmsfeComparada “Ernesto de la

Cércova”, Universidad Nacional de las Artes, Buenos Aires, Argentina.

Malinow, L. (s.f.). Dice Aida Carballo: ‘el amor es como la muerte: no se puede hacer nada para variar su curso’, s. d.,
p- 84. Fondo documental Aida Carballo. Coleccién Centro de Estudios Espigas, Escuela de Arte y Patrimonio,
UNSAM-Fundacién Espigas, Buenos Aires, Argentina.

Manzano, V. (2017). Ella se va de casa. Los jévenes, el género y la sexualidad. La Era de la juventud en Argentina.
Cultura, politica y sexualidad desde Perén hasta Videla (pp. 155-193). Buenos Aires, Argentina: Fondo de
Cultura Econdémica.

Mikuz, J. (2008). Las fuerzas mégicas del muro. AA.VV Jean Dubuffet o el idioma de los muros (pp. 19-30). Madrid,
Espana: Circulo de Bellas Artes y Fundacion Seoane.

Ministerio de Cultura y Educacién. (1962). [Ficha n48105 Carballo Aida Zulema]. Legajo Aida Zulema Carballo,
Ministerio de Educacién de la Nacién, Buenos Aires, Argentina.

. (2022). Aida Zulema Carballo. Aware Archives of Women Artists, Research and Exhibitions. Recuperado el 16 de
junio de 2022 de https://tinyurl.com/3767xuuh

Le Parc, J. (2019). ;S¢ artista y callate! Textos 1959- 2017. Buenos Aires, Argentina: Asociacién Amigos del MNBA.

294



Lucia LAUMANN. ESTRATEGIAS SINGULARES Y MODERNISTAS EN LA OBRA GRAFICA DE AiDA CARBALLO

Leherpeux. (1959, 12 de febrero). [Fotocopia de documentacién personal y certificado de estudios de Aida Carballo en
Académie de Paris]. Fondo documental Aida Carballo. Coleccién Centro de Estudios Espigas, Escuela de Arte
y Patrimonio, UNSAM-Fundacién Espigas, Buenos Aires, Argentina.

Lista Renovacién de Estimulo (1957, 29 de marzo). [Folleto Comisién Directiva-Padrén de jurados]. Fondo

.(1976). [Certificado de Servicios de Aida Zulema Carballo en la Escuela Nacional de Bellas Artes “Manuel Belgrano”].
Legajo Aida Zulema Carballo, Ministerio de Educacion de la Nacién, Buenos Aires, Argentina.

. (1980). [Certificado de Servicios de Aida Zulema Carballo en la Escuela Nacional de Bellas Artes “Prilidiano
Pueyrredén”]. Legajo Aida Zulema Carballo, Ministerio de Educacién de la Nacién, Buenos Aires, Argentina.

Pollock, G. (2007). La heroina y la creacién de un canon feminista. Cordero Reiman, K. e Sdenz, I
[Comp.].Critica feminista en la teorfa ¢ historia del arte (pp. 161- 196). México: Universidad Iberoamericana/
CONACULTA/ FONCA.documental Aida Carballo. Coleccién Centro de Estudios . (2013). Visién y
Diferencia. Feminismo,Espigas, Escuela de Arte y Patrimonio, UNSAM- Fundacién Espigas, Buenos Aires,
Argentina.

Lépez Anaya, F. (1958, 25 de noviembre). [Copia de carta de aval a Aida carballo]. Legajo n°329- Aida Carballo,
archivo Museo de Calcos y Esculturafeminidad e historias del arte. Buenos Aires, Argentina: Fiordo.

Robles de la Pava, J. (2016, septiembre). La fotografia informalista de Jorge Roiger (1959-1962). Boletin de Arte, (16),
pp- 43-49.

Rothe, G. (1941). Direccién de Instrucciéon Publica. Decreto n° 107174. Boletin del Ministerio de Justicia e
Instruccién Publica de laNacién Argentina, (22), pp. 1089-1092 Biblioteca Nacional del Maestro, Buenos Aires,
Argentina

Teach, C. (2007). Golpes, proscripciones y partidos politicos. James, D. Violencia, proscripcién y autoritarismo:
1955-1976 (pp. 18-62). Buenos Aires, Argentina: Sudamericana.

Teatro Municipal General San Martin. (1969). Diario de 1969 del Teatro Municipal de Comedia. Buenos Aires,
Argentina. Centro de Documentacién de Teatro y Danza del Complejo Teatral de Buenos Aires, Buenos Aires,
Argentina.

Verger, E. (2014). L'atelier 3 I'Ecole nationale supérieure des beaux-arts de Paris entre 1960 et 2000. Un lieu
d’apprentissage adapté 4 son époque ?

Bonnet, A., Lavie, J., Noirot, J. y Rinuy, P. Art et Transmission.L’atelier du XIXe au XXIe siecle (pp. 133-145). Rennes,
Francia: Presses Universitaires de Rennes.

NoTAs

Una reproduccién de la obra puede verse en Laumann (2022).

-

Expuesto en la primera retrospectiva en 1969, una referencia al mismo aparece también en un listado de obras de la

galerfa de arte Nice (Teatro Municipal General San Martin, 1969; Carballo, s.£b).

3 Reproducciones de dichas estampas pueden verse en el catdlogo Jean Dubuffet o el idioma de los muros (AA.VV., 2008,
pp-71y63)

4 En 1943 Carballo se recibi6 de Profesora de Francés del Curso Medio en la Alianza Francesa. Una lectura sobre la serie
litografica Les Murs de Dubuffet y su didlogo con la tradicién artistica francesa en la posguerra ha sido realizada por
Silvia Dolinko (2003).

S Por estos afios en Buenos Aires, Jorge Roiger trabajé desde la fotografia la cuestion de los muros, con una impronta
estética cercana al informalismo. Contrariamente a Carballo y Dubuffet,Importar listaRoiger retraté los accidentes,
rajaduras y manchas de las superficies

6 Eneste texto Carballo sefiala que laidea de grabado original, aunque su definicién tedrica es clara, es compleja en relacion

con la practica del comercio, donde se venden como originales copias de reproduccién. La artista luego se detiene en las

particularidades mate- riales que adquieren los originales: la firma, el tiraje numerado, las pruebas de estado y de artista,
contextualizando brevemente sus usos y cambios en la historia. Estos planteos no eran ajenos a las nociones de grabado
original y de reproduccién que en el campo artistico argentino habfan circulado desde la década del cuarenta con el
objeto de validar y jerarquizar la cualidad artistica de la estampa multiple. Al respecto, véase a Silvia Dolinko (2009, pp.
165-194; 2012b, pp. 50-56).
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Beatriz Judrez (Buenos Aires, 1911-1987) fue una grabadora formada en la Escuela Profesional n°5 “Fernando Fader”
y en la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la Cédrcova”, de donde se recibié de Profesora Superior del Taller
de Grabado en 1945

AnaMarfa Moncalvo (Buenos Aires, 1921-2009) fue unagrabadoray docente que estudid en el Taller de Artes del Libro
y la Publicidad en la Escuela Profesional N°5 “Fernando Fader” entre 1935y 1940. En 1944 egresé como Profesora
Superior del Taller de Grabado

Mabel Rubli (Buenos Aires, 1933) es una grabadora que entre1948 y 1958 estudié en las Escuelas Nacionales de Bellas
Artes “Manuel Belgrano” y “Prilidiano Pueyrreddn” y en la Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto de la Crcova”.
En la exposicién también participaron Libero Badi, AméricoBalan, Gastén Breyer, Domingo Bucci, Oscar Capristo,
Alfredo de Vicenzo, Albino Ferndndez, Carlos Filebich, Nahum Goijman, Ana Maria Moncalvo, Helou Motta, Juan
Otano, Enrique Peycere, Mabel Rubli y Vera Zilzer (Asociacidn Estimulo de Bellas Artes, 1956).

En una especie de lista unidad de grabadores modernos, ellmportar listapadrén de jurados estaba presidido por Lépez
Anaya. Ademds de este y Carballo, en Grabado y Dibujo se encontraban: Laerte Baldini, Ana Marfa Moncalvo, Américo
Balén, Laico Bou, Domingo Bucci, Nélida Demichelis, Alfredo de Vicenzo, Miguel A#ngel Elgarte, Albino Fernandez,
Carlos Filevich, Antonio Latorre, Enrique Peycere y Vera Zilzer, aunando asi distintos lineamientos internos de la
disciplina (Lista Renovacién de Estimulo, 1957).

Un estudio sobre los movimientos estudiantiles y debates alinterior de las escuelas de bellas artes portenas durante
la década del cincuenta ha sido realizado por Silvia Dolinko (2012a). Ademds, la historiadora ha prestado particular
atencidn a la actuacién de Le Parc en dicho contexto (2019b).

Hacia finales de 1957 se anunci6 en la prensa el llamado a concurso de antecedentes y oposicién para cubrir oficialmente
las vacantes de profesores (Educacién. Concursos en Ensefianza Artistica, 1957). En este contexto, Carballo asumié
como titular de ocho horas de la materia Grabado, carga horaria en la “Manuel Belgrano” que paulatinamente fue
ampliando hasta llegar a dieciséis horas semanales en la década siguiente solo en dicha materia (Ministerio de Culturay
Educacién, 1976). Luego sumé horas en otras asignaturas como Dibujo, Historia del Arte y Sistema de Composicién y
Andlisis de Obra. Del mismo modo, en el marco del proceso de renovaciones curriculares y docentes, en 1957 Carballo
ingres6 ademds a dar clases en la Escuela Nacional de Bellas Artes “Prilidiano Pueyrredén”, donde se desempefi6 en la
ensenanza de la historia del grabado, el grabado y el dibujo, y en 1958 en la Escuela Nacional de Danzas, en donde estuvo
unos afios a cargo de Introduccién a las Artes Plésticas (Ministerio de Cultura y Educacién, 1980; 1962).

Entrevista de la autora a Mabel Rubli, Buenos Aires, 7 de juniolmportar listade 2019. Rubli senala que en particular su
encuentro con Hayter fue breve, debido a que el grabador viajaba seguido a Estados Unidos de América y su asistente
quedaba a cargo en el Atelier 17.

La exposicién de la asociacion presidida por Albino Ferndndezy con Fernando Lépez Anaya como secretario, incluyd
la obra de 40 grabadores, de las cuales 10 eran mujeres: ademas de Carballo, Judrez y Moncalvo, Alda Maria Armagni,
Nelia Licenziato, Emma A#lvarez Pifiero, Maria Cristina Santander, Ana Marfa Bosso, Georgina Labré y Alicia Orlandi
Pla (Centro Argentino de Grabadores Modernos, 1958).

La muestra incluyé ademds grabados de Judrez, Moncalvo,Importar listaAlda Marfa Armagni, Oscar Leyva, Laico Bou,
Domingo Bucci, Miguel A#ngel Elgarte y Enrique Peycere (Centro Argentino de Grabadores Modernos, 1959).
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