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Resumen

El bullerengue es una practica musical y dancistica influenciada por las tradiciones musicales negras del Africa occidental que incluye
tambores, bailadores y cantadores. En las tltimas décadas ha habido una transformacién en la interpretacién vocal del bullerengue,
adquiriendo mds relevancia. Este articulo presenta un andlisis musical centrado en la estructura ritmica, melédica y textual de algunos
cantos representativos de la tradicion bullerenguera, asi como una evaluacién acustica de la voz en estos cantos, a partir de
pardmetros como la resonancia, timbre, tono y registro. El andlisis de la voz del bullerengue desde la escucha funcional se basa en
conceptos vocales del canto popular como el registro mixto y la configuracidn vocal twang y en aspectos culturales propios de la
tradicién afrocolombiana. Se analizan las interpretaciones de seis cantadores colombianos: Etelvina Maldonado de la Hoz, Eustiquia
Amaranto, Ceferina Banquez, Sabina Escudero, Mathieu Ruz Lobo, y Carolina Oliveros. Aunque tienen formas diversas de cantar
bullerengue, conectadas a sus historias y contextos, interpretan el bullerengue como una expresién musical comunitaria.
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Abstract

Bullerengue is a music and dance practice influenced by West African black musical traditions that includes drummers, dancers, and
singers. In recent decades, the vocal interpretation of bullerengue has changed and become more relevant. This article presents a musical
analysis of the rhythmic, melodic, and textual structure of some representative songs of the bullerengue tradition, as well as an acoustic
evaluation of the voice in these songs, using parameters such as resonance, timbre, pitch, and register. The analysis of the bullerengue voice
from functional listening is based on vocal concepts from popular singing, such as mixed register and twang vocal configuration, alongside
cultural elements of the Afro-Colombian tradition. The interpretations of six Colombian singers are analyzed: Etelvina Maldonado de la
Hoz, Eustiquia Amaranto, Ceferina Banquez, Sabina Escudero, Mathien Ruz Lobo, and Carolina Oliveros. Although they have
different ways of singing bullerengue, linked to their histories and contexts, they interpret bullerengue as a common musical expression.

Keywords: bullerengue, twang, mixed register, singing, Colombian Caribbean Coast, voice.
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Introduccién

El bullerengue es una practica musical y dancistica de la costa Caribe colombiana, la cual se compone de tres
aires (fandango de lengua, chalupa y bullerengue sentao) e incluye tambores, bailadores y cantadores. Como
parte del complejo de bailes cantados, el bullerengue estd basado en la relaciéon tamborero-bailadora; sin
embargo, sin la voz cantada no hay bullerengue. El canto del bullerengue es quiza el elemento que mas misterio
encierra y sobre el que menos se ha escrito. ;:De ddnde vienen sus melodias, sobre qué tematicas se canta?
¢Quiénes lo cantan, qué cualidades vocales se utilizan para interpretarlo? Multiples estudios han abordado
cémo este baile cantado ha contribuido a forjar una identidad nacional colombiana (Bermudez, 2002; Garcia-
Orozco, 2019a; Pérez, 2012; Solano, 2016), pero se olvida que hasta hace 30 o 40 afos la poblacién
afrocolombiana era totalmente ignorada y sus expresiones locales no hacian parte de la nacién colombiana. La
mayor fortaleza del bullerengue es haber sobrevivido tres siglos de invisibilizacién y marginalizacién antes de su
reciente reconocimiento como parte de la identidad musical de Colombia.

Este articulo busca contribuir a la comprensién del fenémeno vocal en el bullerengue, proponiendo una
explicacién de algunos de los elementos de la voz bullerenguera a partir del método de escucha funcional.
Utilizando este método, el articulo se enfoca en la expresién musical y textual de las voces de seis cantadoras y
cantadores representativos de varios puntos del Caribe colombiano: el Uraba antioquefio y cordobés, los
Montes de Maria, y Barranquilla. Estas cantadoras/es son: Etelvina Maldonado, Eustiquia Amaranto, Estebana
Ceferina Banquez, Sabina Escudero, Carolina Oliveros, y Mathieu Ruz. El andlisis se fundamenta en el uso de
las categorias de voz mixta y twang, elementos del canto popular.

A pesar de la gran cantidad de fuentes bibliograficas que abordan el bullerengue (Hurtado et al., 2022;
Ospina, 2019; Pérez 2012; Valbuena, 2022), y de la centralidad de la cantadora dentro de estas pricticas
musicales, s6lo algunos trabajos se han concentrado en ellas (por ejemplo Rojas 2012; Solano, 2016). Las
cantadoras de bullerengue han existido desde la llegada de las personas esclavizadas africanas a tierras
colombianas desde hace cinco siglos aproximadamente y siempre han sido asociadas a la esclavitud, las duras
jornadas de trabajo, y las adversas condiciones de vida, asociacién que atn prevalece. Ellas han vivido durante
mucho tiempo en el anonimato, y aunque sus voces han quedado registradas en proyectos discogréficos desde
producciones etnomusicoldgicas hasta grabaciones comerciales, s6lo recientemente se ha reconocido el
contexto sonoro y timbrico del bullerengue, sus raices africanas y su significado social (Garcfa-Orozco, 2016,
2019a, 2019b).Con la nueva Constitucion Politica de Colombia de 1991, se reconocié por primera vez la
diversidad étnica y cultural del pais; San Basilio de Palenque se abri6 al pais y se escucharon las voces de
Graciela Salgado y Dolores Salinas, cantadoras del grupo Las Alegres Ambulancias. En consecuencia, se crearon
y amplificaron en todo el pais festivales de musica, entre ellos, festivales de bullerengue en varias regiones de la
costa Caribe. Estas cantadoras plasman su grito de libertad e identidad africana y afrocolombiana en sus voces.
Aunque arrancados y desarraigados de sus raices africanas, los afrocolombianos nunca perdieron la memoria
ancestral del saber hacer, las escalas y melodias aprendidas y transmitidas por tradicion oral. Este saber hacer
opera con légicas distintas a la memoria del saber narrativo o discursivo (Mifana, 2010).

El bullerengue tiene caracteristicas estéticas y de afinacién derivadas de la herencia africana; por ejemplo,
incluye escalas modales o pentatdnicas, y su uso se impone como cantos comunitarios, en los que la afinacién
basada en el modelo occidental no es lo mas importante. Las escalas y construcciones melédicas de Africa
occidental, regién de donde vinieron los africanos esclavizados que llegaron a tierras colombianas, son distintas
a las impuestas por los misioneros espanoles en América Latina desde el siglo XVI. Estas formas musicales de
las culturas del Africa occidental atin hoy en dia se ven expresadas en el canto del bullerengue cuando el coro
responde con una misma linea melddica, pero con breves diferencias de afinacién, tempo y estilo, en un
formato de canto heterofénico. Este implica que una misma linea melddica sea cantada con diversas
variaciones y adornos sin que éstos se configuren como armonfas (Arribas, 2013; Cooke, 2001).
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Asi mismo, la estructura Pregén-Coro, utilizada en las culturas del Africa occidental, corresponde a un
patrén de participacién democrética utilizado en reuniones publicas, rituales religiosos y expresiones musicales
(Locke, 2013). Siguiendo este patrén musical, el bullerengue narra la historia de la comunidad afrocolombiana,
cuenta lo que estd pasando en ese momento; es un canto liberador. Como explica Ceferina Banquez, el
bullerengue no es un canto de palabras bonitas y romdnticas, ni pertenece al género cancién como el vallenato
o la ranchera (Ficwallmapu, 2018). El bullerengue es una estructura abierta, un didlogo entre cantadora y coro,
en el cual tanto la melodia como la letra varian constantemente. Esto lo distingue de la forma cancién, la cual
es una estructura organizada de estrofas que tienen relacién entre si.

Metodologia

Este trabajo estd basado en la escucha funcional de la voz de seis cantadores de bullerengue siguiendo la
propuesta del método vocal de la maestra e investigadora de la voz, Jeanie Lovetri (2024). El andlisis de la voz
propuesto por Lovetri se centra en cualidades como registro, resonancia, tono, timbre, volumen, postura
corporal y cualidad emotiva al cantar. La escucha funcional es una evaluacién actstica. Escuchar el sonido de la
vocal brinda informacién sobre si la produccion vocal es nasal, aireada, frotada o rasgada. Asi mismo, el timbre
o color de la voz se forman, internamente en la boca y en la garganta, y externamente en la mandibula y los
labios. La resonancia est4 afectada més por la vocal pero también por el registro en el que se canta. La escucha
funcional implica discernir entre las diferentes producciones vocales, pues incluso sin ayuda visual el sonido de
la voz puede revelar varias cosas.

El bullerengue es emocién y movimiento; lo que se canta con la voz estd intimamente ligado al sentir del
cuerpo. La cantadora mueve los brazos tomando la falda larga, tipica de este baile cantado, y mueve su torso. En
un andlisis del canto bullerenguero, por tanto, es indispensable tener en cuenta la postura corporal. Asi mismo,
por el origen comunitario del canto, la afinacién y la entonacién a partir de pardmetros occidentales no es
tenida en cuenta aqui. Este analisis también tiene en cuenta la temdtica de los textos, los giros lingtiisticos, y las
caracteristicas del verso. Y, por supuesto, la estructura musical en lo referente a tonalidad, escalas y modos,
entre otros.Ademds de la escucha funcional de videos de las cantadores disponibles en la web, este trabajo
también estd basado en entrevistas personales a varios de ellos, asi como en trabajo de campo desarrollado por
la autora durante los festivales de bullerengue més relevantes en el Caribe colombiano como el Festival de
Puerto Escondido, el Festival de Maria La Baja y el Festival de Necocli.

Estructuras del bullerengue

Los bailes cantados se generaron en el sincretismo de las culturas indigenas, hispana y africanas durante la
colonizacién. De acuerdo a la clasificacién propuesta por Carlos Franco (1987), el primer grupo de bailes
cantados tiene sus origenes en el lumbalt (baile y canto funerario de San Basilio de Palenque), caracterizado
como un baile en donde los intérpretes participan de forma alterna, son acompanados por cantos
responsoriales, y en un gesto de reverencia saludan a los tambores. De este grupo se desprenden el bullerengue,
la chalupa, la chuana, la tuna y el fandango cantado. Todos estos bailes comparten las mismas caracteristicas:
son interpretados por un colectivo; en ellos no participan instrumentos melédicos o de viento; en su lugar, se
utilizan dos tambores, uno alegre—o hembra—y otro tambor llamador—o macho—y participan una
cantadora principal y un grupo de cantadoras, mayoritariamente mujeres, las cuales responde con coros y
palmas, tablitas o guacho, y parejas de bailadores (Franco, 1987; Hurtado, 2022; Minsky, 2008; Pérez, 2012).
El tambor alegre improvisa, responde y motiva a los bailadores, y entabla un dialogo con la cantadora; es
sensible a todos los movimientos y sonidos del acto bullerenguero, y mantiene la cohesién y la dindmica de la
cancién (Valbuena, 2022).

Bullerengue sentao (llamador, tambora, alegre)

El bullerengue sentao es el mds lento de los tres aires, permitiendo que la cantadora luzca su voz con frases
largas, prolongaciones de notas y vibrato, entre otros recursos interpretativos. La tambora mantiene el primer
tiempo del compds, mientras el llamador marca el contratiempo. Las palmas, la totuma con semillas o las
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tablitas, también marcan el tiempo fuerte del compds. El alegre improvisa y juega todo el tiempo, por lo que
tiene muchas variaciones.

Bullerengue Sentao
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Figura 1
Patrén ritmico del bullerengue sentao.
Fuente: elaboracién propia.

Chalupa (llamador, tambora, alegre)

La chalupa es un aire alegre en tiempo binario que exige al cantante agilidad en sus frases cortas y rapidez en
la improvisacién. En la percusion, la tambora mantiene el tempo fuerte con algunas variaciones, mientras que
el llamador mantiene el contratiempo. El tambor alegre tiene numerosas variaciones. La Figura 2 muestra la
variacién mds simple.

Chalupa
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Figura 2

Patré6n ritmico de la chalupa.

Fandango de lengua (llamador, alegre y palmas)
El fandango, en tiempo ternario, es considerado el ritmo mds alegre y mds répido. Es fiesta y libertad, y es
donde los bailadores hacen mayor despliegue de sus movimientos corporales usando todo el escenario.

Fandango de Lengua
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Figura 3
Patré6n ritmico del fandango de lengua
Fuente: elaboracién propia.

Los cantos

La superposicion de los principios de brevedad, repeticién, variacién e improvisacion, resulta en un tejido
mel6dico-ritmico de gran complejidad. Por lo general, las melodias, que provienen de escalas pentaténicas y
modales, contienen pocas notas. Debido al contacto con musicas comerciales que usan instrumentos
temperados, algunas melodias también se originan a partir de escalas mayores. Los bullerengues son lamentos,
son cantos de jubilo, son cantos de trabajo, de humor y también de sitira. La caracteristica principal de un
cantador de bullerengue es su habilidad de versear, de improvisar sobre un tema dado. En algunas regiones, las
mujeres de edad madura son las que cantan, pues son quienes tienen el saber ancestral, conocen sobre plantas
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medicinales, son curanderas, parteras, y saben las labores de la casa. Estas labores hacen parte de los temas que
expresan en los cantos. En la actualidad, los hombres también se sienten empoderados para asumir esa funcién
de creacién e improvisacion, lo cual significa nuevos aportes al género musical desde una perspectiva masculina.

El canto del bullerengue, en cualquiera de sus tres aires, comienza con la voz lider sola, sin ritmo, sin ningtin
acompanamiento, las cual expone el tema melédico principal (pregén). Al final de esta exposicion entra el
coro, el cual se puede marcar con palmas o esperar a una nueva exposicién a voluntad (ad libitum) para
terminar finalmente con la entrada del coro, los tambores, el baile y las palmas. La cantadora puede exponer
varios versos en forma de copla o cuarteta de 4 versos (octosilabos, por lo general) y, a continuacién, comienza
a improvisar en la modalidad pie de verso (de 2 a 4 silabas), mientras que el coro responde. Estas dos formas
(cuartetas y pie de oro) se alternan.

Los cantos de bullerengue, por lo general, son “versos de arte menor,” es decir, compuestos de 8 silabas o
menos, generalmente con rima asonante en el segundo y cuarto verso (abceb). Los versos se complementan con
gritos, expresiones, guapirreos, fonemas y otras interjecciones: Caramba, Fuego Caramba, Ombé, Aé aé, Iaje,
Le re le, Uepajé, Oyelo, Jé Jé, y otros. Estas expresiones no forman parte de los versos octosildbicos; son
insertadas de manera musical y no afectan la versificaciéon. Debido a su origen africano, las melodias del
bullerengue ofrecen a los cantadores la posibilidad de usar glissandos, caidas, yodel, falsetto, vibratos y trinos
con los cuales transmiten su mensaje con mas expresi(')n. El guapirreo €s un conjunto de expresiones, gritos y
llamadas para motivar o expresar emocién en el acto bullerenguero. Mientras que el jielé es un guapirreo corto,
con caracter de lamento, usado al final de una frase, el aié¢ incluye ataque de glotis y es usado al final de una
palabra o frase; {Fuego caramba! es un guapirreo para motivar y dar fuerza al canto. El lereo, linea melédica con
fonemas como Lerele o lero le, entre otros fonemas onomatopéyicos con los que se inicia el canto, establece el
tempo y la tonalidad de la cancién. Y también es usado para que la cantadora organice el siguiente pregén o
improvisacion. El yodel, una oscilacién brusca entre la voz de cabeza y la voz de pecho, es de uso comtin en
cantos africanos, canto tirolés, y también en el rock y pop.

Las letras del bullerengue estdn llenas de dichos populares articulados en versos octosildbicos, propios del
espanol. Estos versos se intercalan con versos improvisados. La improvisacion refleja la agilidad y capacidad de
la cantadora para observar las cosas mas simples e inmediatas que pasan a su alrededor en el instante mismo de
cantar. Es lo que Haroun Valencia llama “creacién al instante.” La improvisacién es un elemento esencial en el
canto del bullerengue. La cultura costefa tiene la tradicién de la heraldica, los periddicos a viva voz; de alli el
repentismo y la habilidad de las cantadoras para improvisar sobre lo que pasa en el momento.El canto
bullerenguero responde a lo que Peter Manuel (1995) llama estructura celular (en Garcfa-Orozco, 2019a). Este
canto estd basado en la repeticion y variacién de un ostinato o célula musical corta. La repeticion, el constante
didlogo e improvisacion entre la cantadora, el tambor mayor y la comunidad, aporta gran variedad en las
texturas instrumentales. La improvisacién es un elemento esencial en el canto del bullerengue.

Transcripciéon meldédica de tres bullerengues

La estructura del bullerengue se ejemplifica con la transcripcién y andlisis de tres temas “Ron
Caf¢” (bullerengue sentao), “Marfa la Gurrufid” (fandango de lengua), y “El Pichind¢” (chalupa).La
transcripcién de las melodias sigue la acentuacién natural de las palabras de la cancidn, tal como se pronuncian
al hablar, pero teniendo en cuenta las caracteristicas ritmicas del género musical. A medida que avanzan las
coplas o estrofas, la cantadora, en su improvisacion, moldea las palabras y las frases de manera diferente, por lo
tanto, y a pesar de los retos que una transcripcion asi representa, queremos presentar una propuesta que hemos
llamado transcripcién funcional, es decir, un modelo ritmico-melédico bésico que contiene una estrofa y un
coro, para asi ver la dinimica musical del canto comunitario.

RON CAFE (bullerengue sentao)

Este bullerengue sentao presenta una inconsistencia, ya que tiene un pregén de 5 compases, en lugar de
seguir la estructura octosilabica de 4 compases. Su coro, por otra parte, se compone de 4 compases. Este
bullerengue corresponde a la forma copla, con versos octosilabos fijos y con variaciones melddicas. En las



CrAUDIA GOMEZ SUAREZ, LA Voz EN EL BULLERENGUE: CANTO DE LIBERTAD, ‘CREACION AL INSTANTE’

grabaciones existentes se repiten los mismos versos, pero seguramente en las interpretaciones en vivo si hubo
improvisacién. Aunque no esta claro quién es el compositor del tema, esta version de Etelvina es la mads
reconocida.

ROI‘I CﬂFé Etelvina Maldonado

Transc, Claudio Gémez
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Figura 4
Partitura de Ron Café
Fuente: elaboracién propia.

“Maria La Gurrufid” (fandango de lengua)

Esta version interpretada por Sabina Escudero, en aire de fandango de lengua, tiene algunas similitudes con
“Maria la Gurrupid”, que tuvo éxito en el Carnaval de Barranquilla en la década del 80, interpretada por Irene
Martinez y los Soneros de Gamero en ritmo de chalupa o cumbia. Aunque Sabina conserva el coro “Eh, ¢h, ¢h,
Maria la Gurrufid” (con algunas diferencias ritmicas y melédicas), hay una consonante diferente entre Gurrufia
y Gurrupid. El pregén “Mariquita la Picarona” también es original de Sabina Escudero, con melodia y
variaciones ¢ improvisaciones distintas a las de Irene Martinez.



CALLE14: REVISTA DE INVESTIGACION EN E..., 2025, voL. 20, NOM. 36, ENERO-JUNIO, ISSN: 2011-3757 / ISSN-E: 2145-0706

# = #
Maria la Gurrufia Sabina Escudero
J =140 Fandango de Lengua Transc. Clawdia Gimez
.n b 4, e e j—— — :
T 1 1 1 | . 1 1 1 L n =1 1 I
# ‘.; I.-_- I.; £I N1 n L 1 1 1 +
—_ ' e e #_
fiy! Ma ri qui folapicarc _noladelconl  jo colora | o
i l * T
5 - - Ir L_J - L
oy——2
:.“;':.Tii'ér R = = " ==cisie— ===
2  — ' T . = .
9" J e de e e e
d il nde | demnistelsa nol chequeme huelesareseaq
i"% —] T - - - I - L _—
b il I e
. Rl [l - 13 - i 1
= w = Trrag
Eh eh eh Ma rialaGurrufio
oy —* = = = e e e e
i) ¥
1+ Ay Mari ol _ co geoe se hom
p 44
.PL "i I I 1 | 1 1 | | - L
i 0 | 7| 1 I I 1 i —— |
e
Eh eh eh Ma ri a la Gurru fia
3 -J: [ 1 pr— 1 F‘!
F Rl i, | i i i T 1 i 1 I
= a5 g
F I ¥
1 brey me te lo_| _ por el bal conl_ ¥ site |si gue mo les tan
43
T - = - ==
L — =
ﬂ—F--Ji-p‘-‘f—--}--—L—h—-- — e Dion | HE— ™ e i =
= ——1 o5 i
- | & T : T
5 deay o la | le
'ﬂ %l:'* — n L L | 1 +
:qu? ?J J‘i‘: *-~.i= i = -{‘i' ‘I i "."I'.“r‘l gt
Ti ra bu  zon Ti ra bu z2on Ti ra bu
&
Figura 5

Partitura de Maria la Gurrufia
Fuente: elaboracién propia

Funcién vocal en el bullerengue

Las condiciones extremas del espacio abierto donde tradicionalmente se desarrolla el canto del bullerengue
exigen modificar estructuras internas de la laringe para que la voz sobresalga por encima de las condiciones
ambientales. Esto se debe a que muchas de las ruedas de bullerengue suceden a orillas del mar, con el viento en
la cara y los sonidos de los coros, las palmas y los tambores por encima de las voces. A su vez, la tradicién de los
pregoneros, una expresion cultural propia del Caribe, ejemplifica la adaptacion vocal a estetipo de espacios. En
el Caribe colombiano es comun escuchar a los pregoneros cantar con voz fuerte por las calles vendiendo sus
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frutas y dulces. A veces escogen una calle que le hace eco a su voz, lo cual les ayuda a no hacer tanto esfuerzo
con su garganta, pero si no encuentran ese eco urbano, comienzan a usar su voz como un megéifono. En este
ejercicio, manipulan su laringe para proyectar mejor el sonido y para que sus voces tengan mayor alcance
espacial. Esta modificacién de las estructuras internas de la laringe se conoce como una configuracién vocal
twang

.Para poder describir los recursos vocales como el mixto de pecho y el twang, se debe entender cémo se
produce la voz, desde el momento en el que el aire sube hacia el tracto vocal hasta que se produce la onda del
sonido:

La produccién de la voz o el sonido como tal, comienza con la presién del aire que sube desde los pulmones hacia el tracto
vocal (boca y garganta). El aire pasa por la suave pared de los pliegues vocales y crea una inestabilidad en la cual éstos se
abren y se cierran constantemente. Esta inestabilidad se llama oscilacién propia. Las propiedades de los tejidos, tales como
elasticidad y viscosidad, deben estar en condiciones éptimas y equilibradas para que puedan oscilar y tener el efecto de
onda. Cada oscilacién crea una pequena burbuja de aire excitado que viaja a la garganta y la boca. jEsta es la onda de
sonido!” Esta onda de sonido se mueve para adelante y para atrds en los pliegues vocales y sale por la boca. {Este es el sonido
que escuchamos! (...) Los pliegues vocales estén hechos de varias capas de tejido que son como cuerdas y cada capa de
cuerdas tiene la habilidad de crear un nivel de tensién diferente dentro de los pliegues vocales. (Titze, 2014) (traduccién
realizada por la autora).

Las caracteristicas actsticas del twang resultan de un acortamiento del tracto vocal debido a una posicién
alta de la laringe, una retraccién de los labios, un estrechamiento del tubo epilaringeo y de la faringe, con los
labios y mandibula mas abiertos, asi como una cavidad oral més constrenida, debido a la altura de la lengua.
Esta descripcidon anatdmica se ha relacionado con la forma de un megifono en el tracto vocal (Saldias et al.,
2021, 807.¢2). El twang ha sido relacionado perceptivamente con una produccién vocal brillante y metélica,
como el de una cuerda de guitarra banjo o de cuerdas de metal, asi como al acento y brillo del habla de las
personas del sur de los Estados Unidos.

Por otra parte, de los cuatro registros vocales identificados en la voz humana (grave, pecho, cabeza, silbido),
los cuales son resultantes de los patrones vibratorios de los pliegues vocales, el registro mixto (encuentro de la
voz de pecho con la voz de cabeza) es el que normalmente se usa para cantar las musicas populares. Son estas
dos cualidades twang y mixto las que encontramos en las voces analizadas en el presente articulo.

Resultados: Analisis desde la escucha funcional de seis cantadoras

Las cantadoras elegidas para demostrar algunas caracteristicas de la voz bullerenguera son reconocidas como
excelentes exponentes del género. Etelvina Maldonado, Eustiquia Amaranto, Estebana Ceferina Banquez y
Sabina Escudero son matronas, mujeres con mucha experiencia en el canto del bullerengue, dgiles en la
improvisacion, las tonadas y otros elementos propios del bullerengue, con alguna exposiciéon a géneros
musicales nacionales como el vallenato. Otros cantadores, como Mathieu Ruz Lobo o Carolina Oliveros, son
jovenes que han tenido influencia de musicas urbanas, rock, blues, jazz, ademas de musicas latinoamericanas de
la radio popular; se han formado en contextos urbanos y universitarios de Barranquilla pero respetan las raices
del bullerengue y han estudiado de manera personal con los y las maestras mds sobresalientes del género.

Breve biografia de los cantadores.

Etelvina Maldonado de la Hoz (Santa Ana, Bolivar 1932 - Cartagena 2010)

Etelvina migré muy joven a Uraba, luego a Cartagena y vivié en Bogota algin tiempo. Etelvina cantaba
bullerengues, boleros, rancheras, y musica de sexteto palenquero, género desarrollado de la mezcla de musicas
locales y tradiciones cubanas traidas por los trabajadores de los ingenios azucareros hacia 1930 (Bandcamp
2016). Cuando Etelvina cantaba bullerengue, esas influencias musicales estaban presentes; también, por este
didlogo entre bullerengue y otros géneros, su forma de vocalizar y de frasear el bullerengue ha sido imitada por
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parte de muchos cantadores jovenes. Sus melodias son tonales, debido a sus influencias y relacién con musicas
que usan instrumentos temperados.

Eustiquia Amaranto (Turbo, Antioquia, 1929 )

Eustiquia tiene muy clara la historia de su raza negra y de su vida y la narra en cada uno de sus cantos de
bullerengue. Como una de las matronas mas reconocidas del bullerengue. Ella fue partera, pescadora de rio y
mar, minera barequera, sabedora de medicina ancestral y especialmente reconocida por su poesia sagaz, sus
versos improvisados y dgiles y también por su amor al fogén de lefia, al cual le canta con devocién y con el que
levanté a todos sus hijos haciendo chorizo y pasteles para vender (E. Amaranto, comunicacién personal, 25 de
julio de 2018). Esta cantadora comenzé a cantar bullerengue a los 50 afos, y aun hoy, a los 95 afos, canta y
hace versos. Eustiquia hace parte del grupo Brisas de Urabd de Turbo, con el cual se ha presentado en todos los
festivales de bullerengue de la regién, obteniendo menciones y reconocimientos especiales. Aunque su
bullerengue sentao més reconocido es “Yo soy Asi”, aqui se expone una chalupa para mostrar la versatilidad de
esta matrona con sus melodias cortas y efectivas que presenta para improvisar. El repentismo es la magia de
Eustiquia.

Ceferina Banquez (Guamanga, Bolivar 1943 - 2023)

Tuvo que desplazarse a Maria la Baja por la violencia. Hija de cantadoras tradicionales, fue influenciada por
sus tias Carmen y Maria de los Reyes Teherdn quienes alegraban sus dias de laboreo con cantos ancestrales. Las
reconocidas cantadoras Etelvina Maldonado y Petrona Martinez reconocian en Ceferina un sabor antiguo al
cantar que les recordaba a las viejas cantadoras de Santa Ana y Maria la Baja. Prolifica compositora en el
bullerengue sentao y la chalupa, Ceferina canté sus vivencias personales, celebrando la vida y plasmando en los
bullerengues una profunda aforanza por la paz en Colombia y por volver a su pueblo natal Guamanga: “Yo me
voy pa Guamanga”, “Estebana”, “El soco”, “Pundunga” y “El currucuct” son nuevas composiciones en el
repertorio bullerenguero. Sus melodias combinan lo modal y lo tonal, con giros y glissandos vocales ancestrales.

Sabina Escudero (1946 - 2016)

Sabina se inspiraba en sus tias y abuelas y componia canciones sobre lo que sucedia a su alrededor.
Recordando a sus abuelos que vivian de la pesca, Sabina escribe los bullerengues “Bonito viento pa navegar” y
“Se fueron los troncos, quedaron las ramas”. La abuela Mauricia y su familia vienen de la isla de Bara y
migraron a la zona de Turbo en el ano 1956, fundando el barrio Chucunate, lugar en el que viven como en un
Palenque, porque hacen sus propios tambores, sus propias atarrayas, sus embarcaciones y son artesanos de
instrumentos. Cantante de Las Bananeras de Uraba, Sabina fue compositora de temas populares como
“Mariquita la Picarona”, “El Caracol”, “Suriqui de Urabd”, “Colombia quiere la Paz”, “Adivina Adivinador”.
“Sabina transmitia, hacia mover a la gente; si la gente estaba sentada, se paraba, ella sentia y conmovia, tenia
una fuerza transmisora muy grande”, explica su sobrino Yarley “Happy” Escudero. (Y. Escudero,
comunicacién personal, 24 de enero de 2024).

Mathieu Ruz Lobo (Barranquilla, 1988)

Mathieu pertenece a la generaciéon mas joven del bullerengue. Estd influenciado por Pabla Flérez, hija de
Eulalia Gonzalez de Maria La Baja, Bolivar, Ever Suarez de Arboletes, Antioquia y Emilsen Pacheco de San
Juan de Urabd, Antioquia. Asi explica Mathieu su relacién con este baile cantado:El bullerengue cambié mi
vida, en la medida que yo me conectaba con ¢l, me fortalecia. Me mostré una manera de ver la vida distinta a la
que se nos muestra cotidianamente. El bullerengue es el sentido de mi vida. El bullerengue es una escuela de
vida. (M. Ruz, comunicacién personal, 7 de septiembre de 2023)

Carolina Oliveros (Barranquilla, 1988)

Carolina cuenta que naci6 en una familia musical, descendiente de los indigenas zentes, pero criada entre
porros y bullerengues de Maria La Baja. Se enamor6 del bullerengue en cuanto lo escuché por primera vez; este
género musical le dio claridad sobre sus raices. El bullerengue, para Carolina, es humildad, sinceridad y respeto,
y estd abierto a todo el mundo: “El bullerengue es una melodia a la vida, es una cancién acerca de todas las cosas
que nos hacen felices sin darnos cuenta” (Henao et al., s.f.).
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Fragmentos de los bullerengues seleccionados

Para ilustrar los cantos desde el texto, a continuacién se resaltan los elementos estructurales de los versos que
componen un canto de bullerengue: La introduccién ad libitum o “a voluntad”, la estrofa en forma de cuarteta
o copla octosilabica y el coro, al cual le siguen improvisaciones y variaciones.

Ron Café (Etelvina Maldonado) https://www.youtube.com/watch?v=V8NVIZNRhgY

Introduccién ad libitum:

Lere le lelele iolelé ielé caramba

iQué sabroso que yo tomo Mi café en la madrugada Ayé!

Coro: Aé aé ron caféSabroso para beber, aié

Pregon: Yo lo tomo en la mafiana Lo tomo al amanecerYo lo tomo a toda hora Este rico ron café, Aié

Coro: Aé aé ron café Sabroso para beber, aié

El Pichindé (Eustiquia Amaranto) https://www.youtube.com/watch?v=_Zg680OhnaE8

Introduccién ad libitum:

De los palo duro y fuerte mangle duro y pichindé

Ese palo no lo conozco

venga muéstremelo usted, Ayayai

Coro: El pichindé Palo ¢ montana

Coro: El pichindé¢ Es de Petrona ...

Coro: El pichindé Es guacamayo ...

Coro: El pichindé Oye Romana ...

Coro: El pichindé¢ Palo que amana...

Coro: El pichindé

No me dejen sola (Ceferina Banquez) https://www.youtube.com/watch?v=00oNp0dXeMOg

Introduccién ad libitum:

No me dejen sola, ayno me dejen, no me dejen Coro: No me dejen sola Porque te vas solo també ...

Coro: No me dejen solaTe vay cémo quedo yo .. ...

Coro: No me dejen solaSe me marchitan las flores ...

Coro: No me dejen sola

Maria La Gurrufi4 (Sabina Escudero) https://www.youtube.com/watch?v=mLYfZ9rv4DU

Introduccién ad Libitum:

Mariquita la picarona La del cangrejo colorao

Coro: Eh, eh, e¢h, Maria la gurrufid Pregén: Donde dormiste anoche Que me hueles a rascao

Coro: Eh, eh, e¢h, Maria la gurrufid Pregén: Ay Maria, coge ese hombre Mételo por ese cuarto

Y si te sigue molestando Jiele le lele lele

Coro: Eh, ¢h, eh, Maria la gurrufidMata de azahar de la India

(Mathieu Ruz Lobo) https://www.youtube.com/watch?v=m58c3gnhKnU

Introduccién ad libitum: Tengo mi mata de ruda Tengo mi mata de ruda Yerbabuena y manzanilla

Pero la que yo mas quiero, ombé

Coro: Mata de azahar de la India Oye, mi mata, ombé (entran tambores)

Coro: Mata de azahar de la India

Escudo pa mi Tambor (Carolina Oliveros) https://www.youtube.com/watch?v=hIw9RPSOTdo

Introduccién ad Libitum:

Sefiores traigo un escudo pa mi tambor Ele io jei ah, elé io jeia

Coro: Sefiores traigo un escudo pa mi tambor

Pregon: Ele io jei ah, elé io jeiah eh ...

Coro: Sefores traigo un escudo pa mi tambor (entran tambores)

Pregdén: Amparame de los males, Madre mia poderosa
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Coro: Senores traigo un escudo pa mi tambor Pregén: Me diste tu bendicién para salir victoriosa

Coro: Senores traigo un escudo pa mi tambor

Pregén: Apartame mi tambor de las manos envidiosas Coro: Sefiores traigo un escudo pa mi tambor
Pregén: Mira que traigo la contra, la culebra venenosa

Coro: Senores traigo un escudo pa mi tambor

Tabla 1
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ANALISIS
VOCAL
Registro vocal Mixto de pecho | Mixto Pecho Mixio Pecho [BD3 | Mixto Pecho Pecho (de FH2 a B4) Mixto pecho (de B4
{F3aC5) (A3 aG4) a CH5) [B3aCh) aChs)
Configuracidn | Twang Voz natural Twang Twang Mixio pecho (de B4 a Twang
vocal C5) y Twang, algunos
pasapes con cualicad
Balting
Tono Grave Grave y Agudo Agudoy Calido, equil-brado Proyectadao,
frota-cho rasgaco rasgaco
Timbre Brillante, Cscuro, voz Metilico, Voz Metdico Brillante Metdico
metilico rota rola, gastada
Resonancia Bocabastante | Boca Bocabastante | Bocamedio Boca abierta, lo Boca abierta, lo
Viocal cerrada bastante cerrada cerrada, pero | que favorece que favorece la
cerrada SU canto es unavariedad de resonancia en las
enérgico, resonancias en las vocales
con fuerzay vocales
proyec-cicn,
Omamentos | Jielé, Ombe, | Ovelo Ovyelo, Aylalalé Ay Hombe! Oyela! | Oyelo, Uepaié,
Lamen-1os Opa Opa,
Recursos Vibrato Ninguno Vibrato Yodelde dta | Vibrato confrodado, | Yodel perma-
inferpretativos | pro-nunciado imvo-luntario ascendente | glissandos, yodel nente, voz
en todas sutil rasgada (Gro-
las frases. wiing); Vibrato
Glissandos, voluntario,
lamentos Glissandos
rasgados parmanentas
Postura MNoseencon- | Cuerpodere | Cuerpo Torso dere- Baila mientras canta. | Baila mientras
cor-poral trdvideo de cho pero dere-cho, cho, Cabeza | Cuerpoinclinado canta. Cabeza
esta graba- expresivo, rosing poco alta, cuello coma bailador, erguida, mangs
cion. Enofros | manos én altd | expresive, erguido Cabezaalta, cuello | ybrazosen
videos su ¥ acentos mirada friste y er-guido cuando alto, expresi-
movimiento corporales concentrada canta vos, buscando
corporal es rapidos y proteccion divina
leve pero coherentes
significativio con el fitmo.
y acorde al
fitmo.
Emocion Energica, Energica, Melancolica, Mirada fija, Melcdico y engrgico | Melodicay
alegre alegre friste sefia, inemx- enérgica
presiva
aparente-
mente, perg
con fuerzay
CONVICCion
Tabla 3. Andlisis vocal,
Tabla3
Analisis vocal
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