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Resumo

Este artigo discute a falsificagdo de dinheiro pelo viés da historia pessoal de
um de seus grandes icones no século XIX: o fotégrafo Victor Telles. Para tanto,
propoe-se um estudo da trajetéria do portugués naturalizado brasileiro e seu
envolvimento em acusagdes de falsificagdo de dinheiro no Brasil e em Portugal
no final do século XIX. Propde-se compreender a implicacdo de Victor Telles na
falsificacdo de papel-moeda, tendo em vista a cultura visual vigente e as praticas
fotograficas do periodo.
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This article discusses money forgery by addressing the personal trajectory of one
of its main icons in the nineteenth century: the photographer Victor Telles. To
do so, I begin by outlining an analysis of the photographer’s personal trajectory,
who was born Portuguese and naturalized Brazilian, and his involvement in
several charges of forgery both in Brazil and Portugal at the end of the ninete-
enth century. I aim to understand the implications of Victor Telles in the forgery
crime, focusing on the prevailing visual culture at that time, as well as the pho-
tographic practices in the same context.
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Introducao

No século XIX a falsificacdo de dinheiro foi definida como crime de moeda
falsa e abrangia tanto a moeda metalica como a de papel.! Tal como hoje, era
preciso uma legislacdo que inibisse as falsificacoes e punisse os falsificado-
res, divulgando ainda as falsificacdes existentes no mercado.”> No entanto a
falsificacao ocupa, no contexto do século XIX, um lugar distinto no imagina-
rio social. A leitura dos jornais da segunda metade desse século revela que a
expressdo moeda falsa é usada para caracterizar falsidades, enganos e traicoes.
A expressdo aparece em debates de carater politico, em criticas literarias, em
folhetins, em anedotas, em pequenas histérias, em frases exemplares. Nesse
contexto, o moedeiro falso era um personagem que mobilizava as atengoes
sociais, tendo sido, por exemplo, objeto de interesse em romances, alguns
deles publicados em folhetins do periodo.

Dentre os diversos sujeitos implicados na falsificacdo de dinheiro na-
quela época, os mais interessantes sdo aqueles envolvidos com a produgao
de imagens: litégrafos, pintores (muitas vezes tratados como retratistas) e
fotografos. Acredito que o trato com a producao de imagens facilitou a exe-
cucdo das falsificagoes. De modo especial, interessa-me discutir, neste artigo
o envolvimento de fotégrafos com o crime. O caso do fotégrafo Victor Telles
permite debater alguns aspectos do problema, em especial, situa-lo na cul-
tura visual do periodo. Para tanto, serd apresentada sua trajetéria, procu-
rando relacionar suas experiéncias individuais com o contexto histérico no
qual viveu, contribuindo assim com um viés pouco explorado nos estudos
sobre a histéria da fotografia.

' Artigo apresentado como produto final do pds-doutorado realizado no Programa de Pds-
Graduagdo em Histéria da Universidade Federal Fluminense (UFF), sob supervisao da prof®
Dr* Ana Maria Mauad, com etapa de pesquisa cumprida em Portugal viabilizada por meio
do vinculo com a Universidade Nova de Lisboa (UNL), sob supervisao da prof* Dr* Maria
Margarida Ribeiro de Medeiros. Significativa parte do trabalho foi realizada no ambito do
projeto de pesquisa intitulado “Fotégrafos, retratistas e litégrafos e o envolvimento no crime
de moeda falsa, 1840-1900", que contou com apoio financeiro da Fundacao de Amparo a Pes-
quisa do Estado de Minas Gerais (Fapemig) por meio do programa Primeiros Projetos (Processo
APQ-01013-14), e do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gico (CNPq),
conforme convénio registrado no Siconv (793988/2013).

2 As punicoes ao crime de moeda falsa estavam previstas no Cédigo Criminal do Império e na
Lei n° 52, de 3 de outubro de 1833. A partir dessa lei, as penas foram cumpridas na ilha de
Fernando de Noronha.
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E necessdrio destacar que o envolvimento de fotégrafos, pintores, lito-
grafos e gravadores com o crime de moeda falsa é assunto pouco pesquisa-
do. Todavia, as pesquisas de dois autores sao fundamentais para a discussao
do assunto: Francisco Ferreira Junior (2013) estuda o envolvimento do pin-
tor portugués José Maria Candido Ribeiro com falsificacao de dinheiro nas
décadas de 1840 a 1860, destacando, principalmente, o funcionamento da
justica no periodo e seu entrelacamento com as questoes politicas. J& Diego
Galeano (2017) discute o caso do fotégrafo francés Georges Raimbault e suas
reincidentes falsificacdes de dinheiro no Brasil, Uruguai e Argentina, entre
1899 e 1933. Em minhas pesquisas, além de Victor Telles encontrei outros
fotégrafos envolvidos com o crime, bem como mencgdes ao uso da fotografia
como método para reproducao de cédulas. No entanto, essas ocorréncias
serdo tratadas em outras oportunidades.

O envolvimento de Victor Telles com o crime de moeda falsa pode ser
acompanhado pelas noticias publicadas nos jornais do Brasil e de Portugal
entre os anos de 1877 e 1890, e em trés processos crime: um corrido em Sao
Paulo, entre 1877 e 1878; outro no Rio de Janeiro, entre 1881 e 1883; e ou-
tro desenrolado em Coimbra, Portugal, entre 1886 e 1890. As acusacoes de
falsificagdo de dinheiro contra Telles abrem caminho para explorar usos e
apropriacoes das técnicas fotograficas disponiveis na época, principalmente
no que tange as novas formas de reproducdo de imagens, possibilitando
problematizagoes em torno da cultura visual do periodo.

Interessa-me abordar aspectos da vida de Victor Telles (mas sem reali-
zar uma biografia), em consondncia com algumas proposi¢ées de Bourdieu
(2000) e Levi (2000). Tomamos de Bourdieu (Op. cit,, p. 189) a nocao de traje-
toria: “série de posigoes sucessivamente ocupadas por um mesmo agente (ou
um mesmo grupo) num espago que ¢ ele préprio um devir, estando sujeito
a incessantes transformacoes”. Isso evita a ideia de biografia como uma su-
cessdao de acontecimentos coerentes e previsiveis comuns nas “histérias de
vida". J& Levi, conforme destaca Ferreira Junior (2017, p. 17), “nao ignora a
importdncia do contexto e das estruturas sociais, que atuam na orientagao
dos sujeitos em forma de habitus e campos” (grifos do autor), como propde
Bourdieu, “mas também propde levar em consideracao as descontinuidades
do eu biogréfico através das incertezas, da racionalidade limitada e da inco-
eréncia interna dos sistemas normativos”. Ou seja, neste caso, acompanhar
alguns aspectos da vida de Victor Telles consiste numa aproximacao das
sociedades nas quais ele viveu, todavia, por meio do rompimento que ele
promove com as expectativas sociais que o acompanharam. Por um lado, ele
era descendente de um revoluciondrio portugués que lutou contra D. Miguel
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em Portugal no final da década de 1820, apesar de ndo haver registros de
atuagdo politica em sua trajetéria; por outro, era um imigrante que, em vez
de ganhar posicdo de destaque na nova terra, ganha fama de criminoso, de
moedeiro falso. Sem fazer um trabalho estrito de micro-histéria, adota-se
aqui um de seus principais procedimentos: a reducgdo de escala de observa-
¢ao (REVEL, 2010), de modo a tratar de alguns problemas sociais e culturais
que a trajetéria de Victor Telles explicita, tendo por fio condutor seu nome
proprio (GINZBURG; PONI, 1989).

Antes de encerrar esta sec¢do, gostaria de acrescentar mais duas discus-
soes em torno da minha abordagem do crime de moeda falsa. A primeira se
refere a nocdo de cultura visual. Paulo Knauss (2006), diante da variedade
de enfoques tedricos propostos sobre a cultura visual, sugere a existéncia
de dois modos de compreendé-la: um abrangente (William John Thomas
Mitchell, Martin Jay, Margaret Dikovitskaya) e outro restrito (Chris Jenks,
Nicholas Mirzoeff). Em consonancia com a forma abrangente de pensar a
cultura visual, compreendo-a como o conjunto da producdo e circulagao
de imagens em determinada época. Como afirma Ulpiano Toledo Bezerra de
Meneses (2013), estd em questdo reconhecer uma dimensao da cultura asso-
ciada a visualidade, que engloba o visual, o visivel e a visdo. Em consondncia
com William J. T. Mitchell (2002), a cultura visual é tomada aqui como cons-
trucdo visual do social e é pensada como maneira de estudar, como enfatiza
Knauss (2006, p. 110), “diferentes experiéncias visuais ao longo da histéria em
diversos tempos e sociedades”.

A segunda questdo busca construir um enquadramento contextual
para a prética da falsificacdo de dinheiro, compreendida também a partir
das perspectivas apontadas por Miles Orvell (1989), que identifica na socie-
dade americana do século XIX a existéncia de uma cultura da imitacdao ou
cultura de replicacdo. Nos termos do autor, a fotografia era parte integrante
de uma cultura de classe média que passou a aceitar replicacdes de todo
tipo, como o mobilidrio das casas, as reprodugoes de obra de arte etc. Des-
tacam Vania Carvalho e Solange Ferraz de Lima (2012, p. 59) que “Havia,
no século XIX, uma estreita relacdo entre consumo, conforto, artificialismo
e ilusdo, e a fotografia era parte integrante desse complexo”. Para Orvell, a
imitacdo tornou-se uma categoria central, na qual o artificio e a natureza
sao partes de uma estética geral. No caso em tela — a falsificacdo de dinheiro
-, a fotografia foi um dos meios para promover a replicacdo, manipulando
suas caracteristicas técnicas em torno da similaridade com o objeto retrata-
do. No entanto, essa imitagdo, se por um lado corresponde a um movimento
cultural de uma sociedade na qual o consumo estda em grande expansao



rev. hist. (Sdo Paulo), n.179, a09318, 2020 Rogério Pereira de Arruda
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2020.148961 Cultura visual e falsificagiio de dinheiro: a trajefdria do fotdgrafo Victor Telles
-1861-1906

e, portanto, assimila as réplicas, por outro, estabelece um ponto de tensao
nessa cultura na medida em que os moedeiros falsos chamam para si uma
prerrogativa do Estado. Mas, de qualquer modo, ¢ no dmbito da cultura da
imitacao que eles estdo inseridos.

A fotografia e a falsificacao de dinheiro

Antes de passarmos a andlise do caso de Victor Telles, é importante
tecer consideragoes gerais sobre o dominio das técnicas fotograficas e seu
emprego na falsificacao de cédulas.

E necessério ressaltar que a apreensio de dinheiro falso com os suspei-
tos da aos processos mais chance de puni¢des. O inverso também acontece:
em muitos casos levantados no periodo, as cédulas falsas sdo encontradas,
mas nao os responsaveis pelo crime. Isto pode ser afirmado a partir da am-
pla pesquisa realizada nos jornais da Hemeroteca Digital Brasileira (HDB).?
A pesquisa compreendeu uma leitura de dois jornais de cada década, entre
1840 e 1900. A partir das expressoes de busca “moeda falsa”, “notas falsas” e
“cédulas falsas” foram levantadas matérias jornalisticas de diferentes géneros
que tratam do assunto da falsificacao de dinheiro. Ao longo do periodo em
estudo, a Caixa de Amortiza¢do* emitia exames de notas falsas apreendidas
em casos investigados pela policia. Tais exames sdo divulgados na impren-
sa como forma de dar publicidade as caracteristicas das cédulas falsas. De
modo geral, os exames avaliavam as cédulas falsas em comparagdo com as
verdadeiras, verificando itens como a qualidade do papel, as caracteristicas
dos desenhos, a qualidade das cores exibidas e a adequagdo das assinaturas.

Por exemplo, na andlise de 24 cédulas de 20$000 réis, 6* estampa, 4°
série, encontradas na investigacdo que sofreu José Pedro de Oliveira Fer-
reira em 1877, na Corte, evidenciou-se que as verdadeiras eram impressas
“em papel de linho bastante consistente, ao passo que as falsas examinadas
o sdo em papel de algodao e com muito pouco corpo™. Esse aspecto esta
evidenciado nas figuras 1 e 2, nas quais vemos um exemplar de nota falsa
de 20$000 réis da mesma estampa aludida no processo. Ainda que o exame

5> Projeto de pesquisa intitulado “Fotografos, retratistas e litografos e o envolvimento no crime
de moeda falsa, 1840-1900", Fapemig/CNPq (APQ-01013-14).

* Disponivel em: <https://bit.ly/2m4THzP>. Acesso em: 30 nov. 2017.

> NOTAS falsas. O Globo, Rio de Janeiro, ano 1V, n. 287, Rio de Janeiro, 28/11/1877, p. 3. Dis-
ponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=369381&pasta=ano%:20
187&pesq=>. Acesso em: 23 jul. 2018.


http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=369381&pasta=ano%20187&pesq=
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=369381&pasta=ano%20187&pesq=
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nao tenha sido feito a partir das cédulas encontradas com o investigado, o
exemplar serve para demonstrar um dos principais procedimentos adotados
ao se identificar a falsificacao: atestar a falsidade por meio de assinatura no

verso ou anverso das cédulas.

Figura 1

Anverso de uma cédula de 20 mil réis, 6* estampa,
52 série, n° 60.532, do Tesouro Nacional.

o T T

Fonte: Acervo Arquivo do Estado de Sdo Paulo.
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Figura 2

Verso de uma cédula de 20 mil réis, 6° estampa,

5?2 série, n® 60.532, do Tesouro Nacional.

-

Fonte: Acervo Arquivo do Estado de Sao Paulo.

No entanto, esse exemplo também serve para questionar o envolvimen-
to de fotégrafos, pintores, litégrafos e gravadores na falsificacdo de dinheiro.
De modo bem genérico, os pintores (retratistas) dominavam técnicas de de-
senho, pintura e retoque; litégrafos dominavam as técnicas da impressao da
gravura em pedra. Tais conhecimentos os habilitavam a trabalhar no ramo
de confeccao e impressao de gravuras, assim como a, em principio, produzir
uma cédula falsa, como a do exemplo das figuras 1 e 2. Mas, onde entra o
fotégrafo nessa histéria? Seguindo o mesmo raciocinio, podemos conjeturar
que o envolvimento efetivo de alguns fotégrafos com a falsificacdo de di-
nheiro pode ter sido viabilizado pelo conjunto de conhecimentos que eles
tinham que dominar para exercer seu oficio.

Mas existe outro aspecto a ser considerado com relagdo ao conheci-
mento visual das notas verdadeiras. Para tanto, vamos nos valer de uma
situacdo ocorrida em Portugal, que passou por uma reforma monetaria em
1891 devido a uma crise econdmica de grande envergadura. Um dos resulta-
dos dessa crise foi a alteracdo do padrao monetario do pafs. Até entdo, pre-



rev. hist. (Sdo Paulo), n.179, 09318, 2020 Rogério Pereira de Arruda
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2020.148961 Cultura visual e falsificagio de dinheiro: a trajefdria do fotdgrafo Victor Telles
-1861-1906

valeciam as moedas metalicas de ouro e prata como padrdo monetério. No
entanto, isso foi modificado, passando a ter curso legal e obrigatério a moeda
fiduciaria, ou seja, o papel-moeda. Assim, nesse contexto de mudancas dos
primeiros anos da reforma — isto ¢, de 1891 a 1894 —, houve registro de varias
falsificagdes de papel-moeda. Entre esses casos, identificou-se trés que en-
volviam a fotografia e fotégrafos. De um deles, pudemos obter um exemplar
das cédulas falsas. Trata-se de um papel fotografico que foi utilizado para
reproduzir uma cédula de 1$000 réis (figuras 3, 4, 5 e 6).

Figura 3

Anverso de uma cédula de mil réis, série F, n° 11.082, do Banco de Portugal.

Fonte: Acervo Museu do Dinheiro/Colecao do Banco de Portugal.
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Figura 4

Verso de uma cédula de mil réis, série F, n° 11.082, do Banco de Portugal

Fonte: Acervo Museu do Dinheiro/Cole¢do do Banco de Portugal.

Figura 5

Anversodeuma cédulafalsa demilréis, série B.o,n°12.920,do Banco de Portugal

e o N——— -

i L R M—

Fonte: Acervo Museu do Dinheiro/Colecao do Banco de Portugal.
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Figura 6

Verso de uma cédula falsa de mil réis, série B.o, n° 12.920, do Banco de Portugal

A

Fonte: Acervo Museu do Dinheiro/Colecdo do Banco de Portugal.

A cédula falsa foi confeccionada em papel fotogréfico, comprovado pelo
brilho da superficie e sua gramatura. Para obter uma cédula com duas fa-
ces, tudo leva a crer que dois papéis fotograficos foram colados, sendo cada
um dos lados emulsionado para receber a respectiva reproducao da cédula
verdadeira. E provével ainda que esse conjunto tenha sido prensado para
ganhar melhor aderéncia de uma face a outra. O corte bem feito nas bordas
garantiu a semelhanca com o original. Outra possibilidade ¢ que o papel fo-
tografico tenha sido emulsionado em ambos os lados. Na comparacdo entre
as reproducdes, verifica-se que a cédula falsa apresenta deficiéncias em re-
lacdo a verdadeira. A principal delas diz respeito as cores utilizadas: na falsa,
elas estao esmaecidas; na verdadeira, estdio bem definidas. Nesta, apesar de
prevalecerem os tons ocres, as diferentes tonalidades sao identificadas; na
falsa, ha certa homogeneidade de cores, principalmente no verso, dificultan-
do a leitura do brasao. Quando as cédulas foram apreendidas pela policia, os
jornais chegaram a destacar a grosseria da falsificagdo, espantando-se como
era possivel tomé-las por verdadeiras. No entanto, é necessario lembrar que
havia pouco tempo que as cédulas passaram a ter mais circulagdo. Eram
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praticamente uma novidade e, portanto, as pessoas ndo as conheciam sufi-
cientemente, o que facilitou a agdo dos falsificadores.

Partindo desse exemplo pode-se demonstrar uma das possibilidades
de uso da fotografia no periodo, cientes de que o mesmo método usado em
Portugal ndo necessariamente teve sucesso no Brasil. Para ter sucesso com
as falsificacoes, um dos pontos cruciais era dominar alguns procedimentos
necessarios para a producao e reproducdo de imagens. No que tange ao
trabalho fotogréafico propriamente dito, havia a necessidade de dominar a
exposicdo da chapa no saldo de poses, bem como fazer a cépia fotogréfica
e seus respectivos retoques e coloracdo. Acrescenta-se ainda o dominio da
manipulacdo de agentes quimicos para a sensibilizacdo de chapas e papéis e
também daqueles necessarios a revelacao dos clichés. Mesmo que um fot6-
grafo ndo realizasse pessoalmente todas as etapas da producao de uma foto-
grafia, teria, com certeza, que saber os fundamentos dos seus procedimentos.
Alguns fotégrafos, como foi o caso de Victor Telles, aliaram o trabalho foto-
gréfico com o trabalho na imprensa. Nesse caso especifico havia também a
necessidade de dominio de técnicas para a realizacao de matrizes para im-
pressao e a impressao propriamente dita. A impressao de gravuras por meios
fotograficos foi assunto de tratados e manuais de fotografia ao longo do sécu-
lo XIX, como os de Monckhoven?, Liébert’” e Bentes®, que abordam a con-
feccao de gravuras por métodos como fotogravura, fototipia e fotolitografia.

Com a invencdo constante de sistemas fotograficos, os métodos de im-
pressdo operam, por assim dizer, na légica da cultura da replicacdo. Como
afirma Orvell (1989, p. 2164, traducao nossa), a histéria da fotografia pode ser
pensada a partir das diversas iniciativas para superar as limitagoes do meio
e assim reforcar o poder da representacdo. Ao dominar variados conheci-
mentos do campo da producao e reprodugao de imagens, o fotégrafo produ-
zia “coisas” e reforcava a crenca presente no imagindrio popular de que seu
fazer era o resultado de um processo mecanico de producdo objetivo, e nao
o resultado da “manipulagdo artistica e experimentacdo tecnoldgica”

Isso significa, em termos técnicos, uma dificuldade em confirmar os
resultados de algumas avaliagcdes da época, que afirmaram a falsificacdo de

¢ MONCKHOVEN, Désiré Van. Traité général de photographie. 4* edi¢do. Paris: Librairie Victor Masson
et fils, 1863. Disponivel em: <https://bitly/2lJCcVP>._Acesso em: 23 maio 2015.

7 LIEBERT, Alphonse. La photographie en Amérique. Traité complet de photographie pratique. 3* edicdo.
Paris: [s. n.l, 1878. Disponivel em: <https://bitly/2k89wFm>. Acesso em: 20 maio 2015.

& BENTES, José Antonio. Tratado theorico e pratico de photographia. Lisboa: Livraria de A. M. Pereira, 1866.
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cédulas por meio da fotografia, sem ter em maos um exemplar da nota falsa.
As cédulas falsas a que a pesquisa teve acesso no Brasil ndo sdo objetos fo-
togréaficos’ Acredito que a técnica fotografica pode ter sido uma das etapas
de preparacao da falsificacdo, mas ndo necessariamente o resultado final. Ou
seja, ndo se trata de uma fotografia da cédula, como alguns laudos podem le-
var a crer. Mas, de qualquer forma, também ndo ¢ possivel afirmar que uma
falsificagdo semelhante a realizada em Portugal ndo tenha circulado no Brasil.

Outro aspecto que facilitou o envolvimento da fotografia com o crime
foi o fato de que fotégrafos ambulantes, ao se deslocarem pelo pafs, tinham
a possibilidade de se retirar do local em caso de desconfianca, dificultando
assim a identificacdo da origem das falsificacGes. Isso vale igualmente para a
circulacao entre paises, pois, como destaca Diego Galeano (Op. cit,, p. 196), o
crime de falsificacdo de dinheiro assumiu também um modo de existéncia
transnacional. O deslocamento dos moedeiros falsos entre paises da Améri-
ca do Sul ou entre Brasil e Europa movimentou o negdcio das falsificagoes,
obrigando as autoridades dos paises envolvidos a agirem conjuntamente.

A partir dessas breves reflexdes, torna-se necessario destacar que a in-
vengdo da fotografia no século XIX e seu desenvolvimento coincidiram “com
o surgimento do estado politico moderno. A fotografia entao se tornou uma
parte integral do comportamento social das institui¢oes burocraticas do es-
tado” (STURKEN; CARTWRIGHT, 2001, p. 95, traducdo nossa). Desse modo, “a
versatilidade da imagem fotogréafica gerou um amplo espectro de atividades
de construcao de imagem com o propésito de vigilancia, regulacao e catego-
rizacdo” (Ibidem, p. 95, tradugdo nossa). No entanto, o uso de técnicas foto-
graficas para fins de falsificagdo de notas ao longo do século XIX deixa claro
que o estado moderno nao foi eficaz em coibir os usos nao autorizados des-
sas técnicas. Os fotografos se tornam assim sujeitos ativos na configuragao
da cultura visual oitocentista por meio da confeccdo de retratos, paisagens
e, em alguns casos, notas falsas que, além de serem instrumentos de trocas
monetérias, sdo produtos visuais que podem ser vistos como gravuras que
veiculam imagens com diversos significados.

? Nos acervos do Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo, do Museu do Centro Cultural do
Banco do Brasil e do Museu Histérico Nacional ndo constam notas falsificadas diretamente
em papel fotografico.
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O contexto da fotografia no final do século XIX

Em 1877, chegou a Sdo Paulo o fotégrafo Victor Telles. Na mesma dé-
cada, outros fotégrafos também aportaram na capital da provincia. Alguns,
como Severino, José Vollsack, Jean Georges Renouleau e Carlos Hoenen se
estabeleceram por longo periodo; outros, como Walter Bradley, M. de S&
Vasconcellos (GOULART; MENDES, 2007) e o préprio Victor Telles tém breve
estadia, sendo Sdo Paulo provavelmente apenas um ponto de partida para
suas itinerancias. Na época, a cidade contava com o importante estabeleci-
mento de Militao Augusto de Azevedo, a Photographia Americana.

Desde a década anterior, como observam Goulart e Mendes (Ibidem,
p. 93), percebe-se a “absorcao da fotografia na vida corrente”, fenémeno pro-
porcionado pela dinamizagao do setor. Com relacdo a Sao Paulo, os autores
indicam cinco fatores para se compreender a dindmica da fotografia a partir
da década de 1860:

1) a incorporacao de novos processos de producao e reproducao da imagem fotogréfica;
2) o consequente barateamento, criando maior interesse e condicoes de aquisicao; 3) a
fixacdo do profissional na cidade; 4) a introducdo de mecanismos destinados a ampliar
o uso da fotografia, em particular o estereoscépio, bem como os albuns para armazenar
retratos; 5) o inicio da concorréncia efetiva entre os estabelecimentos (Ibidem, p. 92).

Além dos fatores proprios do mercado fotografico ja apontados, a ex-
pansdo da economia cafeeira na década de 1870 ¢ um dos motivos da atragao
de fotégrafos para a capital, processo possivelmente impulsionado com a im-
plantacdo e expansao da ferrovia na provincia. Estd caracterizada desde entdo
a difusdo do retrato fotografico como “objeto de troca ou de memoéria pessoal”
(Ibidem, p. 99), levando a ampliacdo do mercado para o fotégrafo. Como afir-
ma Mauad (2004, p. 7), “o barateamento dos custos, como também a ampliagdo
do niimero de fotégrafos itinerantes, ao longo do segundo reinado, amplia o
mercado consumidor configurando uma clientela cada vez mais heterogénea”.

De acordo com Ilsen About (2015, p. 4), a itinerancia surge em virtude
das primeiras experiéncias com as expedicoes fotograficas em fins dos anos
1830 e inaugura uma pratica que consiste em elaborar os meios técnicos ade-
quados para produzir imagens em viagens e transporta-las, muitas vezes, as
sedes de sociedades cientificas, jornais e instituicdes estatais que financia-
vam os empreendimentos. Os fotégrafos sao designados como anonimos,
itinerantes, volantes, ou ambulantes (KOSSOY, 2002). Segundo Ilsen About
(Op. cit,, p. 10), a atividade dos fotégrafos se desenvolvia entre a mobilidade
e o sedentarismo, destacando-se por certa imprecisao, na medida em que o
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sedentarismo poderia ser intermitente e a circulacdo aleatéria, temporaria
ou permanente. Os deslocamentos foram condicao para o exercicio e a ex-
pansao da prética fotogréafica no século XIX, seja na vertente das expedigoes
fotogréficas (SEGALA, 1998; VASQUEZ, 2003) — e que as Excursions Daguerrien-
nes sao as primeiras manifestacdes — ou pela expansao comercial da fotogra-
fia, que no Brasil foi pioneiramente discutida por Boris Kossoy (1980).

Victor Telles foi um dos fotégrafos itinerantes no Brasil. De muitos nao
se sabe mais que o préprio nome, mas de Telles sabe-se um pouco mais,
devido as suas experiéncias na capital paulista.

Ao chegar a Sao Paulo, em novembro de 1877, Victor Telles, como tan-
tos outros fotégrafos na época, apresenta-se ao publico da provincia por
meio de nota publicada no jornal.” Era uma pratica comum aos fotégrafos
itinerantes, pois “como a maioria deles nao se estabelecia definitivamen-
te nas cidades visitadas, era por meio dos jornais que eles poderiam, de
modo mais eficaz, tornar sua estada nas cidades mais produtiva” (ARRUDA;
IZUMI, 2015, p. 188). O texto, com assinatura de Victor & Comp. e redigido
na primeira pessoa do plural, informa que eles vinham do Rio de Janei-
ro, tendo feito percurso pelas cidades cisplatinas. Informa-se que o “Estudo
Photographico™ funcionava na rua Direita, n° 10, e faz consideragdes sobre
a importancia do retrato'?, que, “na verdadeira acepcao do termo, além da
indelével lembranca que deixa-se a familia ou a amigos, na dura auséncia
de viagens elernas, ou passageiras, constitui igualmente a pericia, e reputagao
do artista que o fez"". A énfase no retrato ao se apresentar tem a ver com os
dois carros-chefes dos antincios de Victor & Comp.: os retratos de criancas e
os retratos ao luar. Quanto ao segundo, o antincio explica que “¢ imitando os
maravilhosos e bellos effeitos do luar sobre qualquer imagem, que tiramos
estes retratos, verdadeira e alta novidade na arte photographica”. O anincio
pode ser um indicativo de que o fotégrafo realizava experimentacées em
seu estabelecimento, mas pode também indicar uma maneira prépria de
anunciar os retratos “a la Rembrandt’, isto ¢, empregando-se os efeitos som-

10 ESTUDO Photographico. Didrio de S.Paulo, Sao Paulo, 13/11/1877, p. 1-3. Disponivel em: <https://
bitly/2kbqtyH>. Acesso em: 23 jul. 2018.

" Nos jornais, o estabelecimento ¢ apresentado como “Estudo Photographico” e ndo como estudio.
No entanto, também usaremos a nomenclatura Esttdio para o estabelecimento de Victor Telles.

12 Abordagens sobre os significados histdricos, sociais e estéticos dos retratos no século XIX
podem ser conferidos nos estudos de Lavelle (2003) e de Fabris (2004).

5 ESTUDO..., Op. cit, p. 2.

14 Ibidem, p. 3.
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breados na fotografia, tal como ensinados em alguns manuais do periodo,
como os de Henry Peach Robinson® e o de Liébert'. No caso de Robinson,
ele trata os principios da composicdo fotografica como se semelhantes a pin-
tura, mas sem deixar de levar em conta as caracteristicas literais da fotogra-
fia. O fotégrafo propunha, com seus ensinamentos, um justo equilibrio entre
a mimese e o artificio para alcangar um tipo de verdade geral. Nesse sentido,
a realidade do que ¢ retratado deixa de ser tdo importante, passando a ter
mais valor a verdade da imitagdo (ORVELL, Op. cit,, p. 2164). Tais iniciativas
conferiam a fotografia um estatuto artistico. Ao apelar para a imitacdo dos
“maravilhosos e bellos effeitos do luar”, o antncio lanca um apelo publi-
citario para chamar a atengao de sua clientela, criando um diferencial no
mercado competitivo da fotografia. Na década de 1870, como afirma Gran-
geiro (2000, p. 60), “as casas de retratos espalhadas pela cidade contavam
com consideravel infraestrutura para o atendimento de um publico avido
por retratos”. Portanto, cabia ao Estiidio Photographico de Victor & Comp. tentar
impressionar sua potencial clientela.

A primeira dentincia de falsificacdo contra Victor Telles

Os anuncios do Estudio Photographico continuaram a ser publicados até
dezembro de 1877. Porém, nao foi pelos servicos fotogréaficos que Victor Tel-
les ganhou destaque nos jornais, mas pela noticia de sua prisao, em janeiro
de 1878, devido a uma denuncia de falsificagdo de dinheiro. Isso possibilita
conhecer mais alguns aspectos da trajetéria do fotégrafo, ja que a investiga-
¢do da policia de Sao Paulo ganhou repercussao em alguns jornais do pais.”

Inicialmente sao publicados dois conjuntos de informagoes sobre Victor
Telles: um relativo a vida do fotégrafo; outro a pretensa atividade criminosa.
Do primeiro conjunto de informacgdes, ficamos sabendo que ele era portu-
gués de nascimento, tendo sido naturalizado brasileiro, casado e proveniente
do Rio Grande do Sul, onde tinha familia. Sobre a suposta atividade crimi-
nosa, afirma-se que ele teria se envolvido com falsificagbes de dinheiro e

> ROBINSON, Henry Peach. Pictorial effect in photography. Hints on composition and chiaroscuro for photogra-
phers. London: Piper & Carter, 1869. Disponivel em: <https://bitly/2JynHeR>. Acesso em: 2 jan. 2018.

16 LIEBERT, Op. Cit,, 1878.

17 Correio Paulistano (SP), Didrio da Bahia (BA), Didrio de Sdo Paulo (SP), Didrio do Rio de Janeiro (R)), Gazeta
de Campinas (SP), Gazeta de Noticias (R]), Jornal da Tarde (R]), Jornal do Commercio (R)), Jornal do Pilar
(AL), Monitor Campista (SP), O Cruzeiro (R]), O Paiz (MA). Disponiveis em: <https://bit.ly/2iIR7M9>.
Acesso em: 23 jul. 2018.
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cheques em Montevidéu, no Uruguai. Todavia, ¢ a divulgacao dos resultados
da investigacdo policial, publicados no Correio Paulistano e reproduzidos em
outros jornais', que traz o teor das acusagoes contra Telles, seu s6cio Joao
Esprik de Verny e outros suspeitos. Sao 26 pontos, transcritos na integra do
relatério do chefe de policia, que resumem o teor das investigacoes e balizam
a dentincia contra Telles e os demais envolvidos. A seguir, relatarei os prin-
cipais aspectos do inquérito reproduzidos na matéria do Correio Paulistano.”

Os autos do processo, replicados na integra pelos jornais, informam
que, em Pelotas (RS), Victor Telles era conhecido como “homem falto de re-
cursos’, mas que em pouco tempo passou a exibir excelente condicao finan-
ceira “gastando, as maos cheias, dinheiro que ndo se sabia de onde vinha”
Um ponto do relatério informa sobre comentérios em Pelotas de que Telles
era um moedeiro falso em sociedade com um alemao e, juntos, falsificavam
grandes quantias do Tesouro Nacional. Em outro ponto, afirma-se que, em
certo momento, ele se retirou do Rio Grande do Sul, ndo informando seu
destino, e que também teria abandonado a mulher e seus filhos. Consta ain-
da no relatério que ele fora a Montevidéu procurar artistas para imprimir
mil contos de réis, ou que ele partira para ndo voltar. Outro aspecto da conta
que sua partida é que coincidiu com a de outras pessoas do seu circulo de
amizade e com o aparecimento de cédulas falsas de 100$000 réis em Pelotas.
Afirma-se ainda que as chapas das cédulas de tais falsificagdes teriam sido
vendidas por Telles. Alega-se que, no Rio de Janeiro, teria posto em circu-
lagdo 100:000$000 réis com a ajuda de uma prostituta. Ja em Santos, Telles
teria mostrado chapas para confeccao de selos e de cédulas a um amigo,
bem como materiais para falsificacio de moedas. Ao mesmo amigo teria
tentado vender cédulas falsas de 20$000 réis, destacando que em nada se
diferenciavam das verdadeiras, pois ele tinha preparativos para confeccio-
nd-las melhor que qualquer outro no Brasil. Ja sobre sua presenca na cidade
de Sdo Paulo, afirma-se no relatério que Telles “é apontado, pela voz publica,
como moedeiro falso, e que se elle, nesta cidade, ndo fabricou moeda falsa,
manifestou, ao menos que tinha a intencdo de fabricar".

18 Didrio de Sao Paulo, ano XIII, n. 3629, 24 jan. 1878, p. 2; Jornal do Commercio, ano LVII, n. 24, 24 jan.
1878, p. 2; Didrio do Rio de Janeiro, ano 61, n. 23, 24 jan. 1878, p. 2.

' MOEDA falsa. Correio Paulistano, Sdo Paulo, 23/01/1878, p. 1. Disponivel em: <https://bit.
ly/2kc3405>. Acesso em: 8 jan. 2017.

2 Ibidem, p. 1.
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Quanto aos seus parceiros, o relatorio policial afirma que o alemao Jodo
Esprik Verny era o responsavel por guardar as chapas matrizes e pela colo-
racdo das libras esterlinas, e que

Telles tem outros auxiliares operarios que sdo: Francisco Simon, que se emprega como
operario de sua confianca em todos os trabalhos concernentes a ouro, prata, e estanho;
e Caetano Ligi que aparentando empregar-se em photographia, tem por missdo retocar
o papel que se tem de por em circulagdo; Paulo Ottwil que é gravador, e finalmente
Amarante que foi encarregado por Telles de procurar individuos que entrassem com
dinheiro para a conclusdo do fabrico da moeda falsa (Ibidem, p. 1).

As avaliacoes dos peritos e as evidéncias do crime

Na pericia do material apreendido, concluiu-se que as moedas e as cé-
dulas eram verdadeiras; as chapas eram de pouco uso para retratar, mas al-
gumas serviam para confeccionar daguerreétipo e outras para fotogravura;
afirma-se que o papel de linho nao tinha aplicacao prépria para fotografia,
mas servia, como outros, para envolver clichés.”’ No entanto, sdo requisita-
dos dois laudos sobre os produtos encontrados na casa de Telles e Verny. O
primeiro ¢ assinado pelos fotégrafos Carlos Hoenen e Militao Augusto de
Azevedo. Eles confirmam que os materiais encontrados possuem uso na
fotografia e na fotogravura e destacam que “o systema a daguerreotypo esta
exaurido, porém o de photogravura ainda é novo, e que conta a elles peritos
que s6 no Rio de Janeiro ¢ que ha dous anos de esta parte que estdo traba-
lhando por este systema”*.

Os seis suspeitos (Victor Telles, Jodo Esprik Verny, Francisco Simon, Ca-
etano Luigi, Paulo Atwill e Antonio Amarante) ficam presos até fevereiro de
1878, quando sdo soltos devido a um habeas corpus, que os concede o direito de
aguardar o processo em liberdade. A partir das investigacoes do delegado de
policia, o promotor publico oferece dentincia somente contra Telles e Amaran-
te, pois considera que as suspeitas contra os outros presos nao tém fundamen-
to®. Sera que o fato de os operarios terem oficios bem definidos os favoreceu?

2 PROCESSOS Criminais, Moeda Falsa, Secretaria de Policia de Sdo Paulo, Réus: Antonio Joaquim
de Carvalho Amarante e Victor Telles Rebello, n. de ordem: 3994, notacao: 1739, 1878. Acervo
do Arquivo do Estado de Sao Paulo.

2 bidem, p. 210-215.

% Jbidem.
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Serd que Amarante, que teria uma suposta funcao de aliciador, oferecia mais
perigo a sociedade que os demais? Segundo a dentncia, Telles teria incorri-
do nas penas previstas na Lei n° 52, de 3 de outubro de 1833, combinada com
o artigo 34 do Cdédigo Criminal.** Como Amarante morreu no final de marco,
ap6s envolvimento em uma briga, somente Telles respondeu ao processo.

Acusados e testemunhas:
pecas—chave no processo contra Victor Telles

A leitura do processo crime contra Telles e Amarante permite conhecer
outros detalhes da acusacdo devido ao teor dos depoimentos dos acusados
e das testemunhas. Nao cabe, nos objetivos mais estritos deste artigo, dis-
cutir cada uma das pecas do processo. Todavia, vale a pena destacar alguns
aspectos que permitem relacionar as praticas fotogréficas com a falsificacdo
de dinheiro.”

A investigacao policial foi iniciada pelo Chefe de Policia Francisco de
Paula Rebello e Silva sob a alegacao de que o fotégrafo Victor Telles se en-
carregava de fabricar e passar notas falsas, envolvendo algumas pessoas do
seu circulo de convivéncia.

No seu depoimento, Telles afirma ser natural de Coimbra e ter chega-
do ao Brasil aos 14 anos de idade, fixando residéncia em Rio Grande (RS).
No entanto, no seu passaporte consta que ele saiu de Portugal em 1861, aos
16 anos, sendo natural da vila Miranda do Corvo, distrito de Coimbra. Ele
tinha 1,64m de altura, olhos claros, cabelos castanhos, cor de pele “natural”.
Ele ndo menciona os motivos que o fizeram emigrar para o Brasil. Em Portu-
gal, nos discursos dos politicos liberais, afirmava-se que os jovens emigra-
vam para fugir da prestacdao do servico militar (MONTEIRO, 2007). Portanto,
como nao havia cumprido o servigo militar, Telles assinou termo de fianca
obrigatério no qual garantia que “se apresentaria ou faria substituir, caso
fosse chamado para o servigo militar” (Ibidem, p. 395). No entanto, as ex-

2 A Lei n°® 52/1833 definia o0 modo de recolhimento das moedas de cobre em circulagdo na
época, devido a grande intensidade das falsificagdes, bem como definia as punicoes para os
fabricadores e passadores de moeda falsa e todos os papéis de crédito. Por meio dessa lei,
a ilha de Fernando de Noronha foi estabelecida como lugar da prisdo dos condenados. Ja o
artigo 34 do Codigo Criminal definia as penas para os casos de tentativa de realizar crimes.

» Todas as questoes, deste ponto ao final desta secdo do artigo, estao embasadas na leitura do
processo criminal (PROCESSOS..., 1878).
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plicagbes para o movimento migratério em Portugal nao eram tdo simples
assim, como mostra a bibliografia de referéncia®.

Ele declara que exercia o oficio de fotégrafo ha cerca de um ano, tendo
sido, anteriormente, comerciante no ramo de tecidos e de madeiras. Em vir-
tude de os seus nego6cios nao serem bem-sucedidos no Rio Grande, resolveu
ir para o Rio de Janeiro, onde permaneceu por dois anos. Na corte ele atua
inicialmente como preposto de leiloeiro, depois comprando produtos em
leildes para revendé-los. No entanto, apds contrair febre amarela, deixa a
cidade e muda-se para Montevidéu, sob recomendagao médica.

Na capital uruguaia, Telles reencontra Esprik Verny, que conhecia so-
mente de vista do Rio Grande. Com ele, inicia o aprendizado da fotografia,
tornando-se ambos s6cios no oficio. Alegando perseguicoes politicas, Telles
sai de Montevidéu com destino a Sdo Paulo. Para la também se dirigiram
Verny e os demais empregados. A inten¢do de Telles e Verny era manter so-
ciedade em Sdo Paulo. No entanto, divergéncias nao esclarecidas no processo
fizeram com que rompessem relacao, nao efetivando, portanto, a sociedade.

No depoimento de Telles, ora parece que ele conhece bem os procedi-
mentos da fotografia, ora ele destaca sua inexperiéncia na area, lancando
certa duvida sobre até que ponto dominava os detalhes de seu novo oficio.
Pelos depoimentos, vé-se que seus auxiliares contavam com mais experién-
cia do que ele. Telles montou uma equipe que lhe permitia fazer funcionar
seu estudio fotografico, mesmo com sua pouca experiéncia no ramo. Ele
contava com o retratista italiano Caetano Luigi, que fazia retratos a 6leo,
e o fotégrafo alemdo Francisco Simon, que se encarregava da impressao
das fotografias e também prestava auxilios gerais. Pode-se supor que Telles
dominasse, naquela ocasiao, os procedimentos relativos ao saldo de poses,
estando, portanto, preparado para fazer os retratos, ficando os demais pro-
cedimentos a cargo de seus auxiliares. Essa estrutura do Estiidio Photographico
nao era diferente dos demais esttiidios do periodo. O empreendimento de
Telles teria alcado ainda maior peso caso sua sociedade com Verny fosse
mantida, pois este dominava a fototipia, a fotolitografia, a fotogalvanografia
e todos “os sistemas da arte fotografica”.

As relacoes pregressas de Telles com Roberto Tavares e Fernandes da
Cunha, que se originavam do Rio Grande do Sul, bem como suas diver-

2% Discussdo ampla sobre a emigracdo de Portugal para o Brasil é feita nos estudos de Sousa
et al. (2007) e Arruda et al. (2013). Cf. também o portal Remessas: Rede emigracio Europa do
Sul-América do Sul, disponivel em: https://bitly/2m8c9HT. Acesso em: 10 set. 2019.
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géncias, precipitaram o rumo dos acontecimentos. Uma colaboragao dessas
pessoas com a chefia de policia, em virtude de terem algum envolvimen-
to criminal, principalmente Fernandes da Cunha, nao pode ser descartada.
Como demonstrou Ferreira Junior (Op. cit.), o pintor moedeiro falso José Ma-
ria Candido Ribeiro colaborou com a policia, passando informacoes sobre
as falsificacdes de moeda em curso no pais, em troca de beneficios no cum-
primento de sua sentenca. Mas ¢ ainda surpreendente que a sentenca tenha
sido anunciada tdo rapidamente, em maio do mesmo ano. Nela, o juiz con-
sidera que a investigacao ndo demonstra a inten¢do de Telles fabricar moeda
falsa na cidade, inocentando-o. Nos meses seguintes, o fotégrafo se esforca
para reaver todos os pertences apreendidos em seu Estiidio Photographico.

A dentncia contra Telles fica evidentemente enfraquecida porque nao
sdo encontrados materiais inequivocos que pudessem ser destinados a fabri-
cacdo de cédulas e, principalmente, porque nao hé apreensdo de cédulas ou
moedas falsas. E encontrada com ele a parte de uma chapa para impressao
de cédula de dez pesos uruguaios que Telles afirma ter recebido de presente
de um conhecido para demonstrar a habilidade artistica que tinha um preso
de Buenos Aires, algo que nao foi suficiente para condené-lo.

No Rio de Janeiro: carnaval, gravuras
e, novamente, a falsificacao de dinheiro

A sentenca do juiz de direito ¢, certamente, um alivio para Victor Tel-
les. Porém, mesmo com o resultado favoravel, sua reputacdo sai bastante
comprometida por estar associada a falsificacdao de dinheiro. Ainda que ndo
impeca de todo, este fato, com certeza, dificulta bastante a continuidade de
seu trabalho como fotégrafo na promissora capital de Sdo Paulo. Por essa ra-
zdo, Telles parte para o Rio de Janeiro algum tempo apds o fim do processo.

Uma vez na corte, Victor Telles instala, em fevereiro de 1880, seu Estudio
Photographico na rua da Carioca, n° 32, denominado ora Victor Telles & C., ora
Victor & C. La ele anuncia encarregar-se de todos os trabalhos concernentes
a arte fotografica, mas com um diferencial: os retratos fantasiados, por estar
as vésperas do carnaval. Além disso, os retratos podem ser feitos também em
grupos, “com as cores naturais dos seus vestuarios”’ (ESTUDO..., 1880, p. 4).

27 ESTUDO Photographico. Gazela de Noticias, Rio de Janeiro, 2/02/1880, p. 4.
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E, como outros fotégrafos o faziam, Telles destaca que atende fora de casa
para a realizagdo de retratos e vistas.

Apesar do revés sofrido em Sdo Paulo, Victor Telles parecia ter recu-
perado suas forcas. Em seus antincios nos jornais da Corte, ele ampliou os
servigos que anteriormente oferecia. Seus reclames indicam que ele estava
mais comprometido com seu oficio de fotégrafo, pois anunciou os retratos
(em diversos sistemas) e as vistas impressas. Assim, na capital do Império, ele
passou a realizar o projeto que o levou a Sao Paulo e que tanto o rompimen-
to com Joao Esprik Verny quanto a denuncia de falsificacio de moeda nao
permitiram realizar. Seu esttdio fotogréafico oferecia os seguintes servicos:

Retratos em porcelana, Retratos coloridos, Retratos em cartdo, Retratos instantaneos,
Retratos ao luar, Retratos a 6leo, Retratos a fantasia, Retratos em vidro, Aquarelas, Mol-
duras, Antincios americanos, Vistas litogréficas, Vistas topograficas. Desde todos os mais
infimos precos, até aos mais altos. AOS POBRES GRATIS (Sistema de clinica médica!ll).28

Na cidade do Rio de Janeiro, a casa de fotografia de Victor & C. promove
a publicacao de algumas gravuras nos jornais. Ao todo sdao onze gravuras,
publicadas na pagina quatro dos jornais A Folha e O Globo. No primeiro, elas
sdo apresentadas como um mimo aos leitores e servem para exemplificar os
servicos executados em seu estabelecimento fotografico. Duas dessas gra-
vuras cumpriam uma funcao notadamente comercial, podendo as demais
serem vistas como uma maneira de oferecer um atrativo visual aos leitores,
mais comuns, no entanto, nas publicacdes ilustradas, notadamente nas re-
vistas, conforme demonstrado pela bibliografia sobre o assunto (ANDRADE,
2004; KNAUSS et al., 2014; LUCA, 2018).

Algumas dessas gravuras, como “Aida - Entrada das tropas egipcias”;
“A queda do Niagara”; “"A cabra-cega”; “O toque da Alvorada”; “Convento
de Cornuailles”; “O Cabo de Horn” e “Uma escola de compositores em Ber-
lim” parecem ser estampas disponiveis na época, copiadas provavelmente
por meio da litografia. Possivelmente, elas circulavam como estampas avul-
sas, demonstrando que os impressos serviram a varios produtos editoriais
(KNAUSS et al., 2014; ZENHA, 2004). Ja as gravuras “Entrada do Catete”, “Ca-

2 Esse sistema de clinica médica, destinado aos pobres, é algo que parece fugir ao trabalho de
fotografia e producao de imagens oferecido pelo Estiidio Photographico, nao havendo qualquer
consideracao sobre o assunto nos jornais consultados. Veremos a frente que, em Portugal, esse
servigo causou alguns transtornos ao fotégrafo. PHOTOGRAPHOS. A Folha, Rio de Janeiro, ano
I, n. 1,21/06/ jun. 1880, p. 4. Disponivel em: <https://bit.ly/2mbKtSC>. Acesso em: 23 jul. 2018.
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choeira de Paulo Afonso” e “Vista de uma parte da cidade da Bahia”, além
de exibirem representa¢des nacionais (de cidades e da natureza), podem ser
copias de originais fotograficos sem autoria definida ou mesmo cépias de
gravuras. Segundo Joaquim Marcal Ferreira de Andrade (2004, p. 180-181),
a gravura “Cachoeira de Paulo Afonso” (Figura 7) ja havia sido publicada na
revista Illustragdo Brasileira em agosto de 1876. Na ocasido, ela foi publicada
como sendo uma gravura tirada de uma fotografia feita pela Comissao Geo-
logica do Império do Brasil. Como Marc Ferrez era o fotégrafo da Comissao,
segundo afirma Joaquim Andrade, provavelmente ele era o autor da fotogra-
fia. O autor aponta ainda que a mesma imagem foi publicada posteriormen-
te, em 1882, como litogravura (no entanto, com baixa qualidade), na revista
Arquivo das Familias, por Henrique Fleiuss, editor de ambos os periddicos.

A publicagdo dessas gravuras aponta para uma vasta discussao em tor-
no da circulacao de imagens no século XIX (KNAUSS et al., 2014). Em recente
trabalho, Tania Regina de Luca (2018, p. 183), ao estudar a revista A Ilustracdo
(1884-1892), demonstra que a cultura visual do periodo era marcada por
uma “circulacdo transatlantica de mercadorias, af incluidos impresso e ima-
gens” A partir do estudo da revista, ela discute os diversos processos de tro-
ca, circulacao e apropriacdo de géneros textuais, inclusive imagens que vi-
goraram na época. Entre as questoes discutidas pela autora, ela destaca que a
publicacdo de contetdos originarios de outras fontes era comum no periodo;
em alguns casos poderia ser resultado de uma parceria, em tantos outros,
nao. No caso especifico d'’A Ilustragdo, que possuia um acordo com a revista
Le Monde Illustré, a publicagdo de conteudo ja divulgado anteriormente signi-
ficava uma apropriacao e ressignificagdo do material, pratica que redundava
na producao de novos significados para a imagem. Ela destaca também que
predominava a falta de informacao de autoria das imagens quando se tra-
tava de fotografia, diferentemente de pinturas e esculturas.?” Deste modo, ao

» I possivel construir uma visdo geral dos procedimentos da imprensa, no que tange a ima-
gem, a partir da mencdo de alguns aspectos observados pela autora: 1) a quase totalidade
de artistas e estabelecimentos graficos fluminenses era constituida por estrangeiros; 2) havia
grande importacdo de gravuras; 3) grande concorréncia entre as publicacdes de mesma na-
tureza; 4) resisténcia em remunerar artistas pelas publicagdes de seus textos ou imagens; e
5) ndo havia reproducdo direta da fotografia nos impressos, levando a consideravel grau de
subjetividade no processo de transferéncia de suporte.
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publicar gravuras sem mencionar os primeiros autores das imagens, Victor
Telles repetia um procedimento comum no periodo.*

Figura 7
Pagina do jornal A Folha - Jornal da Tarde, 07/07/1880, p. 4.

CACHOEIRA DE_PAULO AFF RS -

yiiod v

LT

VEIZAITO

INVHAVLSEY QNYED

Fonte: Acervo Fundacdo Biblioteca Nacional.

De certo modo, é possivel afirmar que a reproducao de cédulas pelo
moedeiro falso ¢ similar a apropriacdo de estampas sem a devida indicagdao
de autoria: eles copiavam as cédulas existentes com auxilio das técnicas fo-
togréficas e as punham em circulacdo. Desse modo, seja no caso da gravura
ou da cédula, o procedimento é semelhante: por em circulagdo imagens que
pertencem a outra fonte de producdo. Todavia, no caso das notas, tratava-se
de um crime.

O nome de Victor Telles voltou aos jornais em novembro de 1881, no-
vamente associado ao crime de moeda falsa. Ele ¢ denunciado por fabricar e

0 Jsso remete a questdo dos direitos autorais, principalmente de textos literarios, que Tania de
Luca ndo aprofunda, mas fornece alguns indicios para discussao.
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colocar em circulacao dinheiro falso, juntamente com os fotégrafos Antonio
de Castro Martins, Oscar Zoé de Vasconcellos e Francisco Gomes Pinto.

As relacoes entre Victor Telles e os demais envolvidos no processo eram
bem estreitas. Seu nome ¢ citado constantemente no processo, tendo sido
atribuido a ele o negécio da falsificacdo de dinheiro.”’ Telles, no entanto,
ndo ¢ ouvido, uma vez que ndo foi encontrado. Assim, apesar de ter sido
denunciado pelo delegado de policia e de ter seu nome citado por algumas
testemunhas no momento do interrogatério, ele ndo é pronunciado, pois o
juiz de Direito, em sua sentenca, afirma ndo ter elementos contra Telles no
processo.*> Mais uma vez Victor Telles escapa de uma acusacdo, mas ele nao
¢ o unico. Um dos outros denunciados, Oscar Zoé, também nao é pronun-
ciado. Tal sorte nao tém os fotégrafos Antonio de Castro Martins e Francisco
Gomes Pinto, pronunciados e condenados a cumprir pena na ilha de Fer-
nando de Noronha.”

Sobre o destino de Telles, as testemunhas ndo ddo muitos esclareci-
mentos. A Gazeta da Tarde chega a afirmar: “dizem uns, esta actualmente em
Portugal, outros que estd em Montevidéu, e outros ainda, em Campinas”>
Também pela imprensa é possivel ver registros de importacao de produtos
fotograficos vindos de Portugal em seu nome, com destino ao Recife. Mas
serd em um novo processo, respondido em Coimbra em 1886, que encontra-
remos informacoes sobre as viagens de Victor Telles pelo interior do Brasil.

Em Coimbra: novo processo

A falsificacdo da moeda brasileira no exterior ¢ um dos principais desa-
fios enfrentados pelas autoridades no século XIX. O dinheiro falso entrava
no Brasil escondido nos navios e, principalmente, na bagagem dos viajantes
estrangeiros e também brasileiros que aqui ingressavam, apos suas viagens
(CAMARA, 2012).

31 SUPREMO TRIBUNAL DE JUSTICA, Moeda Falsa. Rio de Janeiro, Revista Criminal. Réu: Anténio
de Castro Martins. Caixa 148, n. 2790, gal ¢, 1881. Acervo do Arquivo Nacional. p. 32, 33, 38,
90, 93, 98, 100, 101, 195, 197, 248, 250, 251, 255, 270, 271, 283, 296, 318, 325, 335, 393.

52 Ibidem, p. 3953.

> Antdnio de Castro Martins e Francisco Gomes Pinto foram condenados com base nos artigos
174 e 175 do Cédigo Criminal, combinados com os artigos 8 e 9 da Lei n® 52/1833. O total da
pena foi de onze anos e oito meses.

> NOTAS Falsas. Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro, 11/11/1881, p. 1. Disponivel em: <https://bit.
ly/2kwxxX5>. Acesso em: 23 jul. 2018.
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A responsabilizacao dos portugueses pela presenca de dinheiro falso
no Brasil ¢ um importante aspecto desse problema.® Nas matérias dos jor-
nais, grande parte das falsificacdes ocorridas no Brasil ¢ atribuida a portu-
gueses. Da mesma forma, parte das noticias sobre o crime de moeda falsa
em Portugal refere-se a falsificacio de moeda brasileira. Nesse sentido, é
possivel afirmar que Portugal e os portugueses sdo vistos, no periodo, como
participantes ativos no crime de moeda falsa brasileira (Cf. ARRUDA et al,
2018; CAMARA, 2012).

Em 1886, um novo processo envolvendo o fotégrafo Victor Telles tem
grande repercussdo nos jornais de Portugal e do Brasil. Nos dois paises ele
foi tratado como criminoso e habil falsificador, ndo havendo controvérsias
em relagdo a sua culpabilidade. Ele é denunciado por tentativa de falsificagao
de dinheiro brasileiro em Portugal. O processo ¢ levado adiante pelas autori-
dades policiais e judiciais portuguesas e pelo governo brasileiro por meio da
acao do consul brasileiro sediado na cidade do Porto, Manoel José Rebello. O
processo teve longo desenrolar, chegando a uma sentenca somente em 1890.3¢

Tal como acontece em Sao Paulo, Victor Telles nao porta nenhuma nota fal-
sa ao ser preso, nem ¢ encontrado dinheiro falso nas duas buscas que a policia
fez em sua residéncia em Sobral, freguesia de Ceira, em Coimbra. Por isso, se-
gundo a acusacdo, ele é indiciado por tentativa de falsificacdao das notas do Im-
pério do Brasil, utilizando-se da fotografia e da fotogravura para tal finalidade.

Na defesa de Victor Telles, seu advogado refuta ponto por ponto a de-
nuncia, dando ateng¢do especial ao argumento de que a fotografia e a foto-
gravura seriam utilizadas como principais métodos da falsificacao.

Antes de discutir alguns trechos da defesa do advogado, abordaremos
o destino de Victor Telles assim que ele sai do Rio de Janeiro, logo apoés
sua segunda denuncia de falsificagdo em 1881. Detalhes da sua vida antes e
depois de ter deixado o Rio de Janeiro estdo presentes no processo, notada-
mente nos depoimentos prestados por ele e por seu denunciante, Antonio
Esperanca. Em primeiro lugar, revela-se que seu nome ¢é Victor Telles de
Vasconcellos e ndao Victor Telles Rebello e Vasconcellos. No Brasil, ele usou

> Em levantamento feito no jornal Didrio do Rio de Janeiro, nas décadas de 1840, 1850 e 1860, veri-
ficou-se que, do total de matérias publicadas sobre falsificacdo de dinheiro, 74,63% referem-se
a casos ocorridos no Brasil, 21,17% em Portugal, e 4,290 em outros paises (ARRUDA et al., 2018).
¢ Os aspectos tratados deste ponto em diante sdo fruto da consulta ao processo criminal movido
contra Victor Telles em Coimbra. QUERELA, Comarca de Coimbra. Réu: Victor Telles de Vascon-
cellos, Maco 12, Dep. VI, Est. 15, Tab. 6, n. 8, 1886. Acervo do Arquivo da Universidade de Coimbra.
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por todo o tempo o sobrenome Rebello, que era do seu pai. Inicialmente, ele
se apresenta como solteiro, corrigindo-se em seguida como vituvo.

Diante das autoridades portuguesas, Victor Telles tenta ocultar seus em-
baracos com a policia no Brasil a respeito da falsificacdo de dinheiro. Afirma
que suas complicagdes com a policia no Rio de Janeiro se referiram a porte
de armas proibidas em casa, sem fundamento. E que, em Portugal, havia sido
condenado a seis dias de prisao correcional por emprego de arma de fogo.
No entanto, estava cada vez mais dificil ocultar a verdade, diante da mencéo
ao assunto da falsificacao pelas testemunhas, o que leva o comissario de po-
licia de Coimbra, Adriano Saldanha, a encontrar um jornal brasileiro de 1878
no qual o relato da investigacao contra Telles havia sido publicado.”” Com a
inten¢do de fundamentar as acusacoes contra ele, o teor da investigagdo feita
em Sdo Paulo ¢ transcrito no processo.

Em seu depoimento, Victor Telles afirma que, apés residir no Rio de
Janeiro em torno de dois anos, trabalhando em seu Estiidio Photographico, re-
gressa para Portugal, onde permanece por cerca de um ano. Depois disso,
volta para o Brasil, chegando a Pernambuco. De 14 vai para o Pard, onde
permanece por cerca de um ano. Em Belém do Pard, o fotégrafo estabelece
uma casa de fotografia denominada Casa Preta, em 1882, da qual nao exis-
tem muitas informacgdes. O Didrio de Belém transcreve matéria publicada no
Didrio de Noticias, na qual sdo sugeridas algumas investigacoes, entre elas “o
desaparecimento de um photographo, estabelecido a rua da Trindade, casa
negra?”®, e acrescenta:

Falla-se com certa insisténcia, que existe entre nés uma companhia de gatunos de
gravata limpa, que se emprega em emitir notas falsas do thesouro nacional. O desa-
pparecimento do photographo Victor coincide com os boatos a seu respeito, de ser um
dos agentes da empresa, affirma-se mesmo que elle suspendera com uma boa soma.”

O fotégrafo desapareceu porque voltou novamente para Portugal, onde
se manteve por cerca de um ano em Lisboa, segundo ele, e de onde ndo saiu
senao para visitar um irmao no Porto.

57 Commiércio do Porto, Porto, 22/06/1886, p. 1. Consultado no acervo de periddicos da Biblioteca
Nacional de Portugal.

5 O DIARIO de Noticias. Didrio de Belém do Pard, Belém, ano XV, n. 275, 7/12/1882, p. 2. Dis-
ponivel em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=222402&pasta=ano%:20
188&pesq=>. Acesso em: 23 jul. 2018.

5 Ibidem, p. 1.
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No seu retorno ao Brasil o fotégrafo aporta na Bahia, iniciando um novo
giro, principalmente pelo Sul do Brasil, mas também por Uruguai, Argenti-
na, Paraguai e Bolivia. Ele ndo menciona se viajava acompanhado; todavia,
Antonio Esperanca, que acusara o fotégrafo, afirma que viajaram ele, Victor
Telles e Manoel da Silva Aratjo Guimaraes. Antonio Esperanca, quando lhe
foi perguntado se sabia o motivo da viagem, afirma que perguntou a Manoel
Guimaraes que tipo de negocio eles montavam e teve em resposta que era se-
gredo. O mesmo Manoel Guimaraes teria acrescentado que “Vasconcellos era
homem de rara habilidade, bom fotégrafo, bom gravador, bom quimico, que
tinha aprendido em New York na casa onde se fazem as notas para o Brasil™".

O novo retorno de Victor Telles para Portugal teria sido motivado por
uma carta do pai, em que se dizia que se quisesse vé-lo vivo, teria que se
apressar. Alegando esse pedido paterno, Victor Telles parte de Macei6 para
Lisboa em abril de 1885. Antes de sua partida ele teria se encontrado com
Antonio Esperanca na floresta do Catumbi, no Rio de Janeiro. O fotografo
informa seu regresso a Europa, dizendo que seguiria para a Bahia a fim de
obter visto em seu passaporte, pois ndo conseguiria isto na Corte. No encon-
tro, fica acordado que Telles entregaria a familia de Esperanga quatro libras,
e que lhe mandaria da Europa mais quinze libras. A promessa nao é cum-
prida. Quando ambos ja estavam em Portugal, Victor Telles ndo se prontifica
a ajuda-lo. Desse modo, tais promessas nao cumpridas teriam estimulado
o rancor de Anténio Esperanca e sua intencao de vinganga, o que resultou
em uma denuncia contra Telles, levando-o a responder um processo que se
desenrolou por cerca de quatro anos.

Os argumentos da defesa de Victor Telles

Na dentncia apresentada contra o fotégrafo, considera-se que ele era
“tido e havido como fabricador e passador de notas falsas do Thesouro do
Brasil” e que apos visitar as principais partes do Império e os paises vizi-
nhos, voltou para Portugal.*' No entanto, mesmo tendo saido do Brasil,

© QUERELA..., Op. Cit, p. 18.
4 Ibidem, p. 95.
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continuou o mesmo Victorio Telles de Vasconcellos a ter relacoes com diversos brasi-
leiros, que o auxiliavam a miudo, e, por meio da photographia e fotogravura, em que
¢é perito, tentou mais uma vez falsificar notas do Thesouro do Brasil.#

Devido a essa conclusdao, o auto de querela pede seu indiciamento
de acordo com a legislagdo portuguesa, principalmente o Cédigo Penal de
1884%, pertinente aos crimes cometidos, e em conformidade com a conven-
¢do assinada por Brasil e Portugal em 1855.

Na sua defesa, o advogado Anténio Cesar Augusto Calixto alega que
ndo havia fundamento legal no processo, nem em matéria de fato, nem de
direito. Ou seja, a tentativa de falsificacdo nao havia sido provada, e o en-
quadramento legal ndo era aplicavel ao que o inquérito havia apurado. O
conteudo principal da defesa estava organizado nos seguintes itens: a) o
suposto crime; b) as notas apreendidas; ¢) a maquina fotogréfica; d) os pre-
cedentes (onde se refuta cada uma das testemunhas); e) as visitas dos bra-
sileiros; f) lei aplicavel; e g) corolarios. Aos propositos deste artigo, interessa
particularmente o item “a maquina fotografica”, pois nele se discute o pre-
tenso uso da fotografia e da fotogravura como método para as falsificacoes.

Inicialmente, o advogado compara a fotografia e a fotogravura para
deixar claro que a primeira nao forneceria um resultado aceitdvel caso se
reproduzisse uma nota. Ele langa as perguntas: “a photographia pode repre-
sentar sobre o papel a nota nitida e vivamente expressiva, como o original
da gravura em ac¢o? Ainda os mais leigos poderdo confundir jamais a sua-
vidade da gravura em aco com as asperezas da reproduccdo photographi-
ca?™. A resposta esperada seria “ndo”. Assim, ele descarta a possibilidade da
falsificacdo das notas pela técnica fotografica, uma vez que elas nao seriam
aceitas como verdadeiras. Descartada esta hipétese, ele lanca mdo de uma
longa argumentagao para provar que Victor Telles ndo poderia realizar as
falsificacoes por meio da fotogravura, visto que nao foram encontrados com
o fotégrafo os equipamentos apropriados para tanto. Para dar credibilidade
aos seus argumentos, o advogado cita o tratado de fotogravura e galvano-
plastia de Brandely, no qual se afirma que a fotografia servia apenas para

# Ibidem, p. 95.

%O Codigo Penal portugués, no artigo 206, no qual Victor Telles foi enquadrado, prevé a pena
de degredo por vinte e cinco anos. A convencdo assinada entre Brasil e Portugal, em 1855,
estabelecia que as falsificagdes de dinheiro de um pais no outro seriam punidas de acordo
com a legislacdo do pais no qual o indiciado fosse preso e processado.

# Ibidem, p. 249.
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reproduzir os contornos de sombras e luz de qualquer desenho sobre um
papel especial e com preparados e reagentes proprios.

O advogado também afirma que a maquina fotografica apreendida era
comum e, portanto, ndo apropriada para a execucao de fotogravuras. Ele
ainda se pergunta sobre a auséncia de objetos apropriados para a fotogravu-
ra, como chapas de aco, ingredientes quimicos para galvanoplastia, pilhas,
papel cartdo, instrumentos de gravura, maquina e tintas para impressao.
Ou seja, sem eles, as falsificagoes por meio da fotogravura nao poderiam ser
feitas e argumenta que mesmo se o fotégrafo tivesse tais materiais, isto nao
configuraria tentativa de falsificacdo. No maximo, poderia indicar atos pre-
paratérios que a lei ndo pune, o que também ndo seria o caso.

Victor Telles foi absolvido em abril de 1890, principalmente porque nao
havia provas da existéncia das pretensas notas falsificadas.

Consideracoes finais

A discussdao empreendida neste artigo mostrou como um fotégrafo iti-
nerante exerceu seu oficio nos finais do século XIX e teve uma vida contur-
bada, cercada de acusagoes de falsificacao de dinheiro. Nao se pode afirmar
se ele era, realmente, um moedeiro falso e teve habilidade de se defender ou
se as acusagoes contra ele nao procediam. As constantes acusacoes e a proxi-
midade com pessoas envolvidas com o crime produzem muitas desconfian-
cas. No entanto, aqui ndo se objetiva emitir uma sentenga sobre Victor Telles,
mesmo porque, como afirma Celeste Zenha (1985, p. 126), a verdade que
condena ou absolve um denunciado ndo pode ser identificada prontamente
com um fato do passado, mesmo que esteja amparada no mundo concreto,
sendo que a absolvicao ou a condenacdo de alguém se trata de uma verdade
produzida pelos autos.

Sua condicao de migrante, sua trajetoria profissional ligada ao comércio
e a fotografia demonstram que ele viveu e experimentou na pratica o habitus
(BOURDIEU, 2000, p. 186) de seu grupo social, mas ao mesmo tempo trilhou
caminhos préprios. No que tange a sua inser¢ao no comércio, ele seguiu um
caminho percorrido por um grupo especifico de migrantes que trabalhavam
como caixeiros nos centros urbanos e exerciam atividades no setor tercidrio.
Segundo Fernando Sousa (2013, p. 30), era a designada “emigracdo cldssica”.
Ele se inseria na tradi¢do de emigrantes portugueses que saiam de Portugal e
sabiam ler e escrever, portanto eram bem assimilados pelo comércio (Ibidem).

No que se refere a fotografia, sua experiéncia como migrante e sua in-
sercao em um novo ambiente social e cultural permitiram que ele buscasse
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novos caminhos profissionais, explorando as oportunidades oferecidas pela
nova terra. Como fotégrafo, experimentou a itinerdncia como tantos outros
que viram a oportunidade aberta pela nova forma de representacao social e
construcgdo de identidades. A viagem era um imperativo que se apresentou
a diversos fotégrafos diante de um mercado que, por um lado, apresentava
demandas crescentes, se se considerasse a extensdo territorial do pafis; por
outro, ndo era capaz de assimilar de forma efetiva todos os fotégrafos no
ambito local. Mas essa era uma caracteristica mundial da expansdo da nova
invencao. Assim, como fizeram pessoas de outros oficios ou profissoes, foi
necessario realizar seu trabalho como ambulante. Em suas viagens percor-
reu grande parte do pais, navegou por rios, trilhou os caminhos das regioes
Sul, Sudeste, Norte e Nordeste, demonstrando que o deslocamento espacial
era parte constitutiva da configuracao do seu lugar social e profissional. As
viagens de tantos fotégrafos no século XIX possibilitaram a expansao da
fotografia pelo pais, apresentada como indice de civilizacdo e modernidade,
em consondancia com os padroes europeus, contribuindo, ainda, para a difu-
sdo de objetos visuais da cultura material (ABOUT, Op. cit,, p. 2). Sua prética
colaborou na conformacao de um habitus fotografico (Ibidem, p. 17) e na
consolidacao da fotografia como um elemento importante da sociabilidade
moderna. Suas viagens ndo se reduziram as fronteiras do Brasil: ele per-
correu vdrios paises vizinhos e também inscreveu sua prética nas viagens
intercontinentais entre a América e a Europa.

A itinerancia fez parte do habitus de muitos fotégrafos no século XIX, um
imperativo para a obtencao de sucesso financeiro e, por que ndo, de reco-
nhecimento social e profissional. Para permanecer no mercado competitivo
da fotografia era necessario viajar. Mas esse transito intenso também foi um
aspecto que favoreceu a prética da falsificagdo de dinheiro, pois dificultava
a agdo e vigilancia das autoridades. A itinerancia de fotégrafos pelos paises
vizinhos, entre o Brasil e a Europa e, ainda, as varias noticias que informam
a apreensdo de cédulas falsas nos navios chegados do exterior, confirmam a
existéncia transnacional do crime de moeda falsa.

O fotégrafo migrante, seja ele portugués ou de outra nacionalidade,
ao se envolver com as praticas criminosas, de certo modo rompia com as
expectativas sociais gerais e de modo mais preciso com as de seu grupo de
origem, confirmando a sugestao de Levi (Op. cit.) de que ha um espacgo sig-
nificativo de liberdade para atuacdo individual que foge as determinagoes
estruturais; mas essa ndo seria a condi¢do de todo comportamento indivi-
dual desviante? No caso de Victor Telles, ele provinha de uma familia que
trazia na sua histéria a menc¢do honrosa de ter lutado em prol da patria. Seu
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envolvimento com a justica, por meio de acusacdo de crime de falsificagao
de dinheiro, poderia ser pensado como um rompimento com as expectativas
de seu grupo familiar, mesmo que ele tenha se naturalizado brasileiro. Vale
destacar que, por ocasido da dentncia em Portugal, o repérter do Commercio
do Porto* observara que “pertence a uma familia de bom nome, e com servi-
¢os a causa da liberdade”, fato lembrado também por ocasido do julgamento.

Do ponto de vista da cultura visual, o desconhecimento das caracteris-
ticas das notas verdadeiras abre espago para o engano em diversos niveis:
entre os falsificadores, entre a populagdo e até mesmo entre o pessoal das
instituicdes publicas ou privadas responsaveis por algum tipo de manejo
das cédulas. E preciso destacar que as pessoas precisaram ser “educadas”
para reconhecer visualmente a falsificacao de notas e isto requer algum co-
nhecimento especifico: a) da parte dos usudrios comuns, que precisavam se
atentar para caracteristicas fisicas e visuais das notas que até entdao ndo fa-
ziam parte do seu repertério; e b) da parte dos produtores e reprodutores de
imagem, que precisavam conhecer todo o processo de producao fotogréfica
ou, na auséncia dessa visdo ampla, possuir parceiros que executem outras
etapas da tarefa de falsificagdo.

Destaquei em alguns pontos do artigo que a fotografia se inseria num
contexto novo, de emergéncia da cultura da imitacao, ela prépria fundamen-
tal nesse processo, como destacou Miles Orvell (Op. cit.). As diversas formas
de manipulacdo do assunto ao ser fotografado, as intervencoes posteriores
a execucdo da imagem fazem parte desse contexto no qual mais importante
que produzir a verdade, seria proporcionar convencimento. As técnicas fo-
togréficas e as demais técnicas de produgao e reproducao de imagens foram
apropriadas para cumprir essa finalidade: convencer e iludir. Os moedeiros
falsos, ao utilizarem tais procedimentos, operam dentro desta légica e mui-
tos deles conseguiram obter sucesso. Coube ao Estado e ao sistema bancario
elaborar estratégias de seguranca para fazer frente a esse processo.

Até onde pudemos acompanhar, Victor Telles permaneceu em Sobral,
freguesia de Ceira, Coimbra. De certa forma, foi uma pessoa assidua nos tri-
bunais da regido*’. Em 1886, foi processado por atirar em uma pessoa, sem,
no entanto, feri-la. No ano seguinte, ele respondeu por exercer a “profissao

# Commercio do Porto, Porto, n. 153, 20 jun. 1886, p. 1. Consultado no acervo de periédicos da
Biblioteca Nacional de Portugal.

* Os processos envolvendo Victor Telles estao sob a guarda do Arquivo Histérico da Universi-
dade de Coimbra, Portugal.
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da clinica médica” sem a devida competéncia legal, mas nao ¢ condenado.
Em 1899, ele ofendeu corporalmente uma lavadeira, quando ambos estavam
dentro do rio Eca. Ja em 1906, respondeu a outro processo por causar danos
a empresa que construia um caminho de ferro na regido. Nessa ocasido, Telles
foi multado pelos danos causados, mas também indenizado, pois os trilhos
estavam sendo assentados em suas terras, sem sua devida autorizacao.

Enfim, o envolvimento de Victor Telles com o sistema policial-juridico
do periodo ¢ uma via para tratar ndao somente de aspectos da sua vida, mas
também das sociedades nas quais ele viveu. Victor Telles foi um fotégrafo
com fama de moedeiro falso que soube se defender provando sua inocéncia,
e nos deixou perguntas ainda a serem respondidas... Por ora, seguiremos o
conselho de Luiz Gama, seu advogado, em uma defesa publica do seu cliente,
em Sao Paulo, quando pediu o fim das acusagoes e desconfiangas: ¢ hora e
tempo de baixar as cortinas.

Fontes

BENTES, José Antonio. Tratado theorico e pratico de photographia. Lisboa: Livraria de
A. M. Pereira, 1866.

BRANDELY, Ainé. Nouveau manuel complet de galvanoplastie, ou trailé pralique et simplifié
des manipulations électrochimiques appliquées aux arls e a l'industrie. Paris: Librairie
Encyclopédique de Roret, 1873. Disponivel em: <https://bitly/2lInIp2>. Acesso
em: 10 set. 2019.

ESTUDO Photographico. Didrio de S.Paulo, Sao Paulo, 13/11/1877, p. 1-3. Disponivel
em: <https://bitly/2kbqtyH>. Acesso em: 23 jul. 2018.

ESTUDO Photographico. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 2/02/1880, p. 4. Disponivel
em: <https://bitly/2lLs8LQ>. Acesso em: 23 jul. 2018.

LIEBERT, Alphonse. La photographic en Amérique. Traité complet de photographie pratique.
3 edicao. Paris: [s. n.], 1878. Disponivel em: <https://bitly/2k89wFm>. Acesso
em: 20 maio 2015.

MOEDA falsa. Correio Paulistano, Sao Paulo, 23/01/1878, p. 1. Disponivel em: <https://
bit.ly/2kc3405>. Acesso em: 8 jan. 2017.

MONCKHOVEN, Désiré Van. Traité général de photographie. 4* edicdo. Paris: Librairie
Victor Masson et fils, 1863. Disponivel em: <https://bitly/2lJCcVP>. Acesso
em: 25 maio 2015.

NOTAS Falsas. O Globo, Rio de Janeiro, 28/11/1877, p. 3. Disponivel em: <http://
memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=369381& pasta=ano%%20
187&pesq=>. Acesso em: 23 jul. 2018.

NOTAS Falsas. Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro, 11/11/1881, p. 1. Disponivel em:
<https://bitly/2kwxxX5>. Acesso em: 23 jul. 2018.

33



rev. hist. (Sdo Paulo), n.179, a09318, 2020 Rogério Pereira de Arruda
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2020.148961 Cultura visual e falsificagiio de dinheiro: a trajefdria do fotdgrafo Victor Telles
-1861-1906

O DIARIO de Noticias. Didrio de Belém do Pard, Belém, 7/12/1882, p. 2. Disponivel
em: <http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=222402&pasta=a-
no%20188&pesq=>. Acesso em: 23 jul. 2018.

PHOTOGRAPHOS. A Folha, Rio de Janeiro, 21/06/1880, p. 4. Disponivel em: <ht-
tps://bitly/2mbKtSC>. Acesso em: 23 jul. 2018.

PROCESSOS Criminais, Moeda Falsa, Secretaria de Policia de Sdo Paulo, Réus:
Antonio Joaquim de Carvalho Amarante e Victor Telles Rebello, n. de ordem:
3994, notagdo: 1739, 1878. Acervo do Arquivo do Estado de Sao Paulo.

QUERELA, Comarca de Coimbra. Réu: Victor Telles de Vasconcellos, Maco 12, Dep.
VI, Est. 15, Tab. 6, n. 8, 1886. Acervo do Arquivo da Universidade de Coimbra.

ROBINSON, Henry Peach. Pictorial effect in photography. Hints on composition and chia-
roscuro for photographers. London: Piper & Carter, 1869. Disponivel em: <https://
bitly/2JynHeR>. Acesso em: 2 jan. 2018.

SUPREMO Tribunal De Justica, Moeda Falsa. Rio de Janeiro, Revista Criminal. Réu: An-
tonio de Castro Martins. Caixa 148, n. 2790, gal ¢, 1881. Acervo do Arquivo Nacional.

Referéncias bibliograficas

ABOUT, llsen. Les photographes ambulants: Conditions et pratiques profession-
nelles d'un métier itinérant, des années 1880 aux années 1930. Techniques &
Culture, Marseille, n. 64, 2015. Disponivel em: <https://bitly/2makWsZ>. Acesso
em: 12 mar. 2019. Doi: doi.org/10.4000/tc.7611.

ANDRADE, Joaquim Margal Ferreira de. Historia da fotorreportagem no Brasil: a fotografia
na imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900. Rio de Janeiro: Elsevier; Fundacao
Biblioteca Nacional, 2004.

ARRUDA, José Jobson de Andrade et al. (org.). De colonos a imigrantes: 1(E) migragio
porluguesa para o Brasil. Sao Paulo: Alameda, 2013.

ARRUDA, Rogério Pereira de & [ZUM], Luiza. Cultura fotografica em Diamantina
(MG), 1862-1900. Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro, Rio de Janeiro,
n. 467, p. 183-218, 2015. Disponivel em: <https://bit.ly/2IP2kyj>. Acesso em:
30 mar. 2019.

ARRUDA, Rogério Pereira de et al. O crime de moeda falsa e sua abordagem pelo
jornal Didrio do Rio de Janeiro, 1840-1869. Aedos, Porto Alegre, v. 10, n. 22, p. 140-
165, ago. 2018. Disponivel em: <https://bit.ly/2IFp8k9>. Acesso em: 22 mar. 2019.

BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: FERREIRA, Marieta de Moraes &
AMADO, Janaina (org.). Usos & abusos da historia oral. Rio de Janeiro: Fundagao
Getulio Vargas, 2000, p. 183-191.

CAIXA de Amortizagdo. Banco Central do Brasil, Brasilia, DF, [2017]. Disponivel em:
<https://bitly/2k9yjsD>. Acesso em: 30 nov. 2017.

CAMARA, Bruno Augusto Dornelas. O “retalho” do comércio: a politica partiddria, a comuni-

dade portuguesa e a nacionalizagdao do comércio a retalho, Pernambuco 1830-1870. 2012. Tese
(Doutorado em Historia) — Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2012.

34


http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=222402&pasta=ano%20188&pesq=
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=222402&pasta=ano%20188&pesq=

rev. hist. (Sdo Paulo), n.179, 09318, 2020 Rogério Pereira de Arruda
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2020.148961 Cultura visual e falsificagdo de dinheiro: a trajetdria do fotégrafo Victor Telles
-1861-1906

CARVALHO, Vania Carneiro de & LIMA, Solange Ferraz de. Cultura visual na era da
reprodutibilidade técnica da imagem. Dobrals], Barueri, v. 5, n. 11, p. 56-66, 2012.
Disponivel em: <https://dobras.emnuvens.com.br/dobras/article/view/163>.
Acesso em: 20 mar. 2019. Doi: https://doi.org/10.26563/dobras.v5i11.163.

FABRIS, Annateresa. Identidades virtuais: uma leitura do retrato fotogrdfico. Belo Hori-
zonte: UFMG, 2004.

FERREIRA JUNIOR, Francisco. Candido Ribeiro: - pintor, falsério e degredado em
Guarapuava — século XIX. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 27, 2013,
Natal. Anais. Natal: ANPUH, 2013. Disponivel em: <https://bitly/2kFmPNJ>.
Acesso em: 10 mar. 2014.

FERREIRA JUNIOR, Francisco. O rei dos falsdrios: a trajetéria de um moedeiro falso no
Brasil Imperial (1830-1861). 2017. Tese (Doutorado em Histéria) — Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2017.

GALEANO, Diego. Un artista del delito: la circulacion de moneda falsa entre el Rio
de la Plata y Brasil. In: CAIMAR], Lila & SOZZO, Méaximo (org.). Historia de la
cuestion criminal en América Latina. Rosario: Prohistoria Ediciones, 2017, p. 195-233.

GINZBURG, Carlo & PONI, Carlo. O nome e o como: troca desigual e mercado
historiografico. In: GINZBURG, Carlo et al. A micro-histdria e outros ensaios. Lisboa:
Difel, 1989, p- 169-178.

GOULART, Paulo Cezar Alves & MENDES, Ricardo. Noticidrio geral da photographia
paulistana: 1839-1900. Sao Paulo: Centro Cultural Sao Paulo; Imprensa Oficial
do Estado de Sao Paulo, 2007.

GRANGEIRO, Candido Domingos. As artes de um negdcio: a febre photographica: Sao
Paulo: 1862-1886. Campinas: Mercado de Letras; Fapesp, 2000.

KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer histéria com imagens: arte e cultura visual. Art-
Cultura, Uberlandia, v. 8, n. 12, p. 97-115, jan./jun. 2006. Disponivel em: <http://
www.artcultura.inhis.ufu.br/anteriorNr12.php>. Acesso em: 24 mar. 2019.

KNAUSS, Paulo et al. (org.). Revistas Ilustradas: modos de ler e ver no segundo reinado. Rio
de Janeiro: Mauad X; Faperj, 2014.

KOSSOY, Boris. Origens e expansdo da fotografia no Brasil: século XIX. Rio de Janeiro:
Funarte, 1980.

KOSSOY, Boris. Diciondrio histérico-fologrdfico brasileiro: fotografos e o oficio da fotografia
no Brasil (1831-1910). Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 2002.

LAVELLE, Patricia. O espelho distorcido: imagens de individuos no Brasil oitocentista. Belo
Horizonte: UFMG, 2003.

LEVI, Giovanni. Os usos da biografia. In: FERREIRA, Marieta de Morais & AMADO,
Janaina. Usos & abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1998, p. 167-182.

LUCA, Tania Regina de. A ilustragio [1884-1892]: circulagdo de textos e imagens entre Paris,
Lisboa e Rio de Janeiro. Sao Paulo: Editora Unesp Digital, 2018.

MAUAD, Ana Maria. Entre retratos e paisagens: modos de ver e representar no
Brasil oitocentista. Revista Studium, Campinas, n. 15, 2004. Disponivel em: <ht-

tps://bitly/2m4PcFr>. Acesso em: 2 nov. 2010.

35



rev. hist. (Sdo Paulo), n.179, a09318, 2020 Rogério Pereira de Arruda
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2020.148961 Cultura visual e falsificagiio de dinheiro: a trajefdria do fotdgrafo Victor Telles
-1861-1906

MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, histéria visual:
balanco provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Historia, Sdo Paulo,
V.23, n.45, p. 11-36, jul. 2003. Disponivel em: <https://bitly/2PvW63N>. Acesso
em: 20 mar. 2019. Doi: http://dx.doi.org/10.1590/50102-01882003000100002.

MITCHELL, William John Thomas. Mostrar o ver: uma critica a cultura visual.
Journal of Visual Culture, Londres, v. 1, n. 2, p. 165-181, 2002. Traducao. Disponivel
em: <https://bitly/2kquwaJ>. Acesso em: 13 mar. 2019.

MONTEIRO, Isilda Braga da Costa. A emigracdo para o Brasil e a fuga ao recru-
tamento militar — uma questao em debate na segunda metade do século XIX.
In: SOUSA, Fernando de et al. (coord.). A emigragdo portuguesa para o Brasil. Porto:
Cepese; Edi¢des Afrontamento, 2007, p. 385-400.

ORVELL, Miles. The Real Thing. Imitation and authenticity in american culture, 1880-1940.
Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1989.

REVEL, Jacques. Micro-histéria, macro-histéria: o que as variagoes de escala
ajudam a pensar em um mundo globalizado. Revista Brasileira de Educacdo, Rio
de Janeiro, v. 15, n. 45, p. 434-444, set./dez. 2010. Disponivel em <https://bit.
ly/2]q7bQG>. Acesso em: 20 mar. 2019. Doi: http://dx.doi.org/10.1590/51413-
247820100003000053.

SEGALA, Lygia. Itinerancia fotogréfica e o Brasil Pitoresco. Revista do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 27, p. 62-85, 1998.

SOUSA, Fernando de. Os portugueses. De colonos a imigrantes. In: ARRUDA, José
Jobson de Andrade et al. (org.). De colonos a imigrantes: (E)migracdo portuguesa para
0 Brasil. Sao Paulo: Alameda, 2013, p. 21-36.

SOUSA, Fernando de et al. (coord.). A emigragdo portuguesa para o Brasil. Porto: Cepese;
Edicoes Afrontamento, 2007.

SOUZA, Ricardo Luiz de. O antilusitanismo e a afirmacao da nacionalidade. Polileia.
Histéria e Sociedade, Vitéria da Conquista, v. 5, n. 1, p. 133-151, 2005. Disponivel
em: <https://bitly/2m9BL7I>. Acesso em: 23 fev. 2018.

STURKEN, Marita & CARTWRIGHT, Lisa. Practices of looking: an introduction to visual
culture. New York: Oxford University Press, 2001.

VASQUEZ, Pedro Karp. O Brasil na fotografia oitocentista. Sao Paulo: Metalivros, 2003.

ZENHA, Celeste. As préticas da justica no cotidiano da pobreza. Revista Brasileira

de Histéria, Sao Paulo, v. 5, n. 10, p. 123-146, mar./ago. 1985. Disponivel em:
<https://bitly/2kCNfzN>. Acesso em: 12 out. 2016.

ZENHA, Celeste. O negdécio das vistas do Rio de Janeiro: imagens da cidade impe-
rial e da escravidao. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 34, p. 23-50, jul./
dez. 2004. Disponivel em: <https://bit.ly/2kayBzD>. Acesso em: 24 mar. 2019.

Recebido: 14/08/2018 — Aprovado: 03/04/2019

Editores responsaveis pela publicacao:
Julio Pimentel Pinto e Flavio de Campos

36



