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Primer Salon Anual de Artistas Colombianos:
;arte para el pueblo, arte con el pueblo

0 arte sobre el pueblo?*

Ana Mara Bernal Cortes™*
Cayo Vinicius Honorato da Silva™**

Este articulo pretende cuestionar el rol del pueblo en el marco de la primera
version institucionalizada del Salén Anual de Artistas Colombianos en 1940. Se
plantea la exploracion de la tension entre la exposicion pdblica y la participacion
concreta del pueblo, desde la interferencia de la politica cultural del momento y la
observacién de las distintas esferas que conformaron la exposicion, entre estas, el
espacio, los artistas, las obras aceptadas, las opiniones en prensa y la asistencia.
Procura observar este fenémeno desde el enfoque de la museologia critica como
ejercicio tedrico y reflexivo que permite poner en cuestion la ejecucion de este
suceso de caracter expositivo en relacion con su contexto, su mision (inicial) y sus
plblicos, y asf aportar una nueva perspectiva en la comprension de este programa
estudiado ampliamente por |a historia del arte en Colombia. El interés es eviden-
ciar si la mision otorgada a este evento por Jorge Eliécer Gaitdn como ministro de
Educacién (donde el pueblo asumiria no solo la funcién de receptor, sino de “juez”
del evento) se concretd o si su incidencia se ubicd Unicamente desde el espacio
retérico de una politica de democratizacion cultural, que, en apariencia, fue de
avanzada para la época.

Palabras clave: Primer Salén Anual de Artistas Colombianos, Jorge Eliécer
Gaitan, participacion popular, arte colombiano.
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[ABSTRACT]

First Annual Exhibition of Colombian
Artists: Art for the Peaple, Art with
the Peaple or Art about the Peaple?

This article seeks to make some questions on the role of the people in the first insti-
tutionalized edition of the Annual Exhibition of Colombian Artists in 1940. It proposes
an exploration of the tension between the public exposure and the real participation
of the people under the interference of the cultural policy back then and the observa-
tion of the different spheres that made up the exhibition. These include the spaces,
artists, accepted works, opinions in the press, and the public attendance. The inten-
tion herein is to observe this phenomenon from the critical museology approach as
a theoretical and reflective exercise that allows questioning how such exhibition
event was carried out in relation to its context, (initial) mission and the public(s) and
then contribute with a new perspective in order to better understand this event that
has been broadly studied by the history of art in Colombia. The main interest is to
verify whether the mission sought by Jorge Eliécer Gaitan as the National Ministry
of Education (where the people would act not only as the receiving public but also
as the “jury”), was achieved. Or, whether the incidence of this artistic event only
reached the rhetoric space of a cultural democratization policy that was apparently
an avant-garde movement in that time.

Keywords: First Annual Exhibition of Colombian Artist, Jorge Eliécer
Gaitan, popular participation, Colombian art.

Primeiro Saldo Anual de Artistas
Colombianos: arte para o povo, arte
COM 0 povo oul arte sobre o povo?

Este artigo visa questionar o papel do povo no quadro da primeira versao ins-
titucionalizada do Saldo Anual de Artistas Colombianos em 1940. Propde-se
a exploracdo da tensdo entre a exibicdo publica e a participacdo concreta do
povo, desde a interferéncia da politica cultural do momento e a observagéo
das diferentes esferas que compunham a exposigdo, entre elas, o espago,
os artistas, as obras aceitas, as opinides da imprensa e a assisténcia. Pro-
cura observar este fenomeno desde o enfoque da museologia critica como
exercicio tedrico e reflexivo que permite questionar a execugdo desse evento
de cardcter expositivo em relagdo com seu contexto, missao (inicial) e seus
publicos, e assim fornecer uma nova perspectiva na compreensao deste pro-
grama estudado amplamente pela histéria da arte na Coldmbia. O interesse é
demonstrar se a missdo concedida para este evento por Jorge Eliécer Gaitan
como ministro de Educac@o (onde o povo assumiria ndo apenas a fungdo de
receptor, mas como “juiz” do evento) foi sucesso ou se sua incidéncia foi uni-
camente desde o espaco retérico de uma politica de democratizacdo cultural,
que, em aparéncia, foi de avancada para a época.

Palavras-chave: Primeiro Saldo Anual de Artistas Colombianos, Jorge Eliécer
Gaitan, participagdo popular, arte colombiana.
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Introduccion

> Este articulo pretende hacer una revision de como el
pueblo o las nociones de pueblo o lo popular participaron de
forma medianamente visible durante el desarrollo de la prime-
ra versiéon institucionalizada del Salén Nacional de Artistas en
Colombia. Para ello, se tiene como punto de partida la misién
que en el discurso de apertura Jorge Eliécer Gaitan como mi-
nistro de Educacién le otorgd a este programa, en que recalcé
la funcién del pueblo no solo como receptor, sino como “juez”

La definicién de pueblo en el discurso politico durante la Repu-
blica Liberal en que se enmarca politica y contextualmente la
accién de Gaitan va a funcionar como un “significante flotante”
(Laclau 2005, 141), que tendra sentido en relacién con el tipo de
“lucha hegemonica” que en ese entonces ocurre, para atender
o contener las demandas democraticas. Desde esta perspectiva,
el pueblo “puede ser concebido como populus, es decir, como
el cuerpo de todos los ciudadanos, o como plebs, esto es, los
menos privilegiados, o también puede ser un intento de darle
nombre a una plenitud que esté ausente” (111-113).

De acuerdo con el planteamiento efectuado en la misma politica
de extensién cultural, que en este caso nos permite establecer
una pauta, la definicion de “pueblo” a la que en mayor medida
haremos referencia corresponde a “la densa poblaciéon de campe-
sinos, obreros y jornaleros” (Ministerio de Educaciéon Nacional
1940, 13), comprendiendo, ademés, que para la fecha un porcen-
taje cercano al 70 % de la poblacién colombiana era rural.

Planteamos generar un acercamiento al Salén Anual de Artistas
Colombianos, entendiéndolo como un ejercicio de exposicion
periédica que ha obtenido su sentido, a lo largo de su historia, en
la medida en que ha sido gestado, comentado y puesto en crisis,
versién tras version, por un entramado de actores y agencias.
Su resultado ha repercutido en la conformacién de una suerte
de estado actual del propio arte para el campo mismo del arte y
para una porcién del pais, como indicaron Beatriz Gonzalez (1990)
con la definicion del salén como “termémetro infalible del arte
en Colombia” (XXVII) y Andrés Gaitan Tovar (2005) al plantearlo
como “barémetro que se rige bajo las presiones del arte sobre
las politicas culturales de la nacion” (36).

Asi, se pretende observar el fenémeno de la participacion del
pueblo en este espacio, desde el enfoque de la museologia
critica, como ejercicio teodrico y reflexivo que permite poner en
cuestion la ejecucion de este suceso de caracter expositivo, en
relaciéon con su contexto, su mision (inicial) y sus publicos,’ y de
esta forma aportar una nueva perspectiva en la comprension de
este programa estudiado ampliamente a través de su trayectoria
por la historiografia del arte en Colombia.



> 167

Esta aproximacioén (aun parcial) al Salon Nacional de Artistas de Colombia se detendra Unica-
mente en el Primer Salén Anual de Artistas Colombianos (1940), y pretende verificar desde el
andlisis de su discurso expositivo (tejido a través de intenciones politicas, apuestas museis-
ticas y espaciales, y posturas de seleccién de obras y artistas) cdmo evidencia, rescata o mini-
miza valores estéticos o culturales para un grupo social determinado.

La muestra en mencién hizo parte de las acciones de una politica de extension cultural y
formativa que emergié en una de las mayores reformas educativas forjadas durante la Repu-
blica Liberal,? como se menciond, y respaldada por las convicciones democraticas de Jorge
Eliécer Gaitén, quien indirectamente a través de la institucionalizacion del Primer Salén Anual
de Artistas Colombianos daria un paso en la defensa del acceso y la participacion del pueblo en
las diversas manifestaciones y expresiones culturales. Esta intencién es materializada parcial-
mente en este ejercicio de democratizacion cultural; sin embargo, cabe preguntarnos ;cémo
acontecio la vinculaciéon del pueblo y de lo popular en el salén?, iqué tipo de tensiones se
pueden leer entre la pretensién de la politica de extension cultural y lo que ocurrié finalmente
durante su desarrollo?

Para responder a estas controversias, fue indispensable detenerse en documentos de
politica publica del momento, acercarse al estudio de las obras seleccionadas, las criticas
de prensa de la época y la informacién contenida en el catdlogo de la muestra, revisando
aspectos como las categorias en las que posiblemente se dividié el salén: catdlogo
(pintura y escultura), técnicas (6leo, acuarela, temple, pastel, al fuego, barro cocido, talla
en madera, talla en granito, talla en marmol, bronce, barro en biscocho), género o tema
(paisaje, naturaleza muerta, desnudo, retrato, escena, paisaje arquitectura) y formacion
o vinculacién académica del artista.® Con el fin de que desde la seleccion de los objetos
artisticos que conformaron la exposicion, en tensién con el &nimo cultural y la politica de la
época, se puedan interpelar cuatro ejes posibles para la discusién: a) el pueblo en relacion
con el Salén Nacional de Artistas, b) los temas o motivos que se vinculan con la nociéon de
popular presentados, c) la posible participacién de artistas del pueblo y d) el ingreso del
pueblo en este.

iUn salon para el pueblo?

Sus diversas actividades convergen a un fin esencial: encauzary
concertar las varias manifestaciones de la cultura nacional, en beneficio
del pueblo, entendiéndose por cultura, no la adquisicién de conoci-
mientos decorativos y vagamente educativos, sino un repertorio de
convicciones que rigen realmente la existencia de un pueblo.

—(Ministerio de Educacion Nacional 1940)

El discurso de apertura del Primer Salén Anual de Artistas Colombianos, hecho por Jorge
Eliécer Gaitan, reza lo siguiente:

[PP. 164-191]
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La intervencién del pueblo en este episodio cultural no debe circunscribirse a la situa-
cion pasiva de mero espectador. Por el contrario: su funcién esencial debe ser la de juez
de conciencia que tiene que decidir, en ultima instancia, si hay o no, un arte propio [...]
el juicio popular apreciard seguramente cada una de estas obras como el lanzamiento
de algo personal, es decir que, para su instintiva sabiduria habra tantas personalidades
como tipos de arte y que para su juicio definitivo desaparecera el denominador comun.
(Ministerio de Educacién Nacional 1940b, 1-2)

Este discurso ha sido mencionado en textos sobre historia del Salon Nacional de Artistas
(Calderdn 1990; Gonzalez 1990; Lleras 2006; Iriarte 1973), en ejercicios reflexivos sobre politica
cultural y en el pensamiento de la Republica Liberal (Sierra 2009),* que lo han constituido en un
referente de politica de democratizacion cultural por expresar explicitamente que “el pueblo”
pudo acceder, tener voz y opinién frente a los artefactos presentes en esta exposicion.

El concepto de pueblo al que posiblemente se refirié Gaitan pudo ser una forma de designar
a la masa ciudadana o al conglomerado de sujetos que, en su origen de clase, tradiciones,
ascendencia y expresiones, corresponderia a eso denominado cultura popular.

Martin-Barbero (2003) nos permite acercarnos a una revision de la nocién de pueblo a lo largo
de la historia del pensamiento, su examen constata la comprension efectuada por Laclau
(2005) en cuanto que el sentido que esta palabra tiene en cada época o contexto social o
politico dependera del lugar que “el pueblo” ocupe en relaciéon con la agencia de sus propias
demandas o en sus luchas (166).

En el romanticismo, segun Barbero, el “pueblo” se considerd una “instancia legitiman-
te del gobierno civil [...] generador de la nueva soberania; corresponde en el &mbito de
la cultura una idea radicalmente negativa de lo popular, que sintetiza para los ilustrados
todo lo que estos quisieran ver superado. (4)

A mediados del siglo XIX, durante el surgimiento de las izquierdas europeas (también
asunto planteado por Martin-Barbero 2003), el “pueblo” se configuré como clase social:
el proletariado, y como antipoda de la élite de derecha se construyé la nociéon de masa
(13). Martin-Barbero recalca lo anterior porque serd desde los movimientos libertarios,
marxistas y anarquistas en que, sin desconocer las definiciones anteriores, el “pueblo” se
constituyd en un sujeto con agencia y posibilidad de emancipacién: “es la parte sana de la
sociedad, la que en medio de la miseria ha sabido conservar intacta la exigencia de justicia
y la capacidad de lucha"” (14).

Aunque el anélisis de Martin-Barbero (2003) se remite al uso de la palabra pueblo en el
ejercicio del discurso politico, no deberiamos perder de vista esta cuestion, ya que durante
la Republica Liberal en Colombia el discurso politico era en si mismo pragmatica, es decir,
accion. Desde otro lugar de observacién, es importante considerar que cualquiera de las
distintas formas de tratar la definicién de “pueblo” planteadas por Martin-Barbero podrian
aparecer en el contexto de las politicas y acciones que se ejercieron durante este periodo
de la historia colombiana, asunto que nuevamente nos remite a la tensién (ya varias veces
mencionada) esbozada por Laclau (2005).

La politica de democratizacién cultural implementada por la Republica Liberal implico la
observancia, investigacion y visibilizacion de costumbres, danzas, musicas, cultura oral del
“pueblo’ en tanto estos manifestaban parte del pasado y la identidad del colombiano que
la Republica Liberal encontraba fundamental para la construccién de una identidad nacional
(Silva 2000, 11; Sierra 2009, 379-380). Sin embargo, la tarea méas relevante en cuanto al
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ejercicio de la educacién fue justamente la “extension cultural’ que, como es descrita por
Silva, fue “campana cultural vulgarizadora que trataria de llevar todas las iniciales conquistas
culturales urbanas, concentradas, sobre todo, en la capital, a todos los rincones del pais”
(13). De estas iniciativas fueron relevantes las bibliotecas aldeanas, la radio desde la Radio-
difusora Nacional, el cine popular, la consolidacién del Ateneo de Altos Estudios, la Revista
de las Indias, las cétedras de musica y dibujo en la educacién publica, la implementacion de
la escuela nueva, las exposiciones de arte y, por supuesto, el Salén Anual de Artistas Colom-
bianos (Sierra 2009, 184-189).

Se podria afirmar que tanto el proyecto educativo de la Republica Liberal como su idea de
democracia cultural estaban basados en unos principios que aparentemente podrian parecer
contradictorios, pues, a la vez que le daban prevalencia a la valoracién de las propias tradi-
ciones y al pasado que encarnaba con su existencia el “"hombre de pueblo’ considerd nece-
saria también la extension de la cultura letrada, blanca y en observancia a unas practicas de
referencia europeas vy, por tanto, coloniales. Como indicé en su momento Achury Valenzuela,
“nuestra cultura es la europea, pero solo en cuanto la tomemos por su naturaleza virtual;
lo cual quiere decir que los desarrollos que procuremos son nuestros, que SoMos NOsotros
quienes debemos darle sus contenidos, mediante la expresion de nuestros ideales, nuestros
problemas” (citado en Sierra 2009, 376).

Las politicas progresistas de la Republica Liberal encontraron en la educacién la manera eficaz
de civilizar aquello que “se quiso ver superado’ por ejemplo, el analfabetismo del hombre del
campo; pero, a la par, defendieron el arraigo cultural, la revisién y revitalizacion de las tradi-
ciones populares, como la musica campesina y la danza folclérica, con la intencién de estimular
“las convicciones que rigen la existencia de un pueblo” (Ministerio de Educacion Nacional
1940b). Para Silva (2002a), esta exaltacién de lo popular estuvo vinculada a una visién “posi-
tiva" de lo popular y del pueblo que él denominé “antropologia positiva’ la cual pretendia, entre
otros fines, la “ampliacién de las bases sociales de la politica en Colombia” (10), que hasta el
momento habia privilegiado a una clase especifica, urbana, dejando de lado a la mayoria: el
campesinado, el proletariado y las margenes.

De las palabras de Gaitan llama la atencion su referencia al “pueblo” ubicandolo més alla de
su situacion habitual de espectador y otorgédndole la posibilidad de ser “juez de consciencia’/
rol que le permitiera desde su experiencia verificar, tras su juicio, la existencia o no de un
arte propio.® Esta posible redencién del “pueblo’ al menos desde la perspectiva de la politica
publica, lo ubica en una mayor corresponsabilidad en la definicién de eso que se entendia
como arte o arte nacional en su momento; de hecho, les plantea a las gentes la posibilidad de
encontrarse con obras de arte, considerando que, independiente de su conocimiento previo
y experiencia de vida, el sujeto del “pueblo” podia determinar cudl o cudles, de las multiples
obras expuestas en la exhibiciéon, podrian comprenderse como representativas de un arte con
el cual se pudiera identificar. Sierra (2009) también llama la atencién sobre este aspecto y
agrega que el planteamiento efectuado por Gaitédn habla de una “sensibilizacion [...] que debia
manifestar[se] en la capacidad de formular juicios racionales —por consiguiente, controverti-
bles— acerca de la obra de arte” (388).

Asi, las bellas artes, que como experiencia de recepcién, participacion y creacién habian sido
ejercidas en mayor medida por una élite intelectual, social, cultural y, en algunos casos, hasta
politica, se abrian, en teorfa, a partir de la institucionalizaciéon del Salén Nacional de Artistas, a
una multiplicidad de significados y de formas de recepcién que, desde la pretensiéon de Gaitan,
también hacia dificil ubicar una nocién univoca de arte nacional o arte propio. La postura plan-
teada ideolégicamente por la intencién politica del Salén Nacional de Artistas no logré concre-
tarse en la practica, como se intentara plantear mas adelante (figura 1).

[PP. 164-191]
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Gonzélez (1998) habla justamente de esa tension, o como lo enuncié citando a Alberto Durén
Laserna: “divorcio entre el artista y el publico” Esta situacion habia sido la condicion previa de la
relaciéon entre las artes plasticas y la sociedad hasta entonces, asunto que el Salén Nacional de
Artistas tendria la misién de enmendar: “El artista colombiano esté relegado como en ningun
pais y en consecuencia se le debe hacer respetar y darle respeto y dignidad a su obra; y
vincular al publico con el artista porque estéd absolutamente divorciado; arte y sociedad estén
divorciados en el pais”

En este mismo relato, Gonzélez (1998) narra como se dieron estrategias para reducir el
“divorcio entre arte y sociedad” desde la intermediacién del Salén Nacional de Artistas; posi-
blemente, fue una accién aparentemente ingenua: la aplicacion de una encuesta en la entrada
de la Biblioteca Nacional (espacio donde se realizé la exposicion):

En ese momento, para quitar ese divorcio, se hacen encuestas ante el publico y es muy
chistoso porque a todo el mundo le preguntan que cuél cuadro le gusto mas, hay unos
periodistas en la entrada de la Biblioteca Nacional y le estaban preguntando al publico
¢qué o cual cuadro le gusto més? y hacen como una especie de votacién. (Gonzélez
1998; figura 2)

Mas alla de la intermediacion y la reduccion del divorcio existente entre |os artistas y el publico,
se puede también deducir que es muy posible que estas encuestas se hayan organizado como
una actividad que le permitiera en la practica al pueblo ser juez del Salén Nacional de Artistas,
tal como lo habia planteado Gaitédn en su discurso, y, asimismo, ser una comprobacion de que
el pueblo estuviese preparado para asumirse desde la participacion (figura 3).

Regresando al discurso de Gaitan, es relevante recordar que su importancia ha sido resal-
tada, como se indicé, porque es concebido como uno de los primeros indicios de democra-
tizacion cultural del pais, ademas de ser el gesto publico mediante el cual se institucionalizé
este programa, del que también se ha dicho es producto de muestras que lo antecedieron.® De
acuerdo con lo planteado por Maria Elvira Iriarte, la institucionalizaciéon del Saléon Nacional de
Artistas ya se venia organizando desde antes que Gaitdn asumiera la cartera de educacién del
presidente Eduardo Santos: “La iniciativa de instituir los Salones Nacionales, propuesta por dofa
Teresa Cuervo Borda, fue parte de una restructuracion de la Seccién Cultural y de Bellas Artes,

Figura 2. Vista nocturna de la
Biblioteca Nacional de Colombia
Fuente: Cuéllar (1938).

A

[PP. 164-191]
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Figura 3. Sala de
exposiciones de la Biblioteca
Nacional de Colombia
Fuente: Ministerio de
Educacién Nacional (1940d).

comenzada en mayo de ese afno” (citado en Calderén 1990, 265). Pero, ademas, correspondia

a las acciones de las politicas implementadas a través de la Direccién de Extension Cultural, en
las que el Salén Nacional de Artistas se concibié como una actividad mas de esa dependencia
en el programa de Exposiciones de Arte, que dirigié justamente Teresa Cuervo Borda, y que,
en conjunto con otros programas institucionales como “Patronatos Escolares, Escuelas Ambu-
lantes, Festivales al Aire Libre, Conferencias Culturales, Ferias del Libro, Conciertos Populares'”
hicieron parte de la implementacion de una politica cultural con mirada al pueblo.®

Aungue no se haya dado una definicion exacta y contundente de lo que el Estado colombiano
en la década de 1940 definia como cultura popular, para Silva (2000), este concepto “surge
de una forma de clasificacion y de representacion sociales que define y localiza a una cultura
precisamente como ‘popular’, en el marco de un sistema de oposiciones binarias que la opone
a una ‘alta cultura’ o a una ‘cultura de élite’” (2). En los documentos consultados, tal vez lo que
nos da una idea cercana es el Informe de Extension Cultural y Bellas Artes, del Ministerio de
Educacioén de la época, en el que se indica como sujetos protagonistas de las expresiones de
cultura popular a “la densa poblacion de campesinos, obreros y jornaleros” (13), que para la
década de 1940 constituia la mayor porcién de la poblacién del pais.®

El enfoque por entonces de la politica educativa y cultural no solo se correspondia con un
proceso de democratizacién cultural sino “civilizatorio” a través del ejercicio de las practicas
culturales, entre ellas el acceso al libro (la alfabetizacién y las bibliotecas), la danza y la musica
folclorica, la apreciacion de las musicas (tradicionales y clasicas), la escucha de la radio y la
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apreciacion del cine popular y de las artes. Practicas que debian ser apropiadas por las gentes,
en una estrategia de extension cultural o “campana cultural vulgarizadora” que habia iniciado
una década antes (Silva 2000, 13). Se trata del equivalente a la socializacién, expansion y masi-
ficacion de los “beneficios de la civilizacién” (Informe de la Direccion de Extension Cultural del
Ministerio de Educacion Nacional 1940a, 13), que contribuiria notablemente a la construccion
de nacién, como lo indicaria Lleras (2006) citando a Silva:

Lo que resulté distintivo del proyecto cultural de los gobiernos liberales de ese periodo
fue el intento relacionado con la construccién de Nacién, a través de un esfuerzo de la
vinculacién de las mayorias populares con las formas minimas de la cultura intelectual
y de civilizacién material, las que consideraban requisito basico para la participacion
politica y la integracion Nacional.

La nocién de popularizacion de la cultura planteada por Lleras (2006), “entendida como proceso
de alfabetizacion de las clases populares, relacionada con la educacion formal e informal y
ligada al aparato escolar’ se comprendié también como “estrategia para mejorar la producti-
vidad’] en cuanto “se condicionaba un mejor salario y un trabajo mas eficiente al cultivo de la
cultura entre las masas campesinas” (31).

Durante los Gobiernos enunciados, la cultura hizo parte de la cartera de educacion, justamente,
porque “fue entendida como un todo” (Lleras 2006, 31). Eso explica por qué el Salén Nacional
de Artistas hacia parte de un plan de accién mas amplio, en que el desarrollo civilizatorio y de
alfabetizacion de las masas populares era una prioridad, dando paso a una accion paradodjica: a
la vez que al pueblo se le permite el acceso a una tradicién “civilizada’] también se le continua
reafirmando los principios de exclusion. “Se trazé la linea divisoria entre pueblo y élite, que
tendria que ver justamente con la intencion de llevar la civilizacion al pueblo” (31), y asi se
infiere que la élite se comprendié como la clase social que posee los valores y los bienes, y es
la que debe transmitir “la civilizacion” al pueblo, a las masas.

Lo anterior daria cuenta de que, independiente de las ideas estéticas y politicas que se podrian
entrever desde los gestos y las acciones de Gaitdn como lider y politico, el Salén Nacional de
Artistas y su “institucionalizaciéon” eran consecuencias de un proceso de politica estatal que
venia caminando desde 1935. Gaitan fue uno de los engranajes, como Teresa Cuervo Borda,
quien fungié como directora de la Seccion de Exposiciones y Museos, de la Direccion de
Extension Cultural y Bellas Artes del Ministerio de Educacion Nacional, espacios liderados por
Gustavo Santos y Dario Achury Valenzuela, quienes, a su vez, hicieron parte de esta agencia.

Arte sobre el pueblo o arte ante el pueblo

Las obras participantes en el Primer Salén Anual de Artistas Colombianos pudieron ser conside-
radas en sumomento descendientes de una tradicién académica decimonodnica, en la mayoria
de los casos, en cuanto al valor que se le otorgd a la ejecucion de las obras, la representacion
o verosimilitud, el tipo de composicién, los géneros presentados y las técnicas. Asi, las obras
finalmente aceptadas correspondieron a dos grandes categorias: pintura y escultura, estable-
cidas previamente mediante el reglamento de la muestra firmado por el mismo ministro de
Educacion. Reglamento que, entre otros asuntos, estipulé qué tipo de técnicas relacionadas
con la pintura y la escultura se permitirian en la exposicién (tabla 1').
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Tabla 1. Ficha técnica del Primer Salon Anual de Artistas Colombianos de 1940

Informacién general del Primer Salon Anual de Artistas Colombianos™

Artistas que se presentaron* 105
Artistas aceptados 73
Obras de arte aceptadas 153
Obras de arte de artistas mujeres 31
Artistas hombres aceptados 58
Artistas mujeres aceptadas 15
Publico que ingreso 10.114
Menciones en prensa 34
Lugar de exposicion Biblioteca Nacional de Colombia
Ciudad Bogota
Duracién de la muestra 20 dias
Artistas con vinculacién académica 50
Artistas autodidactas aceptados 4
Artistas de origen campesino 1

Artistas sin comprobacién de su

. - . - 19
vinculacién académica o autoformacion

Arreglo y decoracion de la muestra (es
posible que esto pueda interpretarse
como museografia)

Lorencita Villegas de Santos, Amparo Jaramillo de Gaitan, Leonor Aya
de Alvarez, Maria Sierra de Gémez y Marfa de Brigard de Trujillo

Jurados de seleccién Rafael Maya, Luis Vidales, Rafael Duque, José Prat y Pierre Daguet

Enrique Restrepo, Jorge Obando, Roberto Suérez, Jorge Zalamea,

Jurados de premiacion
P Gustavo Santos

e  Madre del pintor, Figuras en el trépico y Banista, de Ignacio
Goémez Jaramillo

e Fl/que volvié, de Santiago Martinez Delgado

e Pastora, Composiciony Anunciacion, de Sergio Trujillo Magnenat

e Retrato, Desnudoy Retrato, de José Rodriguez Acevedo

e Mujer joven, Promesero Chiquinquireno y Madre del pintor,

Obras ganadoras de Ramon Barba

®  Bustode nina, Busto de senorita N.N.y Héroe, de José Domingo
Rodriguez

e (Cabeza de viejoy Muchacho, de Josefina Albarracin

e Copla popular, Baronesa G. L y Campesino segoviano,
de Hena Rodriguez

e [amulatay La carta, de Enrique Grau

Obra rechazada después de ser montada Montanas (desnudo), de Débora Arango

* Segun Jorge Moreno Clavijo, en su columna de El Espectador del 26 de octubre de 1940, articulo también compilado por Calderdn (1990).

Fuente: elaboracion propia.
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Se puede deducir que, con la intermediaciéon de los jueces en la seleccion de obras, se cons-
guié que las obras aceptadas estuviesen dentro de las especificaciones técnicas, formales
y tematicas, que correspondieran a pardmetros del arte académico occidental, y, asimismo,
se evitara caer en otras tipologias, ya comprendidas en lo que se denominaria arte popular o
artesania, que, claramente, dejaria por fuera a una gran cantidad de artistas de la época. Asi,
por ejemplo, la Resolucién 791, mediante la cual “se organiza la exposicion del | Salén Anual
de arte colombiano’ en su articulado reza lo siguiente:

ARTICULO 2° De las obras expuestas:

Las obras de arte que habran de ser expuestas en el | Saléon Anual de Artistas Colombianos,
a que se refiere la presente resolucion, seran Unicamente obras de pintura y escultura.

a) Entiéndese por obras de pintura las ejecutadas al éleo sobre lienzo, madera, cartén; al
temple en cartén o papel, al pastel, de gouache y acuarela sobre papel.

b) No se admitirdn copias de otros autores, ni fotografias lluminadas, ni obras de propagan-
das o de artes decorativas, como tampoco bocetos y obras inconclusas.

c) Por obras de escultura entiéndase las presentadas en materia definitiva: marmol, piedra,
bronce, granito, madera, barro cocido. Igualmente se consideran como tales los altos y
bajos relieves.

d) No se admitirdn esculturas en yeso patinado ni en otra materia que imite las definitivas
enumeradas anteriormente.

e) No se permitirdn copias de obras de autores que ya han expuesto sus obras, ni proyectos
ni maquetas." (Ministerio de Educacién Nacional 1940)

Con ello, ademaés, garantizaron, en cierta medida, un rango de lo académicamente aceptable,
aspecto que resaltaron la mayoria de los comentaristas y criticos de arte del momento. Es cierto
también que la misma institucién del Salén Nacional de Artistas agencié desde su normativa no
solo el caracter de la muestra, la participacion de un “tipo” de artista, sino también las practicas
e, indirectamente, los publicos a los que finalmente se dirigio (tabla 2).

Tabla 2. Técnicas de las obras seleccionadas del Primer Salon Anual de Artistas (1940)

Técnicas
Pinturas Numero de obras
Acuarela 16
Fresco 1
Temple 4
Pastel 1
Oleo 104
Al fuego 2
NS/NR 1
Total de obras en pintura aceptadas 129
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Escultura Numero de obras
Talla en piedra (marmol, granito, granito 9
negro, marmol negro)
Talla en madera (caoba, otras) 12
Bronce 1
Barro cocido 1
Barro en biscocho 1
Total de obras escultéricas aceptadas 24

Fuente: elaboracion propia.

Sin embargo, asi como se presentaron obras muy tradicionales y académicas, al respecto
Alberto Duran Laserna (1940) escribié: "El conjunto general de las obras presentadas no indica
nada nuevo, ni nada extraordinario [...]. Nada sorprendente. Nada revolucionario, nada que
salga de las buenas maneras” (7). Su apreciacién contrasta con la de otros criticos, que encon-
traron algunas excepciones en este ejercicio, entre ellos Luis Vidales (1940):

Aunqgue en la exposicion no estén representadas todas las corrientes pictéricas moder-
nas, haciendo ausencia en ella, especialmente, las tendencias dichas subrealistas, lo cual
es simplemente légico, dos maneras son claramente discernibles alli. La de los maestros
consagrados, cuya pintura es académica, y la de los jévenes, que dentro de una acepcién
general pueden ser situados como postimpresionistas. (citado en Calderén 1990, 6)

La exposicidon demostré que en ese momento de forma paralela coexistieron dos tenden-
cias en el arte nacional. Por un lado, una ligada a la tradicién méas académica y conservadora
(también defendida por la élite que se adheria al conservadurismo), y que defendié el uso de
lenguajes, técnicas y géneros tradicionales o académicos. Por otro, una tendencia que privi-
legié las nuevas busquedas en lo formal, en las técnicas y los temas: algunos de estos artistas
eran herederos de los ideales nacionalistas e indigenistas de la década anterior, seguian cues-
tionando su lugar, trabajando por una construccién de una gramatica personal y procurando una
busqueda por “lo propio” en las artes, postura a la que potencialmente se adhirieron las élites
progresistas o liberales que estaban en ese momento en el Gobierno.

Cristian Padilla encuentra en el veredicto del jurado y en el mismo gesto de la institucionalidad
del Salén Nacional de Artistas una clara defensa de algunos ideales vinculados aun a la estética
nacionalista de principios de siglo XX. Esta, aparentemente, Gaitédn se encargé de defenderla,
con una perspectiva renovada por la vanguardia:

Prueba de que el concepto de arte propio de Gaitdn no necesariamente desdefaba lo
fordneo. Su cercania con Barba y la premiacion unédnime de este en el primer Salén Nacio-
nal (primer premio de escultura) reiteran que los ideales de Gaitadn iban mas ligados con
el pensamiento de vanguardia que encarnaban artistas entusiastas frente al pensamiento
nacionalista: arte nuevo e identidad propia. (Padilla 2007, 12)

Entre los valores que probablemente estuvieron presentes en el Saléon Nacional de Artistas,
como parte de la politica cultural del pais, y lo que se puede entrever a través de las obras
aceptadas y premiadas por los jueces, estaria esa correspondencia de circulacién de obras
que evidenciaran alguna nocién de arte propio, asi como la posibilidad de acceso del “pueblo”



a verse representado en el arte: un ejercicio en el que probablemente se mostraban arte-
factos con motivaciones “populares’ disponibles también para las masas, pero hechos en
su mayoria por una élite cultural y artistica. Lo anterior anudado a una reafirmacion de los
valores “nacionales” que, segun la posicion politica del proyecto liberal, encontraba en las
manifestaciones populares, en su representacion y reconocimiento, una opcion de apropia-
cion de un sentido de nacién.

Como se indic, los artistas que fueron aceptados en este certamen, en su mayoria, prove-
nian de una tradicion académica’ en tanto se habian formado con maestros de la Escuela
Nacional de Bellas Artes o pertenecian a esta institucion como maestros o estudiantes.
Dentro de la lista de 73 artistas aceptados,™ de solo cuatro: Algevis Segundo, Guillermo
Jaramillo, Alfonso Ramirez Fajardo y Enrique Grau, se tiene conocimiento que eran en ese
momento autodidactas, aunque después algunos complementarian sus conocimientos con
estudios especializados en arte, como acontecié con el maestro Grau; hay otros 19 artistas
de los cuales no se pudo precisar (en la informacién consultada) si tenian alguna formacion
especifica en artes en el momento de desarrollo del Salén Nacional de Artistas. De los
demads artistas, unos 50, se hace mencién de su relacion con el &mbito, cdnones y tematicas
vistas, transmitidas y perpetuadas a través de la escuela como institucion, o por los propios
maestros de la escuela en sus talleres particulares (figura 4).

Figura 4. Jesus Maria
Zamora, Paisaje

de la sabana, 1910,
Sleo sobre tela
Fuente: Zamora (1910).
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Figura 5. Alfonso Ramirez
Fajardo, 1952. Dia de San
Pedro. Acuarela (acuarela
y lapiz/papel)

Fuente: Ramirez (1952).

Jesus Maria Zamora, por ejemplo, es uno de los pocos casos de artistas campesino- descen-
dientes o, al menos, del Unico sobre el que se dice abiertamente que “nacié en hogar de
campesinos” (Ortega 1965, 454). Sobre el caso de Alfonso Ramirez Fajardo (de quien se dice
nacio en Boyacé y de formacion autodidacta), se menciona: “puede colocarse dentro del inge-
nuisimo costumbrista; la mayoria de sus obras fueron Mercados, en donde supo captar el
ambiente tipico de los pueblos colombianos” (324). Estos dos ejemplos nos dan una idea de
la representatividad real de los artistas descendientes del “pueblo” o, dicho de otro modo, de
clase popular, aceptados en la muestra,’™ en relacién, tal vez, con la gran mayoria que posible-
mente perteneceria a un sector social més aburguesado (tabla 3; figura b).
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Tabla 3. Temas o motivos de las obras seleccionadas
en el Primer Salon Nacional de Artistas de 1940

Género o tema Namero
Paisaje 49
Paisaje, arquitectura 15
Naturaleza muerta 1
Religioso 2
Retrato 51

Desnudo (se incluye la obra de
Débora Arango de la que se dice fue 3
retirada de la muestra)

Escenas 21

Naturaleza 4

— 8
Total 154

Fuente: elaboracion propia.

El retrato como tema, o la figura (como se le llamaba en su momento), corresponde a la mayor
cantidad de producciones presentadas en el Salén Nacional de Artistas, que sumaron 51, entre
pintura y escultura. Retratos que van desde Ledn de Greiff, de José Rodriguez Acevedo, hasta el
busto de un Héroe, de José Domingo Rodriguez, o el tan nombrado (por su habilidad y tratamiento
novedoso de la talla) Campesino segoviano, de Hena Rodriguez, o el caso del primer premio de
escultura otorgado a Ramén Barba (figura 6), por la escultura del Promesero chiquinquireno.

El segundo género mas representativo correspondié al paisaje. Para algunos, es tal vez lo que
permitiria mayores libertades de interpretacion para los artistas, y desde esa perspectiva, se
convirtié en el lugar donde se desarrollé el encuentro con la abstraccién y con el movimiento
moderno en Colombia. Asi, lo manifiestan Sinning y Acufia (2011): “Es en el paisaje mismo donde
se da lugar, muy tenuemente, a nuevas busquedas plasticas y a experiencias que van distanciando
alos artistas de la representacion verosimil” (123), encuentro que se daria finalmente en la obra de
Marco Ospina, quien, para esta versién del Salén Nacional de Artistas, participé con una pintura que
se llamé Estalagmitas de Yomasa. Asi, el paisaje heredero de una tradicion larga que tuvo su mayor
representatividad en la escuela de la sabana'® hizo parte de las busquedas visuales y plasticas mas
evidentes en esta muestra. Entre los temas presentes en el Salén Nacional de Artistas, ademés del
paisaje (que atendia principalmente a la representacion de la naturaleza, la geografia, la arquitectura
y el paisaje local), hubo presencia significativa del retrato y de las escenas (figura 7).

Las escenas representaban personas del comun, en acciones y espacios cotidianos, cuyos
artistas apostaban por titulos como Mercado de mi pueblo, de Alfonso Ramirez Fajardo; E/
bambuco, de Pedro Alcantara Quijano, o Semana Santa, de Carlos Correa, imégenes que tanto
por su titulo y descripciones apelaron a asuntos tipicamente locales, “del pueblo” Es decir, el
pueblo representado, el pueblo figurado y el pueblo convertido en alegoria.
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Figura 6. Ramon Barba, < <
Veterano liberal, 1937,
talla en madera

Fuente: Barba (1937).
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(6leo/tela) 128,5 x 110,5 cm
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Retomando el ejercicio de participacién de las gentes en esta exposicion, Octavio Amortegui,
en la critica publicada en La Razdn, se refiere a la incidencia del publico en la muestra, y como
desde ahi se puede leer la distincién entre el gusto popular y aquel que en representaciéon de
una élite letrada hicieron los jurados. Menciona, ademés, la multiplicidad de valores visuales,
artisticos y sensibles presentes en esta muestra:

El publico, o sea los 9.500 visitantes que hasta hoy han estampado sus firmas en los li-
bros de la exposicién, se habian detenido con fervor y recogimiento ante la obra de Barba,
de José Domingo Rodriguez y de Josefina Albarracin, en escultura; de Santiago Martinez
Delgado, de Rodriguez Acevedo y de Luis B. Ramos en pintura. (Amaértegui 1940, 10-11)

Mas adelante continuta: “El jurado se encargd de demostrar a estos 9.500 espectadores que
por lo que respecta a la pintura no entienden de la misa la media; que se encuentran muy
despistados y se resienten de su ninguna frecuencia del arte y de su absoluto fracaso en el
concepto” (Amoértegui 1940, 10-11).

Las declaraciones de Amoértegui vendrian a confirmar la sospecha de que, en efecto, hasta el
momento, las personas del comun no se acercaban muy a menudo a ciertas expresiones de la
cultura, entre estas a las artes. Que casualmente el gusto popular, o de las masas, coincidiera
con los premios en escultura, radicaba en algo tan sutil como la experiencia perceptiva que
permite la apreciacion del objeto escultérico, asi como en los motivos que estaban conden-
sados en estos objetos: todos retratos. Recordemos que Barba participd con tres obras:
Promesero chiquinquireno, Retrato de mujery Madre del pintor, que José Domingo Rodriguez
participd con Busto de nina, Busto de senorita N.N y Héroe, y Josefina Albarracin con sus
esculturas Cabeza de vigjoy Muchacho.

Es posible también lanzar una sospecha: el lenguaje de la talla en madera, asi como el de la
ceramica, desde la tradicion alfarera, serian técnicas que contenian un pasado enraizado en la
tradicién popular y en lo que comenzd unas décadas atras a llamarse artes y oficios.

Amortegui (1940) comenta algo muy diciente de la experiencia del publico frente a la obra de
Barba, al plantear que fue de los premios del Salén Nacional de Artistas el “mas justo’ agre-
gando lo siguiente: “La caracteriza aquello que, segun Degas, traiciona la verdadera obra de
arte: se siente” (10-11).

El veredicto de los jurados en cuanto a la pintura y su diferencia con el gusto popular, que
cuestiona Amortegui (1940), en conjunto con lo coincidente, entre el pueblo y la élite inte-
lectual, han sido para otros una sefal también de los valores que indirectamente a Gaitan
le interesaba rescatar. Amortegui criticé justamente eso: “;Cémo poder realizar una labor
homogénea con ese peso muerto de tendencias, sistemas y concepciones diametralmente
antipédicos?” (10-11).

En esta dindmica antipddica, ya no en la exposicién, sino en el campo mismo, podemos cues-
tionar la defensa de lo multiple, que plantea Gaitan, en relacion con la clara redefinicion de los
limites de las préacticas del arte, agenciada desde el propio campo. Si bien lo popular como
tema estaba presente en el Salén Nacional de Artistas, las demarcaciones aportadas por la
institucionalizacién de este evento implicarian justamente re-definiciones entre las artes y otro
tipo de practicas que, en este caso, se hicieron tangibles. Ello a diferencia de las muestras
anteriores efectuadas por el Estado, como las exposiciones en las ferias industriales e, incluso,
aquellas realizadas por la misma Escuela Nacional de Bellas Artes, como la de 1886, exposi-
ciones que no habian contemplado aln una divisién tangencial entre los artefactos, las prac-
ticas y las experiencias sensibles.
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Hasta el momento, los artefactos no necesitaron de mediaciones; el ejercicio de divulgacién e
intermediacion iniciado por la prensa principalmente daria pie a un fortalecimiento de la critica
y el periodismo cultural en las décadas por venir. Para el caso del Saléon Nacional de Artistas,
periddicos como El Tiempo, El Espectador, EI Colombiano, El Siglo, El Liberal, La Defensa, La
Razénvy La Patria fueron los encargados de difundir los premios, las criticas y sus controversias.

En las mas de 34 menciones de prensa,” al menos en aquellas transcritas por Calderén
(1990), pocas son las referencias que se hacen a la cantidad de publico que asisti¢ al Salén
Nacional de Artistas y a la relacién que este evento tuvo finalmente con los espectadores.
Se dice que en el Salon Nacional de Artistas ingresaron méas de 10 000 visitantes, ademas,
que “la prensa le concedié un despliegue critico e informativo sin precedentes” (citado en
Calderén 1990, 3). Aun asf, nos preguntamos quiénes o qué tipo de ciudadanos pudieron
ingresar en el espacio de la Biblioteca Nacional?, jquiénes o qué personas tenian acceso
a la prensa en la década de 1940 en Colombia?, ¢los visitantes y lectores realmente eran
personas del pueblo?, ;o no serd que desde la misma enunciacion de la institucionalidad
cultural “el pueblo” era un sustantivo colectivo que definia una gran masa donde estaban
incluidos sin diferencia alguna todos los ciudadanos colombianos, incluso las élites pequefo-
burguesas y los sectores medios de la sociedad?

Para la época, era poco probable que las instituciones realizaran estudios de publicos tal como
los conocemos ahora; sin embargo, las estadisticas de beneficiarios de actividades estatales
o de acciones de politica publica claramente si se hacian y eran parte de los informes insti-
tucionales; de lo contrario, no se podrian justificar las inversiones y el beneficio social de la
politica implementada. Llama la atencién, por ejemplo, que las pocas menciones estadisticas
referentes al Salén Nacional de Artistas aparezcan en notas de prensa, como la mencionada de
Amortegui (1940) “9.500 espectadores’ y en el Informe de gestion de la Division de Extensién
Cultural y Bellas Artes.

En este ultimo documento, solo se muestra la estadistica general del publico que ingresé en
cada una de las doce exposiciones que se hicieron ese afo, y no se hace un ejercicio mas
agudo de especificacion de quiénes conformaban ese publico. Ello si se hizo, por ejemplo,
con la estadistica del publico que ingresé en las actividades de la Seccién de Cinematografia
Educativa de la Divisién de Extension Cultural y Bellas Artes, donde se especificaba, incluso,
si la persona que se beneficid del proceso era escolar oficial, escolar particular, no escolar,
agricultor, obrero, entre otras posibles clasificaciones (figura 8).®

Alrededor de 10 114 personas ingresaron en el Primer Saléon Anual de Artistas Colombianos
en la Sala Gregorio Vasquez de la Biblioteca Nacional de Colombia. Solo esta exposicién fue
superada por la exposicién del artista simbolista e indigenista ecuatoriano Victor Mideros, que
se realizd en julio de ese afio en Medellin como parte de la politica de descentralizacion de
exposiciones. Vidales (1940) menciond que al Salén Nacional de Artistas accedié “un vasti-
simo publico que diariamente se renovaba’, o que, en efecto, se puede verificar en la tabla de
estadisticas. La primera version del Salén Anual de Artistas Colombianos duplicé o triplicé el
publico de otras exposiciones de arte realizadas ese afio por la seccién de exposiciones tanto
en la sala de exposiciones de la Biblioteca Nacional como en otras ciudades.

[PP. 164-191]
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Figura 8. Estadisticas

de exposiciones
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Fuente: Ministerio de
Educacion Nacional
(1940a).

E
l DEPARTAMENTO DE EXTENSION CULTURAL Y BELLAS ARTES
Informacion estadistica de las exposiciones de arte verificadas en el pais, patrocinadas por
el Ministerio de Educacién Nacional, desde marzo hasta el 1.° de noviembre de 1940.
CIUDAD : Fecha d.e, Dias .‘%e Expositor Visitantes
inauguracién duracién

Bogota...... ....... ... | Marzo 12 de 1940 30 Alicia Cajiao Zamora ....... 6.000
Bogoths: s wiss v Mayo 29 de 1940 25 Victor Mideros .. covevovenne 7.500

Bogota.. .. .. Junio 12 de 1940 19 J. N Sanz de Santama-
D T: NPT 3.500
Manizales Julio 11 de 1940 D Victor Mideros.. ... ... 7.500
Bogota...... Julio 12 de 1910 12 | Eugenio Pefia.... ....... .. . 6.500
Med:ilin . Julio 23 de 1940 12 Victor Mideros... ..oooo oeees 12.000
Pareirn i oo Agosto 9 de 1940 8 Victor Mideros.. ... ... 4.000
Cali... el Agosto 21 de 1940 8 Victor Mideros.. 7.000

Bogoti. .. vecee. .. | Agosto 7 de 1940 26 Minni Schiller, Coleccién
Friedmann..... ... w..o 5.925
Bogota.. ... ... Sept. 13 de 1910 17 Wiedeman, ;... e so0s 2 828
Bogoti.......ccouees ... | Ocbre. 5 de 1940 7 Débora Acango. .. 700
Bogotlic s Ocbre. 12 de 1910 20 Primer salén anual de ar- ;
tistas colombianos......... 10.114
12 exposiciones. Duracién .......... . 199 Visitantes ....... «...... 73.007

v 1] ]
v A manera de ideas finales

La experiencia del Primer Salén Anual de Artistas, desde el ejercicio hasta aqui realizado, nos
permite acercarnos a una lectura sobre la relacién que, en la practica, este saléon causé en
el pueblo. Planteamos una matriz, para que, a través de su anélisis, que condensa en parte
las reflexiones hechas, podamos parcialmente concluir como fue la insercion de la nocién de
pueblo en los discursos relacionados con el Salén Nacional de Artistas. Con esta, esperamos
nos ayude a comprender si se traté de un ejercicio retérico o realmente democratizador y
potencialmente emancipador (tabla 4).
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Tabla 4. Matriz-diagrama de participacion de la nocion de pueblo
y lo popular en la primera version del Salon Anual de Artistas

Para el pueblo Por el pueblo Sobre el pueblo
Participacion
e Parcialmente No Parcialmente
popular
Arte lar-relat
R Parcialmente Parcialmente Si
del pueblo
Artistas de origen
. No Parcialmente Parcialmente
popular
Publico popular No No Parcialmente

Fuente: elaboracion propia.

El acceso vy la participacion que de forma concreta pudo tener el “pueblo” en 1940 en ciertas
expresiones de la cultura (las artes visuales, por ejemplo), asi como en relaciéon con los
espacios culturales, fue realmente minimo si se consideran las variables de concentracion
de mas del 70 % de la poblacién en la zona rural y la situacion de casi la tercera parte de la
poblacién del pais en analfabetismo.’ Por otro lado, los espacios, como museos, salones
de artes, academias (por enunciar algunos agentes de la institucionalizacion de la cultura y
las artes), traen consigo y de manera histérica acciones de exclusion técita o explicita del
pueblo. No podemos apartar la carga simbdlica que tuvieron estos espacios, para contrastar
con las ideas de apertura y participacion popular de las gentes, planteadas por la politica
cultural del momento.

El propdsito de Gaitan al abrir el Salén Anual de Artistas para que el gran juez del “arte
propio” fuera el "pueblo’ aparentemente, se quedd en consigna. La muestra en si misma
planted un ejercicio que se inicidé con las palabras de apertura hechas por Gaitan, incluyd
también el sistema de seleccién de participantes y obras, y atraveso el ejercicio de los jueces
y de la critica, dando lugar a una apuesta discursiva: la construccién de una idea de “arte
propio” A juzgar por las narraciones que muestran lo acontecido en la época es posible que
la nocion de arte propio estuviese ligada a representar experiencias visuales que reflejaran la
geografia, las gentes y las tradiciones del pais, es decir, la exploracion de temas que gene-
raran entre la poblacion un reconocimiento de “lo nacional’, desde la afioranza del pasado,
lo vernaculo y lo perteneciente a la cultura popular. Sin embargo, no significa que estos
artefactos fueran elaborados mayoritariamente por sujetos con origen de clase popular o
por sus iguales, y mucho menos incluye practicas artisticas que estuviesen por fuera de los
canones esbozados desde la academia o correspondientes a la nocién de pinturay escultura
aprobadas en el reglamento de la muestra.

Asi, la participacién del pueblo se redujo a ser un motivo: el pueblo que asistié y participd
aparentemente como juez no fue reconocido por las instancias de valoracién del campo, su
enunciacion como “pueblo” se hizo més para sefalar a un conjunto de gentes que actué como
publico o receptor del Salén Nacional de Artistas, mas no como agente.

Como se intentd revisar, la participacién de actores populares y de publicos en relacién con el Salén
Nacional de Artistas fue bastante reducida. Que la informacién existente no dé cuenta de ello
de manera suficiente nos hace preguntarnos el porqué de su falta de registro o documentacion.

Rectificar si el Salon Nacional de Artistas se produjo para el pueblo, con el pueblo o sobre el
pueblo nos permite sospechar que el Primer Salén Anual de Artistas Colombianos se generd
para una porcion de la sociedad. Fue tal vez un evento aparentemente popular para una élite
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intelectual, que encontraba también en estos artefactos la posibilidad de la construccién de
una memoria basada en cierta aforanza o romantizaciéon de algunos aspectos inherentes a la
vida del hombre de “pueblo’ encontrando posibles valores sobre los cuales cimentar una iden-
tidad, como ya se ha sefalado. También con el desarrollo de este tipo de dispositivos (salones,
museos, academias), la élite se encontré con rastros de la civilidad europea, admirada también
por la intelectualidad liberal de ese entonces y una manera efectiva de demostrar la civilidad
de un pais en desarrollo.

La relacion con el pueblo y lo popular que se presentd en ese escenario, y que se mantiene
incluso hoy dia, no permite desdibujar la frontera del Arte con mayusculas en relacién con
otras experiencias sensibles que siguen siendo situadas en el limite o en la vinculacién con
la “cultura popular”

Se percibe en el ejemplo estudiado una clara evidencia de una divisiéon entre una élite ilus-
trada que tiene razdn o juicio y un pueblo que, como se supone, siente, no razona y debe
formar su sensibilidad, de unas expresiones que deben ser entendidas desde las ideas,
la razén y una sensibilidad educada, y otras que simplemente se atienden a los sentidos
tienen algunos usos o en otros casos se desconoce su funcionamiento, para incluir ahi la
artesania o la produccién cultural del hombre del pueblo.

[NOTAS]

1. Apuesta de enfoque y metodolégica teorizada por Hernéndez (2006) y
Lorente (2003).

2. Denominacion que se le ha otorgado al periodo 1930-1946 durante el cual
el pafs fue gobernado durante lapsos consecutivos por lideres del Partido
Liberal, que compartfan una mirada progresista, desarrollista y de atencién a
la poblacién de la base social colombiana. A estos gobernantes se les debe,
en gran medida, los avances en politica social, infraestructura vial, economia,
transporte, educacion y cultura. Los presidentes que estuvieron en el Gobierno
durante este periodo fueron Enrique Olaya Herrera (1930-1934), Alfonso Lopez
Pumarejo (1934-1938/1942-1945) y Eduardo Santos (1938-1942).

3. Lo anterior a través de la informacion existente en textos historicos sobre
el Salén Anual de Artistas Colombianos, entre estos el catalogo del Primer
Salén Anual de Artistas Colombianos (Ministerio de Educaciéon Nacional,
1940), los libros 50 afios: Salén Nacional de Artistas (Calderén 1990) y La
Escuela Nacional de Bellas Artes, 1920-1940: Una historia de la comprensién
de la légica en las artes plasticas (Ferro 2015), y el Diccionario de artistas

colombianos (Ortega 1965). Se comprende que una gran parte de la
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informacion visual de las obras participantes en esta exposicion es de dificil
acceso, ya que la mayoria pertenece a colecciones particulares, y una menor
parte se conserva en colecciones institucionales como el Museo Nacional de
Colombia y el Banco de la Repblica.

Justamente sera Sierra (2009) quien encontrara en este discurso un elemento
“novedoso”, que “concierne a la tercera finalidad” que persiguieron los
Gobiernos de la Repdblica Liberal: “La de educar la sensibilidad de los
colombianos, en la medida en que se expone a los efectos del arte sobre sus

facultades sensitivas” (387).

La nocion de arte propio fue trabajada por Pini (2000), quien estudia a
través de los escritos de criticos y artistas de las décadas de 1920 y 1930
cuéles fueron las motivaciones alrededor de la absorcion de la modernidad
y de qué manera esto se vinculé con la preocupacién de los artistas por la
generacién de un lenguaje propio o personal y por la construccién de una
estética latinoamericana.

Entendemos como versiones anteriores aquellas exposiciones colectivas
de artistas colombianos, temporales y financiadas por el Estado que se
realizaron para dar cuenta de la situacion de la practica de las artes y de
otros campos de saber. Entre estas el Salon de Bellas Artes de 1931, como
lo indican Calderén (1990) y Rey-Marquez (2006); la Primera Exposicion
Anual de Bellas Artes organizada por Alberto Urdaneta en 1886, de la que
hablé Eugenio Barney Cabrera (1980), o muestras similares patrocinadas
por el Estado vinculadas a las exposiciones agricolas e industriales que se
desarrollaron en Colombia desde mediados del siglo XIX. De hecho, Barney
(1980) plantea que el primer salén anual correspondid a la muestra oficial
que “en 1886 se organizé en Bogotéa desde la Escuela Nacional de Bellas
Artes, como la primera exposicién Anual de Pintura, Escultura, Arquitectura,
Grabado, etc., y que fue inaugurada el 4 de diciembre”. De esta exposicion,
menciona varios asuntos que para el problema que se pretende abordar
a través de la observacion de la dindmica del Salén Nacional de Artistas
parece pertinente. Segln Barney, “reunié 1200 obras”, e incluyé objetos
de diferentes procedencias: “Desde Acero de la Cruz hasta los artistas
de prestigio contemporaneo de aquel suceso; desde los estudiantes de la
Escuela que regentaba Urdaneta hasta los aficionados de la ciudad [...]
desde los acuciosos artesanos que elaboraban raros e indtiles objetos de
madera, de esparto, de lana o de barro, todos enviaron sus obras al susodicho
salon”. Se resalta esto, justamente, porque, independiente de lo diverso de
esa muestra, demaostraba, en parte, que para la época las divisiones entre
las “bellas artes” y las “artesanias” o las “artes populares” no estaban tan
demarcadas, en apariencia, porque hasta ahora se estaba dando el proceso
de configuracién de la institucionalizacion del campo del arte, que, para el
ejercicio especifico de las conductas de inclusién y exclusion de lo que se

entiende como “arte”, serd determinante.

Las actividades que correspondieron al programa de la Direccion de
Extension Cultural y Bellas Artes del Ministerio de Educacion Nacional
en 1940 fueron las siguientes: “Educacién popular y Patronatos Escolares,
Escuelas Ambulantes, Festivales al Aire Libre, Conferencias Culturales,
Ferias del Libro, Conciertos Populares, Teatros, La Radiodifusora
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Nacional, Exposiciones de Arte, Museo Arqueoldgico, Escuelas de Misica
Departamentales, Cine Educativo, Centro de Cultura Social, Escuela
Complementaria de Especializacién Artistica, Educacion Fisica, Dia Olimpico,
Publicaciones de Extension Cultural, Revista de la Academia Colombiana,
Revista de las Indias, Ateneo de Altos Estudios y La Campafia del Calzado
Escolar”, segin se enuncia en el informe de la Direccion de Extension

Cultural del Ministerio de Educacion Nacional de ese afo.

En el informe de la Direccion de Extension Cultural del Ministerio de Educacion
Nacional de 1940, se menciona lo siguiente: “Cada una de las distintas
secciones que integran la Direccién de Extension Cultural y Bellas Artes
desarrolla sus actividades conforme a un plan arménico general que tiene
como mira la cultura popular”.

Para 1938, segln el censo nacional de poblacién, la poblacién urbana en
Colombia era del 30 %, el 94 % del resto de la poblacién se entendia como
rural y estaba cerca de las 6 009 699 personas (Murad 2003).

El contenido de las tablas 1, 2 y 3 se apoy6 en la informacién recolectada por
Calderén (1990), consolida, ademés, algunos datos que se obtuvieron del
Informe de Extension Cultural del Ministerio de Educacion Nacional de 1940 y
del catalogo del Primer Salén Anual de Artistas Colombianos, en confrontacion
con otras fuentes, como el Diccionario de artistas colombianos (Ortega 1965), el
catdlogo de la exposicién conmemorativa de la Escuela de Artes de la Universidad
Nacional 147 maestros y el libro La Escuela Nacional de Bellas Artes, 1920-1940:

Una historia de la comprension de la I6gica en las artes plésticas (Ferro 2015).

. En la tabla enviada, se incluyé una nota a pie de pagina que no esté presente

en esta version del documento que dice lo siguiente: [1] La informacién en
esta tabla sistematizada se apoyd en parte, en la informacién recolectada por
Camilo Calderén y publicada en el libro 50 afios Salén Nacional de Artistas. Se
obtuvieron algunos datos del Informe de Extension Cultural del Ministerio de
Educacion de 1940 y se reunid esta informacion en este cuadro-resumo.

De acuerdo con lo que evidencia la Resolucion 791 de 1940, “por la cual se
organiza el primer salén de arte colombiano”.

Con el término académico nos referimos a experiencias de formacion en artes
y a la vinculacién que los artistas podian mantener, con una instancia de
regulacién del oficio, en este caso, la vinculacion con la Escuela Nacional de
Bellas Artes. Este espacio, como cualquier institucién garante de formacion
en una disciplina, abogé por la defensa de ciertas apuestas, posturas y
canones, de lo que, en cierto momento de Ia historia del arte colombiano, se
entendi6 como arte.

Vale la pena también mencionar que solo 15 artistas, entre los 73 participantes,
eran mujeres; sus nombres fueron Inés Acevedo, Débora Arango, Marieta
Botero, Alicia Cajiao, Mercedes de La Cruz, Adela de Fajardo, Margarita
Holguiny Caro, Marfa Elena Leén, Marfa Palao, Hena Rodriguez, Marina Séenz,
Blanca Sinisterra de Carrefio, Isabel de Turriago y Josefina Albarracin.

Es de aclarar que la proveniencia de un gran porcentaje de los artistas
aceptados correspondia a distintas ciudades y departamentos; sin embargo, la
mayoria, desde lo que evidencia la informacién disponible, alcanzaron a tener

vinculacion de algun tipo con la Escuela Nacional de Bellas Artes de Bogota.
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. Laescuela de la sabana, segin Sining y Acufa (2011), es una categoria histdrica

creada por Eduardo Serrano para referirse al grupo de artistas que a comienzos
del siglo XX se interesd por la representacion y dedicaron la mayor parte de
su trabajo al paisaje, porque “la mayoria de los paisajes hacen referencia a la
sabana como el escenario de donde provienen la mayor parte de las obras” (43).

. Segun el levantamiento de prensa hecho por Calderdn (1990, 335).

Sobre el particular, véanse las estadisticas de asistencia a actividades de
cinematografia educativa reportadas por el Departamento de Extension
Cultural y Bellas Artes (Ministerio de Educacion Nacional, 1940a).

“Por los afios 1940 habitaba en el sector rural el 71 % y en las ciudades y
poblaciones mayores el 29 % [...], el 37 % de la poblacion no sabfa leer ni
escribir” (Isaza 2019).
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