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"¢Quien diola orden?”
el mural gue no fue  a verdad viral

Campafia por la verdad™

* Campafa por la verdad es una coalicion de once organizaciones
defensoras de derechos humanos de Colombia que histéricamente
han representado victimas de crimenes de Estado ante la justicia
ordinaria. Esta iniciativa busca hacer seguimiento a la comparecencia
de militares ante la Jurisdiccion Especial para la Paz (JEP) con el fin de
presentar informes conjuntos sobre los hechos que han conocido para
generar el debate piblico sobre la verdad de los crimenes cometidos
con participacién de agentes estatales o en complicidad con grupos
paramilitares en el contexto del conflicto armado, los mas extendidos y
los menos reconocidos por la opinién publica.

La verdad histérica de 6402 jovenes engafados con falsas promesas de trabajo, se-
cuestrados en sus casas y veredas, o0 asesinados después de ser detenidos, que nunca
volvieron, estd documentada en miles y miles de folios de expedientes judiciales, infor-
mes de organizaciones de derechos humanos y veredictos judiciales que la mayoria de
la sociedad colombiana no conoce. Por eso, quiso saltar a la calle encabezada por una
pregunta que hoy es comun y que sigue sin respuesta por parte de la justicia: “;Quién
dio la orden?” Debajo de la pregunta emergen los rostros de los presuntos responsables:
comandantes de unidades militares donde esta practica se volvid habitual, estimulada,
premiada e, incluso, obligatoria.
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Fig 1. Bocetos ¢Quién dio la orden?.
Campana por la verdad. 2019.

Para el disefio, se tuvieron en cuenta referentes de la gréfica social caracterizada por tener una
composicion a simple vista sencilla que presenta informacién de manera simplificada y precisa.
Se escogio el color amarillo de fondo que simboliza advertencia, acompanado de retratos en
altos contrastes que permitieran dar una lectura répida y facil de la imageny la hiciera apta para
sacar en esténcil, que la gente se pudiera apropiar de esta para replicar en diferentes espacios.

Una vez consolidada la pieza, fue necesario buscar un lugar donde pudiera ser expuesta. La
calle era el escenario ideal entendiendo el mural, no como una simple imagen, sino como un
mensaje que irrumpiera en la cotidianidad de transelntes y del mismo Ejército. El sitio que se
escogi6 para elaborarlo, la calle 80 con carrera 30 de Bogotd, fue un lugar con gran afluencia
de vehiculos y transeuntes, ubicado, ademas, al frente de la Escuela Militar de Cadetes José
Maria Cérdova.

El 18 de octubre de 2019, empezd su elaboracién sin mayores contratiempos hasta la noche
del 19 de octubre, cuando ya se alcanzaban a reconocer los rostros de los altos mandos del
Ejército. Entonces, la tarea se vio interrumpida cuando un militar vestido de civil se baj6é de
un carro a tomar algunas fotografias y 40 minutos una tropa acompanada por otros hombres
vestidos de civil aislaron a los artistas para exigirles documentacién e interrogarles.
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Debido a que los artistas, amparados en la ley, no accedieron a los requerimientos, los mili-
tares llamaron a la Policia que les retuvo los documentos, los fotografio y les impuso compa-
rendos. Simultdneamente, llegaron dos camiones militares con soldados y materiales, que
acordonaron la zona y borraron el mural con pintura blanca.

Fig 2. Disefio ;Quién dio la orden?

La censura quedo plasmada en un video del momento en que, ante la mirada de todo un pais, Campana por la verdad. 2019
el Ejército Nacional destinaba un pelotén a borrar con pintura blanca una expresién artistica

de las victimas. El video salté de inmediato a las redes sociales junto con la version digital del A
mural, y asi se hizo viral. A
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Figura 3. Borramiento
Campana por la verdad. 2019.
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Fig 4. Santiago de Chile, Chile. Fig. 5. Highlands, Escocia.
Campana por la verdad. 2019. Campana por la verdad. 2019.

La verdad viral

La simplicidad y versatilidad de la imagen permitié que personas del comun se apropiaran de
ella, lo que resulté en una reinterpretacién de la pieza en otras regiones y paises, haciendo
de esta una imagen mediatica de enorme repercusion. Hoy dia, la busqueda de la pregunta
"¢Quién dio la orden?” alcanza los 407 millones de resultados en Google. Asi, el mural logré
su propoésito, se posiciond en el imaginario colectivo con la pregunta incesante que tanto in-
tranquiliza a la institucion militar y a los sujetos retratados.

En sus multiples versiones digitales e impresas, también incidié en la forma de entender la
responsabilidad en relacién con estos crimenes, pues antes de ella solo se hacia alusion a una
responsabilidad individual, que recafa sobre soldados de bajo rango presentados como manza-
nas podridas dentro de una institucion.

Al respecto, la pieza plasmdé de manera sencilla un debate complejo y es la aplicaciéon o no
del articulo 28 del Estatuto de Roma que rige la Corte Penal Internacional (CPI). En él, es claro
que la responsabilidad de los superiores es amplia y no se reduce a la participacion directa en
un hecho; por el contrario, también abarca situaciones como la falta de adopcién de medidas
eficaces para detenerlos, cuando tuvieron o debieron tener conocimiento sobre crimenes co-
metidos por sus subalternos.

Traducir este mensaje para circularlo de manera masiva se logré desde la concepcion misma
de la pieza, donde se pensd que las personas hicieran parte del mensaje, lo completaran dan-
do respuesta al gran interrogante y a la vez comprendiendo la nocién de una linea de mando
detras de los hechos.

[PP. 294-305]
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S > Fig. 6. Berlin, Alemania.
Campana por la verdad. 2019.

Fig. 7. Parfs, Francia.
Campana por la verdad. 2019. < <
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i Por qué un mural?

Por afos la Unica verdad a la que han accedido las victimas, en particular las de crimenes de
Estado, ha sido la de sus propios testimonios y los informes de organismos internacionales u
organizaciones de derechos humanos. La Unica justicia, unas pocas y sacrificadas sentencias
judiciales, y la memoria de estos hechos ha quedado reducida a la narrativa de los medios de
comunicacion, cuya agenda politica y econdmica filtra los sucesos de nuestra historia reciente,
y minimiza u oculta la responsabilidad estatal.

Por esta razoén, las victimas, los artistas y las organizaciones defensoras de derechos hu-
manos parte de la #CampanaPorlLaVerdad acudimos al escrache, o manifestaciéon popular
de protesta contra una persona, funcionario publico o agente estatal, vinculado con algun
tipo de delito, pero a quien la justicia no ha alcanzado. También han usado este recurso las
organizaciones feministas ante una justicia patriarcal que rara vez condena las violencias
machistas. El escrache tuvo su origen en las dictaduras del Cono Sur, donde las victimas,
hartas de impunidad, iban hasta las casas o vecindarios de militares torturadores para po-
nerlos en evidencia.

En Colombia, ante la imposibilidad de acciones directas del mismo tipo, el mural se convirtié
en esa expresion del escrache (rasguno, herida, dice una de las traducciones de la palabra en
inglés) a la imagen de quienes aun siguen libres y en la impunidad, pese a haber comandado
unidades donde se cometieron estos crimenes.

Para las Madres de Falsos Positivos de Soacha y Bogota (Mafapo), el mural se ha convertido
en parte de su identidad, una pieza muy significativa que encarna la pregunta que han hecho
en muchos espacios. La respuesta que siempre han anhelado tener por parte de la justicia.

"“Lo hicimos visible a través de las camisetas, posteriormente a través de los tapabocas, cuan-
do inici6 la pandemia, cuando nos tenia guardados, y luego cuando empezamos a tener espa-
cios para salir pensamos que, a pesar de estar calladas, con el tapabocas podiamos visibilizar
estos hechos' senala Yakellin Castillo, integrante de esta organizacion de victimas que hizo
suyo este mural.

Las reacciones que ha generado en el estamento militar son para ellas como victimas la cons-
tatacion de que estaban enviando el mensaje correcto: “Nos dio cierta satisfaccion porque
sentimos que de alguna manera estdbamos logrando que ellos sintieran algo de ese dolor,
que supieran que hubo dolor en el momento en que nosotras supimos que nuestros familiares
habian sido asesinados por miembros de la fuerza publica”

[PP. 294-305]
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Censurar la memoria, encubrir la verdad

La censura del mural se convirtié en su propio eco. Al acto arbitrario de borrarlo, se le sumaron
una serie de actos hostiles contra artistas, victimas y organizaciones, como el allanamiento del
19 de noviembre al artista que le dio forma, Felipe Carsal, los repetidos actos de censura de
las réplicas y actualizaciones del mural, y las posteriores acciones judiciales que invocaban la
honra y el buen nombre, en contra de las victimas y organizaciones que idearon, construyeron
colectivamente y pusieron en marcha el mural.

El primero en buscar la censura por vias judiciales fue el brigadier general Marcos Evangelista
Pinto Lizarazo, hoy retirado del Ejército y quien, a pesar de estar involucrado en 45 de estos cri-
menes cometidos bajo su mando, llegd a ser comandante de la Segunda Division del Ejército
hasta que la justicia transicional lo llamé rendir cuentas.

La pretension no podia ser mas extrana: mediante tutela, el militar esperaba que el mural
“:Quién dio la orden?’ convertido en millones de murales y piezas alusivas, desapareciera de
las redes sociales empezando por el trino publicado en la cuenta de Twitter del Movimiento
de Victimas de Crimenes de Estado (Movice) para denunciar la censura. La ofensiva judicial
pretendia que la pintura blanca se extendiera a las cuentas de Twitter, Facebook, WhatsApp e
Instagram de millones de usuarios que la replicaron, la adaptaron e hicieron suya.

Amén de la posibilidad o no de cumplir tal orden, la Corte Constitucional acaba de cerrar el
tema negando la tutela al brigadier general y dando la razén a las victimas: no se trata solo de
una pieza artistica de memoria, sino de un discurso protegido que hace referencia a la funcién
publica que cumplen los militares y por la cual deben responder ante la sociedad. También la
Corte sefnala que la pieza “no se traduce en afirmaciones vejatorias o desproporcionadas’, sino
que es un reclamo basado en acciones judiciales, a la vez que un reclamo ante la inoperancia
de una justicia que sigue sin responder a la pregunta después de mas de una década de que
el pais conociera de este horror.

“La verdad reconstruida mediante mecanismos extrajudiciales refuerza su dimensién colecti-
va, pues contribuye a la construccién de memoria histérica, e igualmente, reivindica su valor
auténomo para las victimas. Las narraciones publicas que estas realizan, ademas de ser una
manera de inclusion, restauran a su vez su derecho a la honra y permiten materializar la garan-
tia de contar su propia verdad. Por tanto, se puede afirmar que un intento de censura puede
resultar en la revictimizacion de los afectados por los respectivos crimenes’ sefala la Corte
en su sentencia.

Ahora protegida por una decision judicial, la denuncia y la pregunta siguen creciendo. Para las
madres de victimas de ejecuciones extrajudiciales, el mural es también un movimiento social
con alcance internacional. “Es poder mostrar que fueron crimenes de Estado, que estéan ahi
los responsables, que esto venia de altos mandos’ anade Yakellin.

¢Y larespuesta? Yakellin, Mafapo, las 6402 familias, todas las demads que fueron victimas y atn
no lo sabemos, y cada vez un mayor porcentaje de la sociedad colombiana la conocen. Es la
misma que retumba cada vez que el mural es censurado.



Fig. 8.-Berlin, Alemania.

Campana por la verdad. 2019.
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