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[D0SIER]

[RESUMEN]

"Mapa de relaciones tactiles escala 11

Fulalia De Vialdenebro Cajiao™*

Este articulo tiene por objetivo dar las claves para la lectura e interpretacion del Mapa
de relaciones tactiles escala 1.1, una préctica artistica desarrollada entre Eulalia de Val-
denebro Cajiao y un frailejon (Espeletia grandiflora). Para ello, se describe su método de
elaboracién y el orden geométrico que lo estructura en tres tipos de enunciados: las propo-
siciones simples, los axiomas de proporcion y los teoremas poéticos. En el curso de estas
descripciones, se devela el valor poético y critico de la practica artistica comprendida como
un performance-gréfico de larga duracién. El Mapa de relaciones tactiles escala 1:1 hace
parte de una investigacion méas amplia en torno a las relaciones arte-ciencia en la episteme
boténica moderna, donde se identifica esa manera de conocer el mundo vegetal como uno
de los elementos clave que configura nuestra actual situacion climética, bien expresada
por Isabelle Stengers como la intrusion de Gaia. En la practica artistica de elaboracién del
Mapa de relaciones tactiles escala 1:1, hay una apropiacion de los métodos de la episteme
boténica moderna reconfigurada de manera critica. En ella, se cuestionan elementos clave
de la modernidad, como la jerarquia establecida entre sujeto-cientifico objeto-planta, las
medidas universales, la nocién de especie y el valor de verdad u objetividad del método
cientifico. Por otra parte, el método geométrico usado propone re-visitar una modernidad
espinosita que da luces importantes para la critica de la modernidad hegeménica.

Palabras clave: ética vegetal, epistemologia boténica, précticas artisticas con
cuerpos vegetales, mapa, performance, danza contact.
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[ABSTRACT]

"1 Scale Map of Tactile Relationships”

This paper aims to offer the keys to read and interpret the 7.7 scale map of tactile
relationships, an artistic practice developed between Eulalia de Valdenebro Cajiao and
a frailejon plant (Espeletia grandifiora). To that end, its elaboration method and the
geometric order that structures it are described in three types of statements: simple
propositions, axioms of proportion, and poetic theorems. Over the course of these de-
scriptions, the poetic and critical value of the artistic practice understood as a long-
term graphic performance is revealed. The 7:7 scale map of tactile relationships is part
of a broader research on the art-science relationship in the modern botanical episteme,
where this way of knowing the plant world is identified as one of the key elements that
makes up our current climate situation, well expressed by Isabelle Stengers as “the in-
trusion of Gaia.” In the artistic practice of elaborating the 7:7 scale map of tactile rela-
tionships, there is an appropriation of the methods of the critically reconfigured modern
botanical episteme. In it, key elements of modernity are questioned, such as the hier-
archy established between subject-scientist object-plant, universal measurements, the
notion of species and the value of truth or objectivity of the scientific method. On the
other hand, the geometric method used proposes to re-visit a spinosite modernity that
gives important hints for the critique of hegemonic modernity.

Keywords: plant ethics, botanical epistemology, artistic practices with plant
bodies, map, performance, danza contact.

“Mapa de relacdes tateis em escala 1.1

0 objetivo deste artigo é fornecer as chaves para a leitura e interpretagdo do
Mapa de relagdes tateis em escala 1:1, uma prética artistica desenvolvida entre
Eulalia de Valdenebro Cajiao e uma planta de frailejon (Espeletia grandiflora). Para
isso, descreve-se seu método de elaboracdo e a ordem geométrica que o estrutura
em trés tipos de enunciados: proposicdes simples, axiomas de propor¢do e teore-
mas poéticos. No decorrer dessas descricoes, revela-se o valor poético e critico
da prética artistica entendida como uma performance-gréfica de longa duragao. O
Mapa de relagdes tateis em escala 1:1 € parte de uma pesquisa mais ampla em
torno das relagdes arte-ciéncia na episteme botanica moderna, onde esta forma
de conhecer o mundo vegetal é identificada como um dos elementos-chave que
configuram a nossa situagao climatica atual, bem expressa por Isabelle Stengers
como a intrusdo de Gaia. Nela, sdo questionados elementos-chave da moderni-
dade, como a hierarquia estabelecida entre sujeito-cientista objeto-planta, as
medidas universais, a nocao de espécie e o valor de verdade ou objetividade do
método cientifico. Por outro lado, o método geométrico utilizado propde revisitar
uma modernidade espinosita que oferece dicas importantes para a critica da mo-
dernidade hegemdnica.

Palavras-chave: ética vegetal, epistemologia botdnica, praticas artisticas com
corpos vegetais, mapa, performance, danza contact.
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El Mapa de relaciones téctiles escala 1:1 es testigo de una serie de encuentros tactiles entre
mi cuerpo y el de un frailején (Espeletia grandiflora) que fueron dejando diferentes tipos de
huellas sobre un papel.1 Ellas me permitieron comparar mediante proporciones geomeétricas
cada uno de los puntos de contacto, como en un performance-grafico que permite imaginar
una larguisima sesion de danza contact en la relacién horizontal y anarquica de nuestros
cuerpos,2 que estan en permanente negociacion y la consciencia corporal se traslada cada
vez al punto de contacto que es compartido con otro cuerpo. Es un acontecimiento en
permanente desarrollo, se trata de entrar en flujo de una serie de puntos de contacto que no
tienen un fin predeterminado, que no se dirigen a ningun objetivo. Es también un acuerdo
permanente con la gravedad, sucede en el suelo para los participantes, tiene sentido para
ellos, no es algo disenfado para ser visto objetivamente. Es una danza en que prima lo tactil
sobre lo visual, lo horizontal sobre lo vertical. Entiendo esa danza como una sucesion de
puntos de contacto que van desdibujando la individualidad de los cuerpos, ya que toda la
atencion se vuelca sobre ese instante. Los encuentros generan un pequefo equilibrio dentro
de un flujo de cambios permanentes.

Esta préactica artistica hace parte de una investigacion que gira en torno a la relacién arte-
-ciencia en la epistemoldgica de la botédnica moderna, aquella que aun hoy configura la base
del conocimiento del mundo vegetal y, en buena medida, da cuenta de las relaciones que esta-
blecemos con estos seres de manera naturalizada, tal y como si fueran objetos. Pienso que la
relacién que establecemos con las plantas es fundamental para comprender vy, ojald, reinventar
la relacién que tenemos con nuestro planeta, ya que la vida compleja de Gaia y de todos los
seres que la constituyen3 depende ampliamente de los metabolismos vegetales. Pienso que
estamos en deuda de conocer y tratar mejor a estos seres y criticar la episteme botanica es un
aporte que espero estar haciendo desde mi trabajo.

La episteme botanica se basa en la colecta de fragmentos de plantas que son cuidadosa-
mente secados, aplanados y pegados sobre cartulinas blancas de 35 x 50 cm. Estos objetos
se llaman ejemplares tipo, son considerados pruebas cientificas y forman las colecciones de
herbario. Sirven para hacer las descripciones de especies y clasificarlas en un orden taxoné-
mico. De esta manera, la episteme botanica se funda en un gesto que niega el hecho clave
de la vida vegetal: sus cuerpos estan arraigados. Este es un hecho basico reconocido desde
la antigliedad, pues, a diferencia de los animales, las plantas no se desplazan y esa condicion
determina todas las ingeniosisimas adaptaciones biofisicas, bioguimicas y simbiéticas que
son capases de establecer con los seres y las fuerzas del lugar que habitan y que hacen a la
misma vez. Recordemos que las plantas son las que hacen constantemente de este planeta
un lugar habitable.

Asi es como, con el gesto inicial del desarraigo, la episteme boténica moderna refuerza cons-
tantemente la creencia de que las plantas son objetos, pues la base de su episteme son esos
objetos llamados ejemplares tipo, que poca cuenta dan de la complejidad relacional de sus
vidas. De ello se desprende a su vez una ética implicita y poco analizada, que hace parte del
modelo hegemodnico y utilitario que tenemos actualmente con las plantas y, por ende, con
nuestro planeta gravemente herido. Una cosa es consecuencia de la otra, dado que debemos a
los metabolismos vegetales el equilibrio de la atmdsfera y el origen de la energia que alimenta
a todos los demaés seres vivos. Si tenemos una relacién utilitaria con estos seres, la tenemos
también con nuestro planeta en su complejidad. La Ciencia, a pesar de su método demostra-
ble,4 no estd libre de ser presa de creencias no fundamentadas, de egos facilmente manipula-
bles y de presiones econdmicas y politicas que ponen en entredicho la pretendida neutralidad
de sus resultados. El caso de la episteme boténica pasa por todos estos fendémenos propios
del modelo capitalista, pero es mucho mas complejo y antiguo, pues su estudio lleva milenios
determinado por una definicion negativa de las plantas, una definicion siempre referida a lo
animal y orientada en la mayoria de los casos al posible uso de sus cuerpos (Hiernaux 2021, 7).

PP.74-95
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El Mapa de relaciones tactiles escala 1:1 es una critica a esa episteme heredera de creencias y
costumbres. En él, someto mi cuerpo a los mismos métodos de los ejemplares de herbario, lo
desmiembro, lo aislo, lo aplano, y con esos datos hago una anatomia comparada de mis partes
y las de un frailején. Los dos cuerpos fragmentados estédn en el mismo plano de estudio,
desconfigurando esa relacién jerarquica de un sujeto humano que estudia un objeto-planta.
El método de comparacion que establezco es geométrico, y asi prescindo de medidas estan-
dares universales, pues esta no es la comparacion de dos especies abstractas, sino la relacién
de dos cuerpos vivos. El Mapa estd hecho a escala 1:1, traicionando también esa funcién
representacional de los mapas para ser reemplazada por el método tactil que da cuenta del
encuentro de nuestros cuerpos en su verdadera dimensién.

Sobre las huellas y el método geométrico del mapa

Dado que los cuerpos animales no tienen la capacidad regenerativa de las plantas, he recurrido
a la huella de los fragmentos de cuerpos para poder hacer las comparaciones anatémicas.

Las huellas son el vestigio de un contacto fisico entre cuerpos, en ese sentido, cumplen con la
condicién de veracidad de las pruebas cientificas. Por esto, el estudio de los fésiles ha permito
el cocimiento de formas de vidas extintas. Las huellas no son una representacién, pues no
estan reemplazando ni imitando una cosa que no esté. Ellas son en si mismas una cosa con
su propia materialidad y, a su vez, son un tipo de imagenes-testimonio de una accién. Son una
cosa con materia sensible que nos revela un contacto que ha acontecido.

En el Mapa de relaciones tactiles escala 1:1, se ponen en relacion huellas de partes del
cuerpo de un frailején y huellas de partes de mi propio cuerpo. Se ordenan segun tres tipos de
enunciados que producen un orden geométrico dado por proposiciones simples, axiomas de
proporcion y teoremas poéticos. Este ordenamiento es una cita a la Etica de Espinosa, que es
actualmente una base importante de la ecosofia o la ecologia profunda (Nees 2017), y nos deja
ver también un linaje de una modernidad relacional y rizomética, profundamente critica de las
dicotomias de la modernidad hegemonica (Chirolla Ospina 2021).

A continuacion, presento las tres categorias del Mapa; vale la pena aclarar que no es una
propuesta de orden de lectura, pues este puede leerse en cualquier direccién y empezando
en cualquier numeral; necesariamente, se abarcara toda la lectura, pues no hay elementos
aislados y hay varias rutas para conectar cada enunciado.

Proposiciones simples

En el Mapa, corresponden a los numerales y nombres: 0, 2, 4, 10, 12, 15, 17, 18r, rVII, rVIII,
radios del cuerpo humano, 20, zona de polinizacién, rlX, zona de apertura maxima de las hojas,
zona de dispersion de las semillas, 24, 25, 26, 35, 36, 37 38, 39, 40, 41.

Son medidas tomadas a partir de huellas producidas de manera directa por parte de los
cuerpos comparados. Son la expresién andloga del contacto de una parte del cuerpo y
el papel donde se desarrolla el mapa. La mayoria de las proposiciones simples aparecen
nombradas con numeros sencillos, pero también marcan zonas delimitadas por los radios.
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Los métodos de contacto directo son estrategias para trasladar las dimensiones reales de \'
los cuerpos a la superficie de papel donde se desarrolla el Mapa. En todos los casos, se v
produce una imagen anéloga entre el cuerpo y el papel, renunciando de manera explicita al Fiaura 2 Impronta:
uso de dimensiones estandares, como la del sistema métrico internacional. Las dimensiones mano y capitulo con
que se usan en la elaboracion del Mapa son estrictamente las producidas a través de estos tinta para sellos.
métodos y las relaciones geométricas dadas entre ellos. Hay tres tipos de estrategias para

la produccion de huellas:

Las improntas que se obtienen untando tinta para sellos sobre fragmentos de cada cuerpo,
que, a su vez, se ponen en contacto con el papel donde se desarrollé el Mapa (figura 2).

Los calcos que se obtienen apoyando un lapiz sobre el contorno del cuerpo por comparar.
Ese fragmento, a su vez, estad apoyado sobre el papel donde se desarrolld el Mapa (figura 3).

Las cuerdas son dimensiones obtenidas rodeando los cuerpos a comparar. Fueron dis-
puestas en cada uno desde el suelo hasta la parte méas alta; cada cuerda tuvo un inter-
valo de una cuarta de distancia (la dimension de una mano extendida). A partir de los
perimetros tomados de manera directa sobre los cuerpos, se dedujeron los radios para
trazar las circunferencias en el mapa mediante un compés (radio = perimetro/2m). De
esta manera, hay un transito de medidas analogas tomadas directamente de los cuer

pos a las cuerdas y al papel donde se desarrolla el Mapa. Las cuerdas se ven en el mapa
como una serie de circulos concéntricos (color amarillo) que dan una imagen cenital del
volumen de los cuerpos en el lugar que ocupan. También sirven para determinar dife-
rentes zonas e imaginar la volumetria de los cuerpos en relacién (figuras 4 y 5).

(PP, 74-95]




Figura 4. Transito de medidas
andlogas de las cuerdas

Figura 3. Calco para
planta de pie
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Axiomas de proporcion

En el Mapa, corresponden a los numerales:3=2=1,4=2x2,5=4+2,6=5r,7=6,89=8=
7=6r,11,12=(6+10+2+0),13=6-4,13=14,16r.=12+ 6, 16 =17 17 =18r, 19, 20 = 21, 21,
22,23,26=12,28,31=26,32=26+r.lll,33=15,34,37=38= 36,37 =41 =13, 7 =6 bis, 42.

Son proporciones establecidas entre las proposiciones simples. En cada una de ellas, se
compara una parte del cuerpo del frailején y una parte de mi propio cuerpo. La mayoria de
ellas aparecen enumeradas con férmulas que usan los nimeros sencillos de las proposi-
ciones que entran en relacion.

Las comparaciones también se hacen usando un compds como método anélogo y tactil que
permite usar las partes geométricas de un circulo para comparar y trasladar las proposiciones
simples. El radio, el didmetro, la circunferencia, el centro o el &rea que ocupa un circulo sirven
para demostrar que hay partes del frailejéon o de mi cuerpo que son iguales, que son la mitad o el
doble de otra, o partes que comparten la misma drea o se inscriben en la misma circunferencia.

Son relaciones que se pueden comprobar de manera exacta, ya que las medidas de las propo-
siciones simples son trasladadas de un lugar a otro del papel donde se desarrolla el Mapa
mediante el compds, manteniendo la secuencia geométrica de la relacién por proporciones.

Los axiomas se van sumando progresivamente, poniendo en relacién proposiciones encon-
tradas en diferentes momentos de la elaboracién del mapa, proponen una lectura rizoméatica
y relacional entre los cuerpos. Las relaciones siempre se dan entre una parte de mi cuerpo y
una parte del cuerpo del frailején, equiparando en cada caso lo vegetal y lo humano, liberados
de cualquier jerarquia de un cuerpo sobre otro. Es una danza de contacto que va de uno a uno.

Algunos ejemplos de axiomas de proporcion:

Figura 6. Ejemplo de 9 =8 =7 = 6r: La huella del pulgar es equivalente a la bractea que es el radio del capitulo y la
un axioma de proporcion

cuenca del ojo (figura 6).

22 = 13: La huella del segundo dedo del pie es del tamano del involucro (figura 7).
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Teoremas poeticos

Son axiomas de proporcién que contienen a su vez un gesto con mayor valor poético. El gesto
tiene una riqueza semantica que devela un saber singular sobre la relacién y las vidas de los

cuerpos gue se comparan.

Dado que las técnicas del Mapa son tactiles, es decir, que estd hecho a partir de improntas,
calcos vy traslado de medidas de manera anéloga, los gestos que producen los teoremas
poéticos son a la vez gréficos y performaticos. Son testimonio de una serie de acciones que
dejaron una huella matérica sobre el papel. Por esto, para acceder a la gestualidad poética
registrada en el Mapa, es importante comprender su método de produccién, entenderlo como
una performance de larga duracion, una sesion dilatada de danza contact, que ha dejado
huellas de puntos de contacto entre los cuerpos y la superficie del mapa, siempre dispuesta

horizontalmente en el suelo donde se realizé.

Asi es como la poética de los teoremas radica en la gestualidad de los cuerpos que se rela-
cionan para producir un conocimiento que desborda el dato. Es poético porque el conoci-
miento producido contiene valores politicos y simbdlicos en que el sujeto (cientifico-artista)
se ha deslocalizado de su lugar jerarquico para fundirse en los afectos de la relacién con el

sujeto-planta. El Mapa contiene cinco teoremas poéticos:

v
v

Figura 7. Ejemplo de un
axioma de proporcién

[PP. 74-95]
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Figura 8. Fragmento
del Mapa de relaciones
tactiles escala 1:1

A

A
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TEOREMA T

1° El alto de una semilla equivale al ancho del ombligo (figuras 9 y 10)

El primer gesto del mapa funda la condicion de la horizontalidad, que determinard en adelante
todo el desarrollo grafico-performatico del Mapa.

Para hacer la impronta de mi ombligo, tuve que acostarme sobre el papel, buscando el centro
geomeétrico del cuadrado donde ya estaba ubicada la minuscula impronta de una semilla de
frailején. Con este gesto fundacional, pude comprobar que, si se usa el largo de esa semilla
como radio, la circunferencia coincide con la huella que deja el hueco de mi ombligo untado de

tinta sobre el papel (figura 8).
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El valor poético de este gesto radica en que ambas partes, semilla y ombligo, nos remiten a la
génesis de esos cuerpos; la semilla desaparece en su forma encapsulada para abrirse a la multi-
plicidad fractal del cuerpo vegetal. El ombligo desaparece también en su funcién de conducto,
pero queda en el cuerpo humano como una cicatriz que nos recuerda que hacemos parte de una
cadena ininterrumpida de vivientes. Por otra parte, la horizontalidad que se funda con este primer
grafo-performatico sugiere que ambos cuerpos se encuentran en el mismo plano de inminencia
eliminando toda jerarquia. El gesto de hacer una impronta del ombligo implica también anular la
distancia dptica que permite entender un cuerpo en su totalidad. El Mapa empieza asi a registrar
puntos de contacto entre los cuerpos que se confunden en una relacion de equivalencia, y que
niegan la posibilidad de la comprensién total univoca de los cuerpos.

Figuras 9 y 10. Ombligo y
semilla con tinta para sellos
elaboracion del teorema 1

A
A
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TEOREMA 2

27 El brazo completo se extiende sobre la zona de dispersion de las semillas

El cuerpo de un frailejon, visto desde la horizontalidad cenital que propone el Mapa, es radial.
Las inflorescencias (ramificaciones con conjuntos de flores) que se alargan desde el tronco
central amplian el 4rea que ese cuerpo ocupa en el suelo donde crece. Las inflorescencias
parecen estirarse como brazos para ofrecer sus flores a los simbiontes polarizadores y, mas
adelante, dejaran caer semillas un poco alejadas del eje central del cuerpo (figura 11).

Para comprender ese gesto vital de un frailején, extiendo mis brazos, que estirados son del
largo de las inflorescencias, segun se puede comprobar en el axioma de proporcién 17 = 18r:
el didmetro de la inflorescencia es el radio del antebrazo con su mano; en esa coincidencia,
radica el valor poético de este teorema.

Figura 11. Fragmento

d;I yapa delre;a?iones Con los brazos extendidos, giro en un solo punto, aquel donde empieza el Mapa con la semilla
tactiles escala 1: . . . . , . . . . .

y el ombligo. Mis brazos dibujan un circulo imaginario, que es el drea donde se dispersan las
A semillas de un frailején; es el mismo circulo de la cuerda numero r.X| dispuesta sobre el cuerpo

A del frailejon. Este gesto conecta con los dos siguientes teoremas poéticos:
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TEOREMA 3

Figura 12. Fragmento
del Mapa de relaciones

29 Las semillas de frailejon no tienen pluma y avanzan tanto como se pueda alejar la téctiles escala 1.1
inflorescencia del tronco. De una generacion a otra, una semilla puede avanzar el equi-
valente a un paso, mas lo que pueda aportar el viento

Los frailejones pertenecen a la extensa familia de las Asteraceae, la misma de los girasoles,
los dientes de ledn y las alcachofas. En esta familia, la gran mayoria de las especies tienen
semillas con pluma, una estructura ligera que les permite montarse en corrientes de viento
para alejarse de la planta progenitora; es una estrategia formal para la dispersion. Los Espeletia
grandiflora son una rara excepcion de esta caracteristica. Sus semillas no tienen pluma, simple-
mente caen y germinan en un area muy proxima al centro de la planta progenitora, a menos
que una corriente de viento o de agua logre alejarla un poco mas. Esta condicion hace que los
frailejones formen colonias muy pobladas, aquellas que nos recuerdan grupos familiares o que
atemorizaban a los conquistadores quienes las confundian con ejércitos.

Teniendo en cuenta esta condicion de semillas sin ala, se puede deducir que la distancia donde
las semillas de Espeletia grandiflora pueden germinar esté dada por el largo de la inflores-
cencia, que a su vez es equivalente al largo del paso que yo puedo dar desde el borde del
tronco del frailején (figura 14).

Retomando la idea de semilla y ombligo como génesis del desarrollo de una vida humana o
vegetal, en este teorema poético, se puede comprobar que de una generacién a otra (apro-
ximadamente 150 afos) un frailején puede avanzar el equivalente a un paso dado por mi en
pocos segundos.

PP. 74-95



MAVAE

Figura 13. Fragmento
del Mapa de relaciones
tactiles escala 1:1

Este teorema revela un dato topoldgico, una distancia que es concreta. Pero el valor poético
reside en el dato temporal que esté implicito al mencionar el cambio generacional de los fraile-
jones. Este dato temporal pone en evidencia que el desplazamiento de las plantas sucede en
una dimensién dificilmente perceptible para los humanos, la dimensién geoldgica del tiempo.
Los desplazamientos de los frailejones en la cordillera de los Andes se miden en millones de
anos; los cientificos hablan de una migraciéon hecha desde las montafas venezolanas hasta
los andes ecuatorianos (Diazgranados 2013, 26). Sin embargo, lo que este teorema poético
revela es la imposibilidad que tenemos los humanos de comprender la dimensiéon temporal
de las plantas, sus estrategias, su inteligencia, sus movimientos y decisiones estéticas que
escapan a nuestra percepciéon poco atenta. Esta incomprension del mundo vegetal parece
acompanarnos desde la Physis de Aristételes, en la que el reino vegetal se define como nega-
cion de lo animal, el modelo por antonomasia de la comprension de lo vivo.

TEOREMA 4

RIll Circulo modulor de los dos cuerpos: 40 El alto de la cara / r.VIll los hombros / 17 Los

cuatro nudos de la inflorescencia / r.VI El ombligo / r.lll El tronco del frailején / r.IV Media
pierna / 21 Huella del pie (figura 13)

En el proceso de elaboracion del Mapa, encontré que un circulo se repetia con insistencia en
diferentes partes de nuestros cuerpos, se trataba del tercer radio del cuerpo del frailejon, que
coincidia con el didmetro de mis hombros, de mi media pierna y el de mi cintura pasando por
el ombligo. En ese mismo circulo, se inscriben los cuatro ultimos nudos de la inflorescencia,
el alto de mi cara y la huella de mi pie. Ese circulo es el resultado y origen de proporciones
en otros axiomas, porque en el mapa cada parte se toca con otra en una secuencia no lineal.

LR

| voupara v1pod
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Cuando se empieza a hacer una ilustracion botanica de cualquier planta, se debe hallar el médulo
del cuerpo vegetal que se observa. El ejercicio se trata de encontrar una dimensién que se repite
y crea proporciones entre las partes del cuerpo. Es muy Util hallarlo, porque normalmente hay una
relacion entre el tamano de las hojas v la distancia entre los nudos, que, a su vez, se repite entre las
partes de la flor, o la configuracion del fruto. Es un médulo que determina la estructura general de la
planta. Este conjunto de relaciones formales es lo que los boténicos llaman la gestalt de la planta,
que, para los requerimientos taxonémicos, resulta indispensable poder capturar en la ilustracion.

En la historia de la arquitectura sucede algo similar, es el caso del hombre hombre de Vitrubio,
luego ilustrado por Da Vinci, los estudios del cuerpo de Durero o el modulor de Le Corbu-
sier. Todos ellos buscaron una medida universal referida al cuerpo humano, que fuera la base
para los disefos arquitecténicos. Nuevamente, no se trata solo de un dato pragmatico; este
gesto contiene una de las creencias mas significativas de Occidente: “El hombre es la medida
de todas las cosas” Creencia que aun hoy permea fuertemente buena parte de la ciencia
moderna, también, por supuesto, de la episteme boténica, que le cuesta aceptar un modelo
de inteligencia no antropocéntrico o no cerebrocéntrico (Cvrckova, Lipavskéa yVZérsky, 2009).

El valor poético de la busqueda del circulo modulor de nuestros cuerpos radica en criticar
(mostrar de otro modo) esa premisa antropocéntrica, en que un hombre entero, univoco,
vertical y masculino, es la medida de todas las cosas. En el Mapa de relaciones tactiles escala
1:1, se relacionan andrquicamente dos cuerpos en particular: el de un frailejon elegido al azar
y el mio, elegido Unicamente porque es del que dispongo para trabajar. La busqueda de ese
circulo modulor tiene un valor poético que desborda el dato de la dimensién del circulo hallado,
pues esa busqueda implica una relacion literalmente horizontal y tactil, que proporciona una
imagen anarquica de dos cuerpos intimamente relacionados. Con este conjunto de gestos,
hago un llamado a transitar hacia otro paradigma, otro orden de valores en el que lo humano no
tenga més un lugar jerarquico frente a los demés seres y fuerzas de la naturaleza, un llamado
a ocupar el lugar que, de hecho, ocupa: uno dependiente y relacional (figura 14).

Figura14. Circulos que
comparten la misma dimension:
hallazgo del circulo modulor.
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Figura 15. Fragmento
del Mapa de relaciones
tactiles escala 1:1
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TEOREMA 5

43 La frente se inscribe en el r.l, aquel donde el frailejon toca la tierra

El Ultimo de los teoremas poéticos pone en relacién el drea que ocupa mi frente con el area
que ocupa el frailejon en el punto donde empieza a surgir de la tierra. Ese lugar concreto de su
existencia es el punto donde la semilla germiné posiblemente hace méas de cien afos, donde
ese cuerpo vegetal empezé a crecer en direcciones opuestas: una hacia el cielo y otra hacia el
centro de la tierra.

Ese lugar concreto fue trasladado al Mapa con la cuerda de donde obtuve el primer radio del
frailején. En el Ultimo de los gestos de este performance-grafico, encontré que ese radio | coin-
cidia con la dimension que la huella de mi frente dejé sobre el papel.

El valor poético de este teorema radica en el gesto que tuve que hacer para poder comparar
esas dos dimensiones, pues tuve que hincarme, bajar la cabeza, y en el caso de mi frente, tuve
que tocar el suelo con mi cara. Estar hincada, con la cabeza en la tierra, es un gesto que cultu-
ralmente devela reverencia y humildad. El gesto poético consiste, pues, en bajar la cabeza, el
lugar donde esté el cerebro y la razén, el érgano donde esté el valor supremo del antropocen-
trismo. Hincarse con la cabeza en la tierra para tocar con ella la humedad oscura y abismal de
la tierra, reafirmar con el gesto la etimologia de humildad vinculada con humus 'y también con
humano, reconocer en la digestién microbacteriana el principio ciclico de la vida. El teorema 43
fue el ultimo hecho en el Mapa; pero, a su vez, se sitla en el lugar donde también empezé, el
lugar donde germind la semilla (figura 15).

Asi es como en la larga sesién de danza contact, que tuve la fortuna de experimentar con un
frailejon, trato de proponer algo de humildad a la manera hegemonica de conocer y relacio-
narnos con las plantas, de mostrar que esa manera de conocerlas ha deslegitimado tantas otras
maneras posibles y ha naturalizado las relaciones con las fuerzas y los seres de la naturaleza bajo
la premisa sujeto/objeto, contribuyendo gravemente a la catastrofe ambiental que enfrentamos.
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Todos los enunciados del Mapa

0 Una semilla

1r El alto de una semilla equivale al ancho del ombligo

2 Del ancho del ombligo

(3 =2 = 1) Una de las flores tubulares del centro también equivale al ancho del ombligo

4 El alto de la flor bilabial de la periferia

4 = 2 x 2 Dos ombligos son del alto de esa flor

5 =4 + 2 La huella equivale a la flor bilabial mas el ancho del ombligo

6 = br El capitulo o conjunto de flores se inscribe en la circunferencia cuyo radio es la huella
7 = 6 La cuenca del ojo es del mismo tamanfo del capitulo

8 La bractea es el radio de la cuenca del ojo

9 = 8 = 7 = 6r La huella del pulgar es equivalente a la bractea que es el radio del capitulo y la
cuenca del ojo

10 Dedo medio
11 La huella del pulgar y el dedo medio son equivalentes
12 Peciolo

12 = (6 + 10 + 2 + 0) El peciolo es el resultado de la suma del capitulo més la huella del dedo
medio mas el hueco del ombligo y el alto de una semilla

13 = 6-4 El involucro se obtiene restandole al capitulo el largo de la flor bilabial

14 La huella del dedo menique es equivalente al involucro 13 = 14

15 Cuarta

Dimension usada para medir circunferencias en cada cuerpo y hallar los radios

16r = 12 + 6 El circulo donde se inscribe la mano tiene como radio el peciolo mas el capitulo
16 = 17 Lamano se inscribe en el mismo circulo que los Ultimos cuatro nudos de la inflorescencia
17 Ultimos cuatro nudos de la inflorescencia

17 = 18r. El didametro de la inflorescencia es el radio del antebrazo con su mano

18r
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19 La hoja con su peciolo son equivalentes al antebrazo con su mano
LAS INFLORESCENCIAS QUE DEJAN CAER SUS SEMILLAS MARCAN EL R.XIl

EL TERCER DIAMETRO DEL CUERPO DEL FRAILEJON EQUIVALE AL CIRCULO DONDE SE
INSCRIBE LA MANOY LA INFLORESCENCIA. COINCIDE CON LOS DIAMETROS

R.V OMBLIGO

R.IV MEDIA PIERNA

R.VIIl HOMBROS

RADIOS DEL CUERPO HUMANO

LAS HOJAS EN SU POSICION MAS ABIERTA MARCAN EL RADIO R.VIII

20 En el tallo de la inflorescencia, la distancia entre las hojas y el primer nudo
20 =21

ZONA DE POLINIZACION

Las inflorescencias con flores amarillas marcan el radio r.IX

21 La zona de polinizacién es del largo de la planta del pie

22 La huella del segundo dedo del pie es del tamafo del involucro

23 El capitulo es del largo del metatarso

ZONA DE APERTURA MAXIMA DE LAS HOJAS

ZONA DE DISPERSION DE SEMILLAS

24 Patrén de distribucion de las flores en el involucro de las Asteraceae

25 El involucro cuando se seca puede contener 36 semillas

26 Los nudillos de la mano

26 = 12 los cuatro nudillos de la mano caben en el largo de un peciolo

27 El brazo completo se extiende sobre la zona de dispersiéon de las semillas

28 La parte méas ancha de la hoja es la parte mas ancha del antebrazo

29 Las semillas de frailején no tienen pluma y avanzan tanto como se pueda alejar la inflores-
cencia del tronco. De una generacion a otra, una semilla puede avanzar el equivalente a un
paso, mas lo que pueda aportar el viento.

30 El largo de un paso desde el rlll es también lo que puede avanzar una semilla

31 = 26 El largo de la inflorescencia hasta el primer nudo es el largo completo del brazo
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32 = 26 + r.lll El largo total de la inflorescencia es el resultado de la suma del brazo y del r.11I
R.III CIRCULO MODULOR DE LOS DOS CUERPOS

40 El alto de la cara

r.VIll Los hombros

17 Los cuatro nudos de la inflorescencia

r.VI El ombligo

r.lll El tronco del frailején

r.lV Media pierna

21 Huella del pie

33 = 15 Las hojas de la inflorescencia son del largo de una cuarta

34 La pantorrilla es tan larga como el segmento entre las hojas y el primer nudo de la inflorescencia
35 Ultimos cuatro nudos de la inflorescencia.

ler nudo

2° nudo

3° nudo

4° nudo

36 Distancia entre el 2° y el 4° nudo

37 =38 =36 La oreja y la nariz son tan largas como la distancia que hay entre el 2°y el 4° nudo
37 La oreja y su hueco

37 = 41 = 13 El hueco de la oreja es equivalente a los labios y al involucro

38 La nariz

7 =6 Bis

39 Circulo que usa como radio la distancia entre el Ter y 2° nudo

40 El alto de la cara

41 Los labios

42 La frente usa como radio la distancia entre el 1er y 2° nudo

43 La frente se inscribe en el r.l, aguel donde el frailejon toca la tierra
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[NOTAS]

Frailejon es el nombre verndculo con el que se nombra, aun en contextos
cientificos, a 255 especies agrupadas a su vez en ocho géneros. La palabra
frailejon no corresponde a ninguna categoria en la taxonomia botanica. El
Espeletia grandiflora es un frailejon emblematico de los pAramos colombianos
por su amplia distribucion (Diazgranados 2013, 31).

El proceso de elaboracion del Mapa durd ocho meses, desde diciembre 2019
ajulio 2020.

La hipétesis de Gaia de James Lovelock ha sido fundamental para la elaboracion
de las teorias de Lynn Margulis, como en el caso de Planeta simbiético: Un
nuevo punto de vista sobre la evolucion (2002). En “Gaia y la colonizacion de
Marte” (Margulis y Oona 2003, 227), es defendida de manera escueta como
“un sistema interactivo cuyos componentes son seres vivos”. Isabelle Stengers
(2017, 40) recurre a la teorfa para elaborar el concepto de la intrusién de Gaia
como una manera consciente de asumir |a situacion planetaria que enfrentamos
como especie, y Bruno Latour (2017, 91) usa la teorfa en la argumentacion de
Cara a cara con el planeta: Una nueva mirada sobre el cambio climatico alejada
de las posiciones apocalipticas.

Con el uso de las maydsculas para referirme a la Ciencia, me adhiero a la
distincién propuesta por Isabelle Stengers (2017, 62 y 89) entre la Ciencia
y las précticas cientificas. La palabra con mayusculas hace referencia los
vinculos entre ciencia, capital y Estado, mediante los cuales la autora explica
la manera en que estas tres entidades se articulan en acontecimientos que han
ido formando la intrusion de Gaia. Stengers demuestra en diversos casos la
manera en que la Ciencia (con mayusculas) no puede acceder a la neutralidad
que conceptualmente profesa, y la distingue de las précticas cientificas como el
conjunto de procesos que constituyen el método cientifico.
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