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La Orquesta del Conservatorio en el seno de la
Universidad Nacional (1917-1929)'

José-Angel Beristain-Cardoso

RESUMEN

El articulo tiene como principal objetivo analizar la configuracién del campo artistico de los musicos del
Conservatorio en el seno de la Universidad Nacional de México, permitiendo develar elementos de per-
tenencia para el fortalecimiento de su identidad y su proyeccion en agrupaciones musicales instrumenta-
les como la Orquesta Sinfénica de Alumnos del Conservatorio y la Agrupacion Universitaria de Musica
de Camara. En este campo, los musicos universitarios siguieron siendo legitimados por el Conservatorio
como los destinatarios titulares en su acercamiento a la alta cultura, para llevarla a las capas populares
en el contexto del nacionalismo de los gobiernos posrevolucionarios. Se demuestra que el proyecto de
fundacion del Conservatorio de Musica incluy6 la creacion de una orquesta representativa de alumnos y
maestros, y que en la etapa en que se integro esta institucion a la Universidad Nacional, la actividad mu-
sical se apuntal6 con el Plan General de Trabajo del Departamento de Extension Universitaria, acorde
con los principios de difusién, cooperacion y servicio social.

Palabras clave: campo, conservatorio, educacion, identidad, orquesta, nacionalismo, universidad,
México.
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A Orquestra do Conservatoério no seio da Universidade Nacional (1917-1929)

RESUMO

O artigo tem como principal objetivo analisar a configuracdo do campo artistico dos musicos do Con-
servatorio no seio da Universidade Nacional, permitindo revelar elementos de pertenga para o forta-
lecimento de sua identidade e sua proje¢ao em agrupacoes musicais instrumentais como a Orquestra
Sinfénica de Alunos do Conservatorio e a Agrupacao Universitaria de Musica de Camara. Neste campo,
os musicos universitarios continuaram sendo legitimados pelo Conservatério como os destinatarios titu-
lares em sua aproximagao a alta cultura, para leva-la as camadas populares no contexto do nacionalismo
dos governos pés-revolucionarios. Se demostra que o projeto de fundacdo do Conservatério de Musica
incluiu a criagdo de uma orquestra representativa de alunos e professores, e que na etapa em que se
integrou esta instituigdo a Universidade Nacional, a atividade musical se sustenta no Plano General de
Trabalho do Departamento de Extensao Universitaria, acorde aos principios de difusdo, cooperagao e
servico social.

Palavras chave: ccampo, conservatdrio, educagao, identidade, orquestra, nacionalismo, universidade,
México.

The Conservatory Orchestra within the National University (1917-1929)

ABSTRACT

The main purpose of this article is to analyze the configuration how the specific features of the artis-
tic field in which performed the musicians of the Conservatory assigned to the National University,
allowing to reveal elements of belonging for the strengthening of their identity and their projection in
instrumental musical groups such as the Symphonic Orchestra of Students of the Conservatory and
the University Group of Chamber Music. In this field, university musicians continued to be legitimized
by the Conservatory as the main recipients in their approach to high culture, to bring it to the popular
layers in the context of the nationalism displayed by the post-revolutionary governments. It is demons-
trated that the project of founding the Conservatory of Music included the creation of an orchestra that
could be representative of students and teachers, and that during the period in which this institution was
integrated to the National University, the musical activity was underpinned by the General Work Plan
of the Department of University Extension, according to the principles of dissemination, cooperation
and social service.

Key words: ficld, conservatory, education, identity, orchestra, nationalism, university, Mexico.
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Introduccién

El Conservatorio Nacional de Musica, desde su
creacion en 1866, legitim6 a los musicos mexica-
nos que egresaban de sus aulas como “destinatarios
titulares” en su acercamiento con la alta cultura.?
De esta manera, y considerando que la transmisiéon
escolar siempre ha desempefiado una funciéon de
“legitimacion” (Bourdieu, 2002b: 83), este refrendo
continué aun cuando el Conservatorio fue insertado
en 1917 en el seno de la Universidad Nacional de
Meéxico (UNM) hasta su separaciéon de la misma en
1929.% Un proceso de separacion del Conservatorio
y la Universidad que fue permeado por el conflicto
de la autonomia de esta altima; el maestro Carlos
Chavez —entonces director del Conservatorio—,
en su particular punto de vista, siempre considerd
que dicha autonomia perfilaba el camino a la priva-
tizacion, puesto que ¢l concebia el camino del éxito
en el transitar de lo privado a lo oficial, y no al revés:
“México no necesita doctores ni bachilleres en masi-
ca” (El Unwersal, 25/V1/1929).*

Entre las investigaciones sobre el proceso de au-
tonomia de la UNM destacan las contribuciones de
Renate Marsiske (2016: 151), quien logra identificar
en la poca claridad sobre las funciones de la Univer-
sidad y su relacién con el Estado los ingredientes que

nutrieron la idea, asi como Jos¢ Woldenberg (2008:

61) quien considera que la Universidad consigue au-
togobernarse, definir y estructurar sus planes de es-
tudio en una amplia libertad de catedra, sustentar su
independencia ante los poderes publicos, y erigirse
como una institucién central de la ciencia, la cultura
y las artes. La Universidad ha divulgado en sus pro-
pios medios de comunicaciéon los argumentos de su
autonomia,” como el de una sociedad que requeria
de una universidad comprometida socialmente, cu-
yos titulos y virtudes solo estuvieran basados en sus
propios merecimientos y logros (Gaceta UNAM, 19/
XI172001: I).

El 7 de agosto de 1929, el Consejo Universita-
rio aprob6 por unanimidad la creacién del Centro
Universitario de Estudios Musicales, para el cual
se recurri6 al reordenamiento del plan de estudios
del Conservatorio —institucion que pasaria a for-
mar parte del Departamento de Bellas Artes de la
Secretaria de Educacion Publica—, y se configuro
una planta de maestros que impartirian clases gra-
tuitamente en el edificio de Mascarones, nombran-
dose director interino al maestro Estanislao Mejia
(Aguirre, 2015: 88). Finalmente, el 20 de septiembre
del mismo ano, el abogado José Lopez Lira —Se-
cretario General de la Universidad Nacional— in-
formo al profesor Estanislao Mejia que el Honorable
Consejo Universitario, en su sesiéon del dia 11 de

? Definiremos a la “alta cultura” como la fase mas elevada de la cultura occidental consagrada en los siglos XVIII y XIX (concierto,
opera, polifonia, danza, pintura, escultura y novela). La alta cultura en el porfiriato fue difundida y apoyada por el Estado mexica-
no con la creacién de “recintos nacionales”, mientras que la “cultura popular” se abrié espacios en los bailes de salén, los casinos y
los jockeys club, teatros de revista, orfeones, bandas de guerra en los kioscos e inauguraciones de estaciones de ferrocarril.

* En mi tesis doctoral denomino a este suceso histérico como una especie de “didspora” de profesores de musica y alumnos del
Conservatorio, contrarios al maestro Carlos Chavez por su intencién de insertar la institucién musical en las arterias de la Secreta-
ria de Educacion Pablica. Finalmente, estos musicos disidentes se quedaron en la Universidad para fundar la Facultad de Musica.
*En esta carta abierta de Carlos Chavez —difundida por el diario £/ Universal— en relacion con el conflicto del Conservatorio de
la Universidad, el maestro aclar6 que era ciudadano mexicano por nacimiento, ademas de inexacto que haya solicitado al Gobierno
Federal la separacion del Conservatorio de la Universidad Nacional, puesto que s6lo sustenté su criterio de que “México no nece-
sitaba doctores ni bachilleres en musica”, sino buenos ejecutantes de orquesta, basado en buenos argumentos. Esto ante el reclamo
de un grupo de alumnos del Conservatorio que exigieron su inmediata renuncia.

°El 10 de julio de 1929 se anunci6 la expedicién de la Ley Orgénica de la Universidad Nacional Auténoma de México, y los estu-
diantes lograron reanudar sus labores tras un conflicto que habia escalado en huelga desde el mes de mayo. Finalmente, esta ley
dot6 de autonomia a la Universidad, aunque de manera limitada. La autonomia se convirtié en un recurso para resistir la injerencia
del Gobierno Federal en la orientacién de la Universidad. En el rubro de las finanzas se suscitaron cambios radicales en perjuicio de
la institucién, asignandosele un subsidio del gobierno federal para desarrollar sus actividades hasta que la misma llegase a contar
fondos enteramente suyos para lograr su independencia econémica.
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septiembre,® habia resuelto que la instituciéon de mu-
sica universitaria’ llevara el nombre de “Facultad
de Misica” (Archivo Histérico de la Universidad
Nacional Auténoma de México (AHUNAM), Fondo
Universidad Nacional (FUN), secciéon Departamento
de Administracion (DA), c. 40, exp. 1211, f. 15150).
Una vez separadas ambas instituciones, y ante la
peticion de Carlos Chavez de que la UNAM siguiera
suministrando al Conservatorio los gastos y mate-
riales para su administracién —argumentando un
supuesto acuerdo verbal—, la respuesta de la Uni-
versidad fue contundente,® como se puede leer en el

siguiente documento:

le manifiesto que de conformidad con lo precep-
tuado en la Ley Organica de esta Universidad, y
por haber pasado a depender ese Establecimiento
a su cargo de la Secretaria de Educacion Publica,
¢ésta es la que debe proveerlo de todo lo necesario.
Reitero a usted mi consideracién muy atenta. POR
MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU. México,
D.F., a 28 de septiembre de 1929. EL TESORE-
RO, JEFE DEL DEPARTAMENTO DE AD-
MON. (AHUNAM, FUN, seccién DA, c. 7, exp. 114,
f. 03271).

La respuesta a la peticion de Chavez nos muestra
claramente la postura que asumié la UNAM ante la
separacion del Conservatorio de sus entraflas; era
inobjetable, la decision de la ruptura no daria vuel-
ta atrds; y es precisamente en este momento crucial
donde me atrevo a plantear las siguientes interro-
gantes: Jcudles eran las propiedades especificas del
campo artistico de los musicos —en cuanto a las

agrupaciones musicales instrumentales— que les

permitieron fortalecer su identidad dentro de la Uni-
versidad en la etapa donde el Conservatorio estuvo
en su seno? (Cémo permeo el nacionalismo de los
gobiernos posrevolucionarios y el proyecto cultural
vasconcelista en el plan del Departamento de Exten-
sion Universitaria? :Los musicos del conservatorio
universitario continuaron siendo esos “destinatarios
titulares” en su acercamiento con la alta cultura
para ahora difundirla hacia las capas populares?

La interrogante que planteo sobre la influencia
del nacionalismo y el proyecto cultural vasconcelista
en el plan de trabajo del Departamento de Exten-
sibn Universitaria coincide, en cierta manera, con
las conclusiones en el ambito cultural de una de las
investigaciones mas rigurosas de Javier Garciadiego
(1996) sobre la historia de la Universidad. Este au-
tor demostré que la Universidad Nacional transitd
por tres facetas en el dominio cultural (1996: 408):
a) la restauracion parcial del espiritu Porfirio-sierris-
ta, b) la gran renovacién cultural del triunfo de la
Revoluciéon —nacionalismo—, y, ¢) los rasgos mas
sobresalientes del proyecto cultural vasconcelista.
La enorme carga cultural y el impulso nacionalis-
ta fueron marcas indelebles en la cultura mexicana,
afectando a las politicas educativas estatales como
las vanguardias artisticas y musicales (Pérez, 2015:
19). En 1920, Adolfo de la Huerta designé a José
Vasconcelos como jefe del Departamento Universi-
tario y de Bellas Artes, en el cual este Gltimo puso en
practica sus ideas cultivadas en el interior del Ateneo
de la Juventud, y disenoé estrategias que dieron fru-
to como la federalizacion de la educacion publica, y
la creacion de una secretaria de Estado que rigiera
los asuntos educativos y culturales del pais (Tovar y
de Teresa, 1994: 36-37); el vasconcelismo cimento

SEl 11 de septiembre, el maestro Estanislao Mejia habia informado a José Lopez Lira que, en la asamblea de alumnos universitarios
de musica efectuada en el edificio colonial de Mascarones, después de discutir el plan de estudios para la carrera de profesor y de
concertista, se lograba un acuerdo para que el titulo del “Conservatorio” fuera cambiado por el de “Facultad de Musica”. Sélo falta-

ba la ratificacion presentada en este documento.

" Refiriéndose al Centro Universitario de Estudios Musicales (en sustitucion de lo que fuera el Conservatorio).
% Esta contestacion se plasmo en un oficio sobre la tramitacion de acuerdo dirigido al director del Conservatorio de Musica.
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las bases de un nacionalismo cultural apoyado en
valores y simbolos estéticos y culturales como el
“muralismo”; de tal manera que nos remitimos a
una etapa crucial en donde, parafraseando a Pérez
Vejo (1999: 17): “Las naciones se inventan, pero no
a partir de decretos y normas politicas, sino de va-
lores simbolicos y culturales”. Vasconcelos conven-
ci6 a los poderes locales de crear una secretaria de
educacién con jurisdicciéon nacional, devolver a la
Universidad sus funciones —reintegrarle la Escuela
Nacional Preparatoria—, y comprometerla con una
obra de educacién popular y de regeneraciéon moral
(Loyo, 2010: 160). En los gobiernos posrevoluciona-
rios la educacion se convirti6 en el vehiculo homo-
geneizador de la politica cultural,’ sellandose una
especie de binomio “educacién-cultura” a partir de
la fundacién de la Secretaria de Educacion Publica
(SEP), para finalmente romperse con la orientacion
de politicas publicas de los gobiernos neoliberales,
y la creacion de la Secretaria de Cultura en el 2015
(Beristain, 2018: 202).

El periodo de estudio de esta investigacion
(1917-1929) inicia con la inclusiéon —en el carran-
cismo— del Conservatorio Nacional dentro de la
Universidad, y finaliza en el afio donde se separan
ambas instituciones. Esta etapa atraviesa los anos
veinte,'"” década en donde se articulan y disputan de-
finiciones de cultura en el sentido de la identidad y la
ciudadania nacional (Vaughan, 2001: 15), y en que

el reconocimiento de lo popular —el pueblo— sirvi6

de legitimacion discursiva para los programas de go-
bierno (Pérez, 1999: 182). En el caso especifico de la
UNM, ésta logré empatarse con los propositos de los
gobiernos posrevolucionarios, y asi sucedié durante
el periodo del presidente Plutarco Elias Calles (1924-
1928) y sus compromisos con la liberacién economica
y el desarrollo educacional. La Universidad Nacio-
nal a través de acciones culturales emprendidas por
su Departamento de Extension Universitaria, desde
1925, ratific6 su compromiso —el cual se plasmo en
su informe de actividades de 1929— de hacer cien-
cia con un significado de alto interés social, como
germen de una intelectualidad mas generosa, en una
especie de union o encuentro de las “clases intelec-
tuales con las clases laborantes™! (AHUNAM, FUN,
seccion DA, c. 30, exp. 851, fI. 12287-12289).

El objetivo principal de este articulo es lograr
identificar las propiedades especificas establecidas
en el campo artistico para fortalecer la identidad de
los musicos del conservatorio universitario en la pro-
yeccién de agrupaciones musicales instrumentales
—orquestas de alumnos y de musica de cdimara—;
todo esto a través de un adecuado analisis socio-
légico e histérico aterrizado en el dmbito artistico
y pedagégico del periodo, en un tema escasamen-
te explorado, asi como de una rigurosa revision y
articulacién de documentos inéditos del Fondo
Universidad Nacional, seccion Departamento de
Administracion, del Archivo Histérico de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México (AHUNAM).

Se puede concebir a la politica cultural como la orientacién de las acciones del Estado en la rectoria de la cultura. En los gobiernos
posrevolucionarios se articularon de mejor manera las politicas culturales, se generaron procesos y condiciones para generar lugares
organicos que orientaran el patrimonio cultural para las siguientes generaciones, creandose asi el Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH) y el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL), este ultimo absorbi6 las funciones del Departamento
de Bellas Artes, coordind las funciones pedagogicas del Conservatorio Nacional de Musica y su propia orquesta sinfénica, incluso el
recinto del Palacio de Bellas Artes quedd bajo su gestion (Beristain, 2018: 209).

10 Este periodo de estudio se puede encuadrar dentro del proyecto de la “Revolucién de (1910-1940)” y sus logros, para una unidad
de analisis valida, como refiere Alan Night (2015: 24).

""" A principios de 1929, el Departamento de Extension Universitaria present6 su Informe sobre la obra cultural que realizé en los
anos 1926, 1927 y 1928. El informe incluy6 temas de conferencias, colaboradores, instituciones, numero de profesores que prestaron
servicios en los centros de Extension Universitaria, nimero de alumnos que concurrieron a las clases impartidas en éstos, nimero de
clases dictadas, incluyendo los importes erogados. En marzo del mismo ano, la Universidad Nacional difundié y distribuyé entre sus
profesores y empleados la memoria de los trabajos realizados por la Universidad Nacional durante la administracion del presidente
General Plutarco Elias Calles.
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En las fuentes encontradas y utilizadas para este ar-
ticulo se destacan documentos relacionados con la
pertenencia universitaria, tales como subvenciones
econdémicas, nombramientos, reglamentos y pro-
gramas de conciertos; documentos de posiciones de
poder o de autoridad como distinciones, reconoci-
mientos y homenajes; documentos de términos de
referencia oficiales como los referentes a miembros
de jurado o consejos; y documentos que nos plasman

la forma de titulacion, como los planes de estudio.

El campo artistico de los musicos

El enfoque de analisis de este articulo esta basa-
do en el supuesto de los musicos mexicanos como
“destinatarios titulares” en su acercamiento a la alta
cultura, para llevarla a las capas populares' en el
contexto del nacionalismo, los cuales forman parte
de un “campo” artistico con propiedades especificas.
Los conceptos de “campo artistico” y “destinatarios
titulares” estan sustentados en la produccion de las
obras del filésofo y socidlogo francés Pierre Bour-
dieu (1930-2002). Bourdieu (2011: 28) nos habla de
un “espacio social”, basado en la nocién misma de
“espacio”, es decir, de un “conjunto de posiciones
distintas y coexistentes, exteriores las unas respecto
de las otras, definidas las unas en relacién con las
otras, por vinculos de proximidad, de vecindad, o de
alejamiento”; dentro de este espacio, en las socieda-
des modernas la vida social se reproduce en “cam-
pos” (econdémico, politico, cientifico, artistico) que
funcionan bajo una fuerte interdependencia. Los
elementos esenciales que constituyen un campo son
la existencia de un “capital” coman (conocimiento,
habilidades, creencias, etcétera) y la “lucha” por su
apropiacion, es decir, aquella disputa entre quienes
detentan el capital y la de quienes aspiran a poseerlo
(Bourdieu, 1990: 19).

Bourdieu afirma que la “historia del campo es la
historia de la lucha por el monopolio de la imposi-
cion de las categorias de percepcién y de valoracion
legitimas”, que dentro del mismo se da un combate
entre aquellos (me atrevo a posicionar aqui el caso
de los musicos del conservatorio universitario) “que
hicieron época y que luchan por seguir durando, y
aquellos que a su vez no pueden hacer época sin re-
mitir al pasado a aquellos a quienes interesa dete-
ner el tiempo, eternizar el estado presente; entre los
dominantes conformes con la continuidad, la iden-
tidad, la reproduccion, y los dominados, los nuevos
que estan entrando y que tienen todas las de ganar
con la discontinuidad, la ruptura, la diferencia, la
revolucion” (1995a: 237). Todo campo crea su “habi-
tus”, es decir, su forma particular de presentarse en
la sociedad, desde el lenguaje propio hasta la mane-
ra de vestir. El habitus es un mecanismo estructuran-
te que opera desde dentro los sujetos, es el principio
generador de las estrategias y reacciona a las solici-
taciones del campo en forma coherente y sistemati-
ca; tanto el habitus como el campo son relacionales,
en otras palabras, funcionan el uno en relaciéon con
el otro (1995b: 25).

Las academias, en nuestro caso el conservatorio
universitario, forman parte de un sistema de inte-
racciones de un campo intelectual, el cual mantiene
relaciones de interdependencia con las estructuras
del campo cultural; éstas consagran, por su activi-
dad y su ensenanza, un género de obras y un tipo
de hombre cultivado: “Todo acto cultural, creacion
o consumo, encierra la afirmacién implicita del de-
recho de expresarse legitimamente” (2002b: 33). El
campo cultural es el sistema de relaciones que inclu-
ye a los artistas, editores, criticos y el pablico, que
determina las condiciones especificas de produccion
y circulacién de sus productos. Las academias como

12 En la cultura popular en el porfiriato la opinién ptblica burguesa y la sociedad civil se posesionaron de jardines y parques a través de
los orfeones. En la década de los veinte del siglo XX, los musicos mexicanos trabajaron paralelamente en ambas nociones, en salas
de concierto difundiendo la alta cultura, y en vecindades interpretando jazz, fenémeno de la cultura popular. A estas actividades para-
lelas, los propios musicos las denominaron “el hueso”. En los gobiernos posrevolucionarios las salas de concierto abrieron sus puertas
para ofrecer conciertos a trabajadores obreros y para el pablico infantil.
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1nstituciones escolares ocupan un lugar homoélogo al
de la Iglesia, al delimitar “entre lo que merece ser
transmitido y adquirido y lo que no lo merece, re-
produce continuamente la distincion entre las obras
consagradas y las obras ilegitimas” (1995a: 222-223).
Bourdieu sugiere que cada que se estudie un campo
determinado, se debe intentar descubrir sus propie-
dades especificas. Las propiedades establecidas que
propone Bourdieu para construir la identidad de los
universitarios incluyen los “titulos puestos al frente
en la auto presentacion”, la “pertenencia universita-
ria”, las “posiciones de poder o de autoridad” y los
“titulos universitarios” (2009: 20).

Trasladando los conceptos de Bourdieu al caso de
los musicos del conservatorio universitario, me atrevo
a interpretar que éstos, como destinatarios titulares
dentro del campo artistico, recrearon, reinterpreta-
ron y transformaron el legado de sus generaciones
anteriores. Los musicos del conservatorio fortale-
cieron su identidad como universitarios a través
de un conjunto de propiedades establecidas como:
los titulos puestos al frente en la autopresentacién
(membretes oficiales y documentos de identidad), de
pertenencia universitaria (subvenciones econémicas,
nombramientos, conciertos, reglamentos), posicio-
nes de poder o de autoridad (distinciones, reconoci-
mientos, homenajes), términos de referencia oficiales
(miembros de jurados o consejos), hasta la forma de
titulacion (planes de estudio). Es muy importante
para Bourdieu el efecto de la “titulaciéon académica”,
puesto que vincula a la familia, escuela y cultura. El
autor encuentra una fuerte correlacion entre la com-
petencia en materia de musica y el capital escolar
(saber acumulado), este tltimo producto de la trans-
mision cultural asegurada por la familia y de la trans-

mision cultural asegurada por la escuela (2002a: 20).

La orquesta del Conservatorio
Nacional de Musica
Don Agustin Caballero" inaugur6 y dirigi6 el Con-
servatorio de la Sociedad Filarménica Mexicana, en
1866, el cual se constituyé como resultado del re-
conocimiento de las ¢élites a los musicos mexicanos
por el hecho de rodearlos y recrearlos de sus habili-
dades artisticas (Beristain, 2016: 53), y de esta ma-
nera lograr ser mas productivos y contribuir con su
bienestar al profesionalizar su actividad; asi lo ar-
gumentaron y redactaron en su reglamento organi-
co. En la Memoria de la Sociedad Filarmdnica Mexicana
(1868), se mencionan algunos nombres de sus fun-
dadores “Los Sres. Duran, Ortega, Fonseca, Leodn,
Clement, Siliceo D. Manuel y otros que omitimos
por no difundirnos demasiado”. Durante la segunda
mitad del siglo XIX, se dio en México una especie
de “ficbre asociacionista”, brotando por todos la-
dos congresos cientificos, asociaciones de obreros y
sociedades artisticas (Rodriguez, 2012: 430). La so-
ciedad Filarménica Mexicana argumenté en su Me-
moria de 1868, el papel de las ¢élites con la sociedad
decimononica “La Sociedad Filarmoénica ha podido
sostenerse, porque no ha hecho sino interpretar una
gran necesidad de nuestro pueblo, porque ha con-
testado a las exigencias de una sociedad ilustrada y
progresista”.

El Conservatorio se convirti6 en el pilar donde la
Sociedad Filarmoénica Mexicana enfocaria sus ener-

gias, segtin esta registrado en su memoria:

Constituida la Sociedad, no con un espiritu pura-
mente de recreo o entretenimiento, sino con deseos
positivos de practicar el bien, de mejorar las clases
sociales, y de una utilidad practica y civilizadora,

continué prestando su atenciéon mas decidida a la

15 El presbitero D. Agustin Caballero dirigi6 la primera compaiiia de Opera Nacional en México, tras la invasién norteamericana.
En 1839, fundé el instituto musical Academia Beristain-Caballero —antecedente del Conservatorio—, el cual al morir Joaquin
Beristain sigui6 dirigiendo (£{ Nacional, 27/111/1949).
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organizacion del Conservatorio, que era el deside- En 1882, se fund¢ la Orquesta del Conservatorio
rdtum de su instalacion. Para lograr el objeto que se Nacional, bajo la direccion en el Conservatorio de
propuso, no desmay6 en sus gestiones cerca del su- Alfredo Bablot,” la cual se conformé de maestros y
premo gobierno, habiendo sido coronadas del éxito alumnos de la institucién, asi como de integrantes de
mas feliz, pues este cedi6 el edificio que actualmen- la Orquesta de Santa Ceciliay de la Opera (Zanolli,
te ocupa (Memoria de la Sociedad Filarménica 1997: 177-179). Para Bablot, la orquesta contribuiria
Mexicana, 1868). al lucimiento de las fiestas nacionales e imprimiria

un poderoso impulso al movimiento musical del pais
En enero de 1868, abri6 sus puertas en su nuevo (Moreno, 2009: 43).

local el Conservatorio de Musica, todavia no nacio-
nal, pero ajustindose a la Ley de Instruccion Pablica Imagen 1. Alfredo Bablot
expedida el 2 de diciembre del 1867. El presiden-
te don Sebastian Lerdo de Tejada, en su informe al
H. Congreso de la Unién leido el 16 de septiembre
de 1875, mencion6 claramente al Conservatorio de
Misica como institucion subvencionada, pero toda-
via no nacional. Para el dia 13 de enero de 1877, el
Gobierno de la Reptblica expidié su decreto firma-
do por D. Ignacio Ramirez, nacionalizando el Con-
servatorio de Musica (£/ Llustrado, 18/X1/1937).

Esta especie de institucionalizacién de la Socie- {

dad Filarmoénica en un Conservatorio de Musica,

basada en la insistencia del reconocimiento del Es-

tado mexicano, podemos considerarla dentro de un e

conjunto de esfuerzos donde se entendi6 a la musica

como un poderoso agente de identidad “constructo-

ra”, tarea que de acuerdo con los investigadores Ri-

cardo Miranda y Aurelio Tello (2011: 53-54), se dio Fuente: Biblioteca Nacional, del Archivo de Iconoteca, Ar-

en dos grandes sentidos; primero, en la construccion chivo de Expedientes.

de instituciones,"* generando las condiciones propi-

cias para el cultivo y florecimiento musical, y segun- En 1902, la Orquesta del Conservatorio Nacional
do, el caracter pedagégico, la difusion de libros de recay6 en la batuta del musico mexicano Carlos J.
teoria y ensefianza de la musica. Meneses, recibiendo por primera vez una instituciéon

'* Una de las investigaciones en la cual se puede apreciar de mejor manera el proceso de creacion de instituciones cientificas y lite-
rarias en México, en su trayecto historiografico, es la obra coordinada por la Dra. Rosalina Rios Zufiiga: “Instituciones modernas
de educaciéon superior. Institutos cientificos y literarios de México, siglos XIX y XX (2015). Los politicos decimonénicos crearon
instituciones educativas que estuvieran acordes a los nuevos tiempos y su contexto histérico, sobreviviendo incluso a afios de gran
turbulencia politica, econémica y de profundas transformaciones socioculturales. Como bien sefiala Rios Zuiliga, estas instituciones
contaron con similitudes en su estructura, organizacién y planes de estudio, formando en los distintos estados de la Reptblica mexi-
cana a muchos profesionistas que posteriormente irian ocupando cargos en la burocracia civil.

19 Alfredo Bablot se establecié en México en 1849 como secretario particular de la cantante Ana Bishop. Periodista, escritor y critico
musical, participé en la fundacién de la Sociedad Filarmoénica Mexicana. Al fundarse la orquesta del Conservatorio de Musica,
acordd que todos los profesores del plantel, sin excepcioén, asumieran por turnos la direccién de la orquesta, y de esa manera juzgar
cual profesor seria el mas apto para darle continuidad a su batuta.
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musical en nuestro pais una “subvencién econémi-
ca” por parte del Estado mexicano; subvencion re-
sultado mas de las redes de relaciones de amistad
entre los musicos mexicanos y la élite porfirista, que
de una politica cultural articulada. El ministro Li-
mantour, en ese entonces secretario de Hacienda y
Crédito Publico, llegé a interceder ante don Joaquin
Baranda, secretario de Justicia e Instruccion Pabli-
ca, para que el maestro Meneses pudiera viajar a
Europa, con goce de sueldo, y perfeccionar sus es-
tudios. La subvencién econémica no solamente fue
fundamental para incentivar a los musicos integran-
tes de la orquesta, sino también se convirtidé en un
fuerte vinculo de identidad de los musicos del Con-
servatorio con el Estado mexicano.

El Conservatorio en el seno de la
Universidad

En 1915, por acuerdo del Primer Jefe del Ejército
Constitucionalista se cre6 la Direccién General de
las Bellas Artes (como parte de una reorganizacion
al interior de la Secretaria de Instrucciéon Publica),
en cuyas dependencias se incluy6 al Conservatorio
Nacional de Musica y Arte Dramatico (Boletin de la
Secretaria de Instruccion Piblica, 1915). Un ano después,
por acuerdo de la propia Direcciéon General de las
Bellas Artes, la antigua Orquesta del Conservatorio
Nacional de Musica cambi6 al nombre de Orquesta
Sinfénica Nacional, mientras que el Conservatorio
Nacional de Musica se convirtié en la Escuela Na-
cional de Musica y Arte Teatral (Boletin de la Secretaria
de Instruccion Piblica, 1916)."° La Direccion General

de las Bellas Artes organizé su primera conferencia

sobre “carreras artisticas” —en el Anfiteatro de la
Escuela Nacional Preparatoria— en enero de 1917,
dedicada a jévenes que optaban por elegir una pro-
fesion “La entrada es libre y el programa es el si-
guiente: I. Sonata de Corelli, por el profesor don
José Rocabruna. II. La Musica. Conferencia por la
senorita Alba Herrera y Ogazon."” I11. Aria de Bach
para violin, con acompanamiento de 6rgano. Profe-
sor don José Rocabruna y sefiorita Julia Alonso” (£1
Nacional, 5/1/1917).

El presidente Venustiano Carranza expidi6 el 25
de diciembre de 1917, la Ley de Secretarias de Es-
tado, en la cual se crearon siete secretarias de Esta-
do (Gobernacion, Relaciones Exteriores, Hacienda
y Crédito Pablico, Guerra y Marina, Agricultura y
Fomento, Comunicaciones y Obras Publicas e In-
dustria, Comercio y Trabajo) y cinco departamentos
(Universitario y de Bellas Artes, Salubridad Publi-
ca, Aprovechamientos Generales, Establecimientos
Fabriles y Aprovisionamientos Militares, y Contra-
loria) (Acosta, 1973: 295). De esta manera desapa-
rece la Secretaria de Instrucciéon Publica y Bellas
Artes, y la Universidad Nacional y sus escuelas de
Jurisprudencia, Ingenieria y Medicina se integran
al Departamento Universitario y de Bellas Artes, el
cual llegaria a contar con un director y al mismo
tiempo rector. La vulnerabilidad de la Universidad
fue latente al convertirse en una dependencia poli-
tico-burocrética (Garciadiego, 1996: 345-348). En
agosto de 1920, el presidente Adolfo de la Huerta
designé a José Vasconcelos como jefe del Departa-
mento Universitario y de Bellas Artes, quien se en-
cargaria de realizar el proyecto de la creacion de la

'8 Diversos documentos revisados en el AHUNAM, de los afios 1927 y 1928, nombran a la instituciéon musical como Conservatorio
Nacional de Musica, y otros en 1929, como Escuela Nacional de Musica, Teatro y Danza. Ambos nombres se refieren a la misma
nstitucién. El que predomine el nombre de Conservatorio de Miusica, puede deberse a la fuerte presencia y trayectoria de éste en el

4ambito musical.

7 La profesora Alba Herrera y Ogazon (1885-1931) fungié como historiadora de la musica, critica musical, profesora del Conser-
vatorio, fundadora de la facultad de musica de la UNAM, pianista y solista de la Orquesta Sinfénica Nacional dirigida por Julian
Carrillo, asi como precursora de la musicologia en nuestro pais. Sus inicios musicales se dieron bajo las lecciones privadas con Carlos
J. Meneses, Pedro Luis Ogazoén y Ricardo Castro. En su libro “El arte musical en México” (1917) incluy6 un apartado —muy inte-
resante— sobre el Conservatorio, develando los altibajos de éste, y describiendo a sus fundadores como musicos de su tiempo con la

urgencia moral y material de trabajar para otros.
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Secretaria de Educacién Pablica (SEP) consiguiendo
su aprobacion y puesta en marcha. La Universidad
Nacional se integra a este recién ministerio recupe-
rando varias de sus funciones. El Conservatorio de
Musica continu6 en el seno de la Universidad Nacio-
nal hasta 1929, el afio del conflicto de la autonomia

universitaria.

La pertenencia de los musicos del
conservatorio universitario

Poco se ha escrito sobre los musicos del Conser-
vatorio en su etapa dentro de la Universidad Na-
cional (1917-1929), sin embargo, escudrinando las
fuentes en el Archivo Histérico de la institucion
universitaria, descubri una serie de elementos que
me permitieron develar la manera en que se forta-
leci6 la identidad de estos musicos universitarios a
través de un conjunto de propiedades establecidas
en su campo artistico. Una de estas propiedades es
la “pertenencia”, en la cual podemos incluir: a) los
nombramientos —que van desde los profesores de
asignatura hasta directores de orquestas de alum-
nos—, b) la difusiéon, a través de conciertos de la
Orquesta de Alumnos del Conservatorio —pos-
teriormente de la Facultad de Musica—, y de la
Agrupaciéon Universitaria de Musica de Camara
(en este rubro es fundamental el impulso del Depar-
tamento de Extensién Universitaria); c¢) los regla-
mentos o lineamientos para la adecuada operacion
de las agrupaciones musicales instrumentales, y d)
las subvenciones econémicas, que consistieron en
apoyos que recibieron los alumnos integrantes de la
orquesta representativa y la agrupacién de musica
de camara, para sus gastos de traslados a ensayos
y conciertos, asi como para mantenimiento de sus

mstrumentos.
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Imagen 2. Silvestre Revueltas

23

Fuente: Biblioteca Nacional, del Archivo de Iconoteca, Ar-
chivo de Expedientes.

Como una muestra de la subvenciéon econémi-
ca como elemento de pertenencia en el campo de
los musicos, presento una relaciéon de la pagaduria
de la Universidad Nacional en donde se asignaron
$500.00 mensuales, en 1929, para la subvencién
de la Orquesta de Alumnos del Conservatorio de
Misica. En marzo de este mismo afio, la orquesta
dirigida por el maestro Silvestre Revueltas, estaba
conformada por los siguientes musicos que apare-
cen en la lista, y de esta manera se les distribuy¢ la

subvencion:

Violin primero. Micheline Reichert ($10.00), Higi-
nio Ruvalcaba ($10.00), Bonifacio Zarate ($10.00),
Pascual Hernandez ($10.00), Luis Guzman ($9.05),
Inocencio Cervantes ($9.05), J. Jesus Mendoza
(89.81), Armando Echeverria ($10.00), Jests Santa-
na ($4.75), Catalina Cedillo ($1.33), Fernando Jor-
dan ($8.67), Agustin Garcia Z. ($10.00), Estanislao
Morales ($9.43), Jestis R. Gonzalez ($4.56).
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Violin segundo. Raquel Calero ($10.00), Rebeca
Andrade (89.05), Raquel Andrade (39.05), Patra
Maria Baca ($9.05), Luis Sandi Meneses ($8.86),
Daniel Ayala ($7.15), Luis Villalobos ($10.00), José
Cisneros ($9.05), Vicente Montes ($8.86), Rafael
Valdez Fraga ($9.43), Leonidas Rodriguez (§9.05),
José Gonzalez ($8.67), Benito Juarez ($10.00).
Viola. David Elizarraraz ($10.00), Pedro Andrade
(83.80), Angel Rocha Jr. ($2.85), Daniel Saloma ($8.86).
Violoncello. Luis Galindo ($10.00), José Lopez
Flores ($8.10), Jests Reyes ($8.67), Miguel Lara
($8.86), Ricardo Ramirez ($8.86), Isaias L. Santos
($4.56).

Contrabajo. Isaias Mejia ($7.72), Tomas Ponce Re-
yes ($8.10), Leon Ramirez ($7.15), Aurelio Osorio
(3.80)

Arpa. Josefina Gonzalez ($4.11).

Flauta. Francisco Vazquez ($6.20), Hernan Loria
(87.15).

Oboe. Miguel Miranda ($2.66), Miguel Ruiz
($8.10).

Clarinete. Aurelio Ocampo ($8.86), Severo Gonza-
lez ($3.80), Margarito Padilla ($10.00).

Fagot. Gregorio Vargas ($10.00).

Corno. Candelario Huizar (§10.00), Liborio Blanco
($9.81).

Trombén. David Vazquez ($5.13), Juan Mendoza
($9.62), Fernando Rivas ($8.17), Serafin Mendoza
($9.67), Felipe Escorcia (§4.75).

Timbales. José Arévalo ($7.60), Felipe Luyando
($10.00).

Bateria. Ricardo P. Bravo ($6.27).

Organo. S. Pichardo ($2.85) (AHUNAM, FUN, sec-
cion DA, c. 29, exp. 799, fI. 11861-11864).

El Departamento de Extension
Universitaria y la difusion artistica
En 1929, el Departamento de Extension Universi-
taria present6 un Informe sobre sus actividades de-
sarrolladas durante los anos 1926, 1927 y 1928. En
dicho informe se descubren aspectos por mas intere-
santes. El Plan General de Trabajo del departamen-
to dividi6 sus actividades en: conferencias, centros
de extensién universitaria,'® difusiéon artistica, difu-
sion cultural por radio, infantil y cooperacién social.
La obra cultural de la Universidad se inspir6 en
tres principios fundamentales: “realizar una inten-
sa propaganda de cultura de acuerdo con el medio
en donde ésta se desarrolla; provocar la iniciativa
privada para que coopere en la obra de difusién de
cultura; y fomentar activamente la obra de servicio
social” (AHUNAM, FUN, seccién DA, c. 30, exp.
851, £.12290).

La actividad musical fue preponderante en
la seccion de Difusion Artistica “Los trabajos de esta
seccion se han realizado en las sociedades obreras,
en las fabricas y talleres, en las carpas, en prisio-
nes y establecimientos de correccioén, en parques y
jardines y en lugares de excursion. Las labores han
comprendido. a) Conclertos y recitales de piano. b)
Recitales poéticos. ¢) Conciertos por radio. d) Vela-
das” (AHUNAM, FUN, seccién DA, c. 30, exp. 851,
£.12305). En una nota final del informe, se destaco la
contribucién del Conservatorio Nacional de Musica,
bajo la direccién del profesor Carlos del Castillo,"
“Se propuso coadyuvar a la extensiéon universitaria
con cuatro series de conciertos, a saber: seis concier-

tos dedicados a los nifios; seis conciertos populares,

'® Los centros de Extensién Universitaria que se incluyen en el informe de actividades son: General Anaya, D.F,, Escuela “Gertrudis
Armendariz de Hidalgo” No. XVI, Alianza de Ferrocarrileros Mexicanos, Alianza de Obreros y empleados de la Compania de Tran-
vias de México, S.A., Centro de Extension Universitaria de Tacuba, Sociedad Mutualista “Obreros Libres”, “Centro Fray Bartolomé
de las Casas” del Municipio de Ixtapalapa, D.F, y la Escuela “Ignacio L. Vallarta”. El nimero de alumnos que asistieron a clases a estos
centros fueron: 207 (1926), 567 (1927) y 470 (1928). La Universidad, entre 1925 y 1928, destiné a los centros de extension la cantidad
de $12,636.00 para el pago de servicios prestados por profesores.

El maestro Carlos del Castillo asumi6 la direcciéon del Conservatorio en el periodo 1923-1928, y de propias palabras del maestro Es-
tanislao Mejia, en los Anales de la Escuela Nacional de Musica e Historia de la Educacion Musical en México (1947), bajo su gestion se
le inyect6 un poco de vigor al Conservatorio, a través del fomento de audiciones publicas con obras pertenecientes al género polifénico-
vocal (Bach, Haydn, Mendelssohn y Saint-Saens).
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dedicados especialmente a los obreros; seis concier-
tos historicos, desde los griegos hasta nuestros dias;
y sels conclertos para estimular y dar a conocer las
producciones musicales de los compositores mexi-
canos” (AHUNAM, FUN, secciéon DA, c. 30, exp.
851, £. 12305). Los programas del Departamento de
Extension Universitaria se organizaron, y de esta
manera lo enfatizaron en el “Informe de activida-
des”, de acuerdo con las necesidades que tenian las
“clases menos favorecidas del pueblo”.

El estimulo y difusion de las producciones
musicales de los compositores mexicanos que se
mencionan en las actividades del Conservatorio son
resultado de los congresos nacionales de Musica que
se efectuaron en 1926 y 1928. Estos congresos se
convirtieron en un espacio vital de ideas y debates
acalorados entre los musicos mexicanos para fijar
distintas posturas, desde replantear el papel del
Conservatorio enla sociedad, resolver el problema de
escasez de alumnos, impulsar los cursos de Historia
de la Musica en México, reajustar las 12 notas de
la escala cromatica, hasta promover el trabajo de
campo meramente antropoldgico de la mdusica
indigena. Finalmente, los congresos de musica
sirvieron para estrechar la identidad nacional con

la musica.?®

La Agrupacion Universitaria de
Musica de Camara

Dentro de las propiedades de “pertenencia” en
el fortalecimiento de la identidad de los musicos
del Conservatorio en la Universidad, el caso del
Acuerdo #3 —signado el 26 de enero de 1926—,

nos refleja las luchas internas al interior del campo

artistico de los musicos, entre aquellos profesores de
musica que han dejado un legado, los nuevos pro-
fesores que ingresan al campo, y la institucién que
desarrolla mecanismos para fortalecer su vinculo
con los propios musicos. Alfonso Pruneda, rector
de la Universidad, comunicé el Acuerdo #3 al se-
cretario general de ésta, el cual consisti6 en que en
todo acto que participara la Agrupaciéon de Musica
de Camara del maestro Carlos J. Meneses tomara
el nombre de “Agrupacién Universitaria de Musica

de Camara”,?!

puesto que ésta era remunerada por
sus servicios prestados a la Universidad (AHUNAM,
FUN, seccion DA, c. 7, exp. 113, f. 03259).

En julio de 1927, el Departamento de Extension
Universitaria, presenté un programa de audicion ti-
tulado “Liszt, Cesar Franck”, en el cual se anuncié
la participacion de la Agrupacion de Musica de Ca-
mara del maestro Meneses, sin respetar el acuerdo
#3 (AHUNAM, FUN, seccién DA, c. 7, exp. 113, ff.
03262-03263). En el repertorio del programa se des-
tacaban piezas como el “Quinteto para piano” de
César Franck y el “Gran concierto en mib” de Franz
Liszt. Iranck, de los representantes del posroman-
ticismo, heredero del romanticismo y del desper-
tar de las culturas nacionalistas, y Liszt, precursor

del nacionalismo musical con sus Rapsodias hingaras

’

(Alvarez, 2014: 104-107). El 8 de agosto del mismo
ano, el jefe del Departamento de Administracion de
la Universidad Nacional dirigié un recordatorio al
maestro Meneses sobre el Acuerdo #3:

A fin de cumplimentar el acuerdo del C. Rector, en
que se dispuso se designara a la instituciéon artisti-

ca que dignamente dirige usted, con el nombre de

%0 Para conocer en mejor detalle las ponencias y debates de los congresos nacionales de Musica de 1926 y 1928, es indispensable re-
visar los trabajos de la Dra. Maria Esther Aguirre Lora, investigadora del Instituto de Estudios sobre la Universidad y la Educacion
(IISUE), tales como “Memoria en el tiempo. La Escuela Nacional de Msica de la UNAM (ca. 1929-1945)” (2006) y “Preludio y fuga.
Historias trashumantes de la Escuela Nacional de Musica de la UNAM” (2008). Coincido con la Dra. Aguirre en que estos congresos
también sirvieron para renovar el espiritu musical de la década de los veinte.

2! El rector de la Universidad pide comunicar el Acuerdo #3 al maestro Meneses, al director del Conservatorio y al encargado de

organizar la Extension Universitaria.
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Agrupacion Universitaria de Musica de Camara, le
hago atenta suplica de que me preste su valiosa coo-
peracion en ese sentido, recomendando que en las in-
vitaciones y programas de actos en que tome parte, se
le haga figurar con la denominacién indicada (AHU-
NAM, FUN, seccion DA, c. 7, exp. 113, f. 03264).

En enero de 1928, el Departamento de Adminis-
tracion de la Universidad Nacional giré una orden
de pago por la cantidad de $2 400.00 para cubrir
la subvencion anual de la Agrupacion Universitaria
de Musica de Camara a razén de $200.00 mensua-
les (AHUNAM, FUN, secciéon DA, c. 29, exp. 799, f.
11867). En septiembre de 1929, la némina del per-
sonal de la Agrupaciéon Universitaria de Musica de
Camara, bajo la batuta de Luis G. Saloma —profe-
sor de Conjuntos de CGamara—, ain siendo Carlos
Chévez director del Conservatorio, incluyé a los si-

guientes musicos:

Bonifacio Zarate ($12.12),* Consuelo Cuevas Ney
($18.18), Lucrecia Méndez (56.06), Rebeca Andra-
de ($6.06), Raquel Andrade ($6.06), Olga Flores
Rivas (§6.06), Jestus Reyes (518.18), Jesus Mendo-
za ($18.18), Libertad Montelongo ($18.18), Ma-
nuel Nuafez ($12.12), Paz Villalobos (§18.18), Luis
Guzman ($6.06), Daniel Saloma ($6.06), Fernando
Jordan ($12.12), Francisco Cruz ($12.12), Esmeral-
da Gonzalez ($18.18), y Esperanza Alarcén (56.08)
(AHUNAM, FUN, seccion DA, c. 29, exp. 799, f.
11866).

Reconocimientos a musicos
directores de orquesta en la
Universidad

El “reconocimiento” es otro de los elementos vitales
de las propiedades de pertenencia en la conforma-

ci6n de la identidad de los musicos del Conservatorio

universitario, y uno de los mas representativos que
otorgd la Universidad en nuestra etapa de estudio,
lo realiz6 a manera de homenaje al distinguido pro-
fesor Carlos J. Meneses, quien ademas de dirigir la
Agrupacion Universitaria de Musica de Camara,
fue director de la Orquesta Sinfonica del Conser-
vatorio en el porfiriato, consiguiendo por primera
vez el subsidio econémico del Estado mexicano. Los
profesores de musica, como directores de orques-
ta, gozaron con un grado elevado de prestigio en
el campo artistico de los musicos, “La direccion de
orquesta esta en la cispide de una verdadera pira-
mide de informacion y requiere del dominio de una
técnica particular, asi como de conocimientos muy
profundos en muchas ramas de la musica, el arte,
la historia, las ciencias y las humanidades, tanto en
areas generales como en terrenos especializados”
(Velazco, 1988: 468).

El 20 de abril de 1928, Alfonso Pruneda, rector
de la Universidad Nacional, dirigié un oficio al Pre-
sidente Municipal del H. Ayuntamiento de México
solicitando permiso para disponer del Teatro Arbeu
sin necesidad de erogar ningtn impuesto. El motivo

de la solicitud era la realizacion de un festival:

“Para rendir justo homenaje al distinguido maes-
tro don Carlos J. Meneses, que por muchos aflos
ha prestado sus servicios en el Conservatorio N.
de Musica, un grupo de personas de su amistad y
varios de sus alumnos antiguos, resolvieron orga-
nizar bajo los auspicios de esta institucion, un festi-
val para tributarle ese honor bien merecido por su
laboriosidad constante en las ensehianzas a que ha
dedicado su vida” (AHUNAM, FUN, seccién DA, c.
18, exp. 464, £. 07920).

La Tesoreria Municipal exent6 de todo impuesto

a la Universidad Nacional, para la realizacién del

2 Entre paréntesis se muestra la cantidad mensual en pesos percibida por cada musico.
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Imagen 3. Carlos J. Meneses

festival homenaje programado para el domingo 29
de abril.

El festival homenaje al maestro Carlos J. Mene-
ses™ se efectud con éxito, y la invitacién-programa
misma destaco el motivo principal “por su talento y
su gran significacion en el progreso del Arte musical

en México™:

PROGRAMA.

I ler. tiempo del Concierto en la menor...
Grieg. Piano y orquesta. Maria Garcia Genda, dis-
cipula del maestro Meneses. Director: Maestro José

Rocabruna.

II.  Apologia del maestro Meneses... Sr. Carlos
Gonzalez Pena.

IITI. El Danubio azul.
Schulz-Evler. Piano. Magdalena Diaz, discipula del

Arabescos... Strauss-

maestro Meneses.
INTERMEDIO.
IV. Sinfonia patética en si menor... Tschaikows-
ky. L
Andante. II. Alegro Molto Vivace. Tarantella e

Fuente: Biblioteca Nacional, del Archivo de Iconoteca, Ar-

vivo- chivo de Expedientes.

Adagio-Allegro-Andante-Allegro

Marcia. ITI. Adagio lamentoso. Orquesta. Direc-
tor: Maestro Carlos J. Meneses.

V. Ofrecimiento de una corona al maestro, por
sus discipulos, amigos y admiradores.

Piano “STEINWAY”. Unicos agentes: A. WAG-
NER Y LEVIEN,* SUCS., S. en C. la. Capuchi-
nas 21 (AHUNAM, FUN, seccion DA, c. 18, exp.

El plan de estudio y la direccion de
orquesta

En la etapa final del Conservatorio dentro de la
Universidad, junto con la Secretaria de Educacion
Publica, se aprob6 —en febrero de 1929— el altimo
plan de estudios del Conservatorio o Escuela Nacio-
nal de Musica, Teatro y Danza. Este plan de estu-

464, ff. 07926-07927). dios me atrevo a constituirlo como un elemento del

% Un afio después, el 6 de abril de 1929, moriria el maestro Carlos J. Meneses. El 18 de abril de 1949, la Universidad Nacional,
por iniciativa de la Direccién General de Difusién Cultural, decidié no pasar inadvertido el aniversario del maestro Meneses, cele-
brando un homenaje con la participacion de la Orquesta de Cuerda de la Escuela Nacional de Musica de la Universidad. El doctor
Alfonso Pruneda presidié el homenaje, y en su discurso destaco la trayectoria y legado del maestro Meneses en el Conservatorio y sus
discipulos: Pedro Ogazon, Alberto Villasefior, Luis Moctezuma, Carlos Lozano, Carmen Munguia, Rafaela Parra, Alba Herrera y
Ogazoén, Otilia Ayala, Carlos del Castillo, entre muchos.

# La historiadora Olivia Moreno Gamboa (2014), presenta un ensayo muy interesante sobre el establecimiento musical de A. Wagner
y Levien, fundado a mediados del siglo XIX en la ciudad de México. Este se titula “Casa, centro y emporio del arte musical: la em-
presa alemana A. Wagner y Levien en México. 1851-1910”. La empresa contaba con una fabrica de pianos, asi como con una tienda
de partituras e instrumentos de banda y orquesta. En mi tesis doctoral (2016: 129-132) publico un par de cartas enviadas en 1901 al
ministro José Ives Limantour, brazo financiero del presidente Porfirio Diaz, por parte de A. Wagner y Levien para ser considerados
en un concurso para la adquisicién de un érgano en el Conservatorio Nacional de Musica. La megalomania de Limantour y su cer-
cania con Diaz fueron un punto estratégico en los inicios de esta empresa musical.
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proceso de titulacién académica en la pertenencia
del campo artistico de los misicos universitarios. En
el articulo 1° del plan de estudios, se enfatizé el obje-
tivo principal de la institucion musical, que consistia
en la “ensefanza, difusiéon y cultivo del arte musi-
cal, teatral y coreografico”. Las carreras musicales
que se impartieron se presentaron en el articulo 2°,
las cuales eran “piano, 6rgano y canto llano, todos
los instrumentos de orquesta sinfénica y banda mili-
tar, direccion de orquesta, composicion y canto”, asi
como también se siguieron incluyendo a las carreras
de Teatro y Danza. Los requisitos para cursar los
estudios musicales en el Conservatorio universitario
se delinearon en los articulos 3° y 4°, en donde se les
exigia a los alumnos acreditar haber cursado la Ins-
trucciéon Primaria Superior, asi como no ser mayores
a 21 afos. Las carreras musicales se dividieron en
dos grados, el Preparatorio y el Profesional (AHU-
NAM, FUN, seccion DA, c. 31, exp. 892, f. 12552).
El grado Preparatorio se cursaba en los primeros
tres afios, y era obligatorio para todas las carreras.
En el caso especifico de los alumnos que optaban
por la carrera de “Direccién de orquesta y compo-
sicién”, éstos debian seleccionar como instrumento
—desde el primer ano— el piano. La carrera de
piano se cursaba en tres anos de grado preparato-
rio y seis anos de grado profesional, en este altimo
se impartian las siguientes asignaturas: Primer afio.
Piano, Teoria Musical Superior (ler curso), Historia
de la Musica, Actstica, Francés e Inglés. Segundo
ano. Piano, Teoria Musical Superior (2° curso), His-

toria de la Musica (2° curso), Conjuntos de Camara

u Orquesta, I'rancés e Inglés (2° curso). Tercer afio.
Piano, Teoria Musical Superior (3er curso), Con-
juntos de Camara u Orquesta. Guarto aflo. Piano,
Conjuntos de Camara u Orquesta. Quinto afo.
Piano, Conjuntos de Camara u Orquesta, Practicas
individuales. Sexto afio. Piano, Conjuntos de CGama-
ra u Orquesta, Practicas individuales. La especiali-
zacion en Direcciéon de Orquesta se daba a partir
del tercer ano profesional, y simultdineamente con
las asignaturas de la carrera de piano, los alumnos
debian tomar un curso de la materia de Teoria de
la Direccién de Orquesta, y tres cursos de Practica
de Direccion de Orquesta (AHUNAM, FUN, seccién
DA, c. 31, exp. 892, ff. 12553-12556).

La Orquesta de Alumnos de la
Facultad de Musica

La separaciéon del Conservatorio de la Universidad
provocé una reconfiguraciéon del campo artisti-
co de los musicos universitarios. Los elementos de
pertenencia en la construccién de una identidad
universitaria tuvieron que articularse, ahora, como
“no” conservatoriana y acorde a la autonomia lo-
grada tras el conflicto universitario. Muchos de es-
tos elementos de pertenencia costaron a los musicos
protagonistas, como el maestro Estanislao Mejia,*
tiempo, negociaciones y disputas para volver a con-
solidarlos; la situaciéon econémica de la Universidad
se torno delicada, y por lo tanto no seria facil conse-
guir la subvencién econdémica para la recién creada
Orquesta de Alumnos de la Facultad de Musica.

» El 26 de febrero de 1944, el maestro Estanislao Mejia envié a Don Rafael Carrasco Puente, jefe de la Hemeroteca Nacional, un
retrato en fotografia y sus datos biograficos. Mejia, ademas de profesor de musica, inici6 en el periodismo musical en 1920 en “Arte
y Labor”, érgano de la Unién Filarmoénica de México; colaboré en el diario £/ Universal desde 1926 con motivo de la celebracion del
Primer Congreso Nacional de Musica, hasta 1938, afio en que renuncié como director del Conservatorio Nacional de Musica. De
1938 a 1940, escribi6 articulos semanarios en la revista semanal “Ilustrado”. De 1940 a 1941, colaboré en el diario Novedades, y de
julio de 1942, hasta la fecha de 1944, tenia a su cargo la direccion de Orientacidn musical, revista mensual de cultura artistica y érgano

del Ateneo Musical Mexicano.
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Imagen 4. Estanislao Mejia

Fuente: Biblioteca Nacional, del Archivo de Iconoteca, Ar-
chivo de Expedientes.

En febrero de 1931, la Orquesta de Alumnos de la
Facultad de Musica logré contar con un reglamento,
y se integraba por 40 alumnos, sin embargo, el pano-
rama para la subvencién econémica de sus alumnos
integrantes no fue nada alentador. Ante esta situa-
ci6n, el maestro Estanislao Mejia, como director de
la Facultad de Musica, dirigié un oficio en ese mes, al
licenciado Ignacio Garcia Téllez, rector de la UNAM:

Considerando que la Facultad de Musica para cum-
plir debidamente su misién no sélo en la educacion
técnica y artistica de sus alumnos sino en la que debe
impartir al pueblo para despertar su emotividad y
comprension en las obras de arte, me permito so-
licitar de usted se sirva conceder a los alumnos que
forman la orquesta del plantel una gratificacién de
diez pesos mensuales por alumno, ya que estos tie-
nen necesidad de hacer gastos extraordinarios para

la asistencia a los ensayos de orquesta asi como la

compra de utiles instrumentales” (ahunam, fun, sec-
cién da, c. 61, exp. 2091, f. 21849).

En esta misiva se puede palpar el caracter nacio-
nalista de la mision de la Facultad de Musica, ha-
ciendo énfasis en la relacion de ésta, el pueblo y el
arte, en otras palabras, la instituciéon musical mues-
tra su disposicién a empatarse con los programas del
gobierno posrevolucionario. El cierre de este oficio
escrito por el maestro Estanislao destacd la impor-
tancia y su preocupacion en la difusiéon del ambiente

musical universitario:

Los institutos, escuelas y facultades universitarias,
tienen necesidad de integrar en sus programas de
exteriorizacion educacional nimeros musicales cu-
biertos por elementos de esta Facultad, y este es otro
de los motivos que reclaman la organizacién de la
orquesta de alumnos, en la forma que esta Direc-
ci6én propone y que como antes se ha dicho, no solo
hara propaganda artistica dentro de la Universidad,
sino servira para revelar los caracteres musicales de

la época”.

Eduardo Sanchez Garcia, Tesorero de la UNAM,
contest6 con una negativa la solicitud de gratifica-
cién de 10 pesos mensuales para alumnos de la Or-
questa de la Facultad de Musica, argumentando que
asi lo habia acordado la Comision de Hacienda por
no existir partida que pudiera reportar el gasto en
el presupuesto del aflo corriente (AHUNAM, FUN,
seccion DA, c. 61, exp. 2091, f. 21851).

El 18 de noviembre de 1931, el maestro Estanislao
Mejia entonces director de la Facultad de Misica de
la Universidad Nacional Auténoma,? informo al se-
cretario general de la Universidad, que el dia 29 en
el anfiteatro “Bolivar” tendria lugar el 5° Concierto

de la Orquesta Sinfonica de la Facultad de Miusica.

* En las hojas membretadas de los oficios aparece de manera fija el logotipo del escudo de la universidad y al pie de éste ya se muestra

el titulo de “UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA”.
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En dicha carta el maestro Mejia destaco la carencia
de fondos para integrar los gastos que originaba el
mantenimiento de la Orquesta, motivo por el cual
el concierto se brindaria bajo la modalidad de paga,
siendo el importe de las localidades a razén de $1.00
para el pablico y $0.50 para los estudiantes (AHU-
NAM, FUN, secciéon DA, c. 61, exp. 2092, f. 21852).
Como se puede apreciar en el siguiente programa, el

conclerto se efectud constando de 5 partes:

I
tége, Menuet y Ballet). Orquesta de la Facultad de

Petite Suite. Claude Debussy (En bateu, Cor-

Musica.
1L
za y Scherzo). Orquesta de la Facultad de Musica.”’
III.
acto). Canto Sefiora Fanny Anitta.?

IV, Magnificat. Juan Sebastian Bach (“Magnificat

Suite. Tomas Ponce Reyes (Preludio, Roman-

Sansén y Dalila. Saint-Saens (Aria del primer

anima mea” coros y orquesta, “Et exultavit” aria se-
nora Fanny Anitta, Fecitpotentiam, y Gloria). Coros
y Orquesta de la Facultad de Musica.

V.
derato assai- Allegro Molto, Andantino y Allegro).
Orquesta de la Facultad de Musica (AHUNAM,
FUN, seccion DA, c. 61, exp. 2092, f. 21853).

Sinfonia en Sol menor. Miguel C. Meza (Mo-

El 11 de diciembre del mismo afio (AHUNAM, FUN,
seccion DA, c. 61, exp. 2092, f£.21855-21856), el maes-
tro Estanislao Mejia envié al Secretario General de la
Universidad Nacional una relacion de los ingresos y
egresos del 5° Concierto de la Orquesta Sinfénica de
la Facultad de Musica. En la tabla 1 se puede apreciar
de qué manera se destinaban los recursos econdémicos
para la realizaciéon de una presentacién de la orquesta
sinfénica de alumnos, asi como la cantidad que final-

mente cubria el fondo del profesorado.

Tabla 1. Ingresos y egresos del 5° concierto
de la Orquesta Sinfénica de la Facultad de Musica

Concepto Ingresos Egresos
Efectivo recibido a la entrada por boletos $194.00
Contribucién del profesorado de la primera quincena de noviembre $56.50
Gastos, anuncios, comisién, etc., segun recibo $135.30
Pagado a la Unidn Filarmdnica a/c recibo $152.00 $140.00
Pagado a la Banda Especial $45.00
Una canasta de flores a la sefiora Anitua $9.00
Alguiler orquestacién Sansén y Dalila $8.00
Tres sellos de goma contrasefia para los conciertos $5.00
Vales por diversos acarreos para los ensayos $3.50
Alguiler bombo y platillos $2.00
Total $250. 50 $347.80
Déficit que ha sido cubierto con el fondo del profesorado $97.30

Fuente: elaboracién propia con base al documento del AHUNAM, FUN,, seccidn DA, c. 61, exp. 2092, f. 21856.

¥ Los musicos Miguel C. Meza y Tomas Ponce Reyes, figuran en el programa y ademds son alumnos del altimo afio de la carrera

de composicion de la Facultad.

% La famosa mezzosoprano fue invitada por su simpatia con profesores y musicos de la Orquesta de la Facultad de Musica. Fanny
Anitta Yanez (1887-1968), originaria del estado de Durango, fue becada por el gobierno estatal para estudiar en el Conservatorio
Nacional de Musica. El presidente Diaz subsidié sus estudios en Roma en la Academia de Aristide Francescchetti. Cantante de gran
éxito en escenarios como el Teatro Nazionale de Roma, el Teatro de Santa Maria Alla Scala de Milan, el Teatro Col6n de Buenos

Alres, entre otros.
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El programa del 5° Concierto de la Orquesta de
la Facultad de Musica, asi como la lista de ingresos y
egresos de su operacion, nos arroja distintos elemen-
tos para continuar estudiando el campo artistico:
qué tipo de musica sinfonica se interpretaba, el nivel
de su complejidad, como se impulsaba a los jovenes
compositores mexicanos, cuales eran los recintos tea-
trales con los cuales contaba la universidad, como
se reforzaba la orquesta de alumnos para ejecutar
determinadas obras, y finalmente conocer cual era el
costo total de un concierto o recital. Para el maestro
Estanislao Mejia era vital conseguir la subvencion
econdémica, como un elemento de consolidacién en
la relacion entre la Universidad, el pueblo y el arte,
y también, como una especie de reivindicacién de
esos logros con los cuales llegaron a contar las agru-
paciones instrumentales musicales —Orquesta de
Alumnos y Agrupaciéon Universitaria de Misica
de Camara— cuando el Conservatorio estuvo en el

seno de la Universidad.

Conclusiones

Los musicos mexicanos que se formaron en el Con-
servatorio de Musica, no sélo se erigieron como los
destinatarios titulares de la alta cultura para acercar-
la a las capas populares; sino ademas tuvieron que
fortalecer su identidad como musicos de la Univer-
sidad Nacional, articulando una serie de elementos
de pertenencia que fueron conformando propieda-
des especificas en el campo artistico. Este articulo no
solo hace una revisiéon y caracterizacién historica de
la fundacién del Conservatorio y su estadia en las
arterias de la Universidad, asi como de su orquesta
de Alumnos, en el contexto del nacionalismo de los
gobiernos posrevolucionarios; sino pretende ir mas
alla, al articular y cruzar las fuentes bibliograficas y
hemerograficas con una serie de documentos inédi-
tos del Archivo Histoérico de la Universidad Nacional

de Autéonoma de México, en un analisis socioldgico

que finalmente se posiciona en el ambito artistico y
pedagogico.

Cumpliendo con el objetivo principal de este arti-
culo, y respondiendo a las interrogantes planteadas
al inicio de éste, se lograron identificar los compo-
nentes de pertenencia que conformaron la identidad
de los musicos del conservatorio universitario en el
campo artistico, de acuerdo con los conceptos de
Bourdieu: la subvencion econémica recibida por la
Orquesta de Alumnos del Conservatorio, dirigida
por el maestro Silvestre Revueltas, y la Agrupacion
Universitaria de Musica de Camara, dirigida por el
maestro Carlos J. Meneses; el impulso de programas
de concierto a través de la labor de difusion artis-
tica del Departamento de Extension Universitaria;
los reconocimientos —a manera de homenaje en
vida— como el dedicado al maestro Carlos J. Me-
neses, y el plan de estudios para la carrera de piano
con especializacién en direccién de orquesta, como
parte del proceso de titulacion.

El vinculo educacién-cultura, sellado en el vas-
concelismo, permed el campo artistico de los musi-
cos; los documentos revisados para este estudio nos
muestran el peso especifico en la relaciéon entre la
Universidad y la Secretaria de Educacién Publica,
entre la educacién y la investigacién artistica, como
sucedi6 en el caso de la elaboracién y aprobacion
de los planes de estudio. En el Plan General de Tra-
bajo del Departamento de Extensiéon Universitaria
predominé la “labor social”, es decir, el compromiso
de la educacién superior con los programas posrevo-
lucionarios. La difusion artistica de los musicos del
conservatorio universitario no solo integr6 la par-
ticipacion de la iniciativa privada y personalidades
externas a la institucion, sino que ésta llegd a diver-
sos publicos, desde nifios hasta trabajadores obre-
ros. El legado del vasconcelismo alcanzé a todas las
manifestaciones artisticas, puesto que nuestro paifs,

ante un mundo que emulaba “modas”,* buscaba

#* El historiador John Lukacs, en su obra £l siglo XX (2015:14), encuentra dos fenémenos globales de largo alcance en las décadas de
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redescubrir su propia vocacién cultural, “pero por lo
que lucha Vasconcelos es por lograr el advenimien-
to de toda una concepcién nueva de las relaciones
entre el productor literario y artistico y el pueblo, al
tiempo que se esfuerza por preservar ciertos valores,
ciertos elementos, ciertos rasgos del folclor nacional,
y de dar acceso al arte y ala cultura a los estratos so-
ciales privados de ¢l durante siglos” (Fell, 2009: 14).

La separacion del Conservatorio de Musica de la
Universidad Nacional puede tener muchas lecturas
de interpretacion, y éstas pueden apuntar al muisico
Carlos Chavez como principal artifice de dicha es-
cisién; sin embargo, debemos comprender las dispu-
tas internas como parte de la naturaleza misma del
campo artistico, y demas campos, como bien sefala
Bourdieu al desarrollar esta teoria. El poeta y di-

plomatico José Gorostiza escribié un breve articulo

denominado “Carlos Chavez como agitador” en
su seccién “Torre de sefiales”, y resumi6é con gran

acierto la personalidad de este musico mexicano:

Piénsese ahora que Carlos Chavez, dia a dia, minu-
to a minuto, no s6lo como director de la Orquesta
Sinfénica —cuya sola existencia en México es casi
un milagro— sino al frente del Conservatorio Na-
cional, celebra acuerdos, contesta correspondencia,
dirige ensayos, publica una revista de conferencias,
escribe articulos, ataca, se defiende, coordina, arras-
tra'y atropella y se vera que si lo mas probable es que
no consiga realizar mucho —como todo agitador—
conseguira por lo menos hacerse anicos contra todos
los obstaculos, para que otros cimenten el edificio
musical de México sobre las ruinas de un Carlos
Chavez demolido (E7 Ilustrado, 27/X1/1930: 8). &

1920: uno, que la poblacién blanca deja progresivamente de emigrar y establecerse en otros continentes, y segundo, la expansion
internacional del idioma inglés, reemplazando al idioma francés como favorito de las clases altas. El cine y la musica estadounidense
se contaban entre las cosas que el mundo queria emular. En esta misma década el género musical del jazz invadié a México, e incluso
el sindicato filarménico de musicos llegb a dividirse en dos grupos, los jazzistas y los clasicos.
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