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REsumo:

No acervo de epigramas do livro V da Antologia Grega ou Palatina podemos encontrar diferentes grupos de poemas relacionados
entre si pelo uso reiterado das mesmas topicas ou lugares-comuns, constituindo assim subgéneros liricos. Focalizaremos 10 poemas
circunscritos, respectivamente, 4 tépica da ‘profecia ameacadora’, & do ‘regozijo com o cumprimento da profecia’ e aquela que
denominaremos ‘panela velha, comida boa’ (esta tiltima uma inversao das expectativas tradicionais), a fim de demonstrar a relagio
existente entre os trés tipos de tépicas e os processos de inovagio proprios da poética antiga.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia grega, lirica erdtica, andlise literdria, topica ou lugar-comum.

ABSTRACT:

In this article we translate and analyse ten erotic poems extracted from Five Book of Greek Anthology. These poems show three
topics or commonplaces — the threat prophecy, the gloading over fulfillment and the compliment of old women - and in our
analyses we focus on relationship between them and the innovation processes in Greek lyric poetry.

KEYWORDS: Greek poetry, erotic lyric, literary analysis, literary commonplace.

INTRODUGAO [1]

Naio me interessa se ela é coroa

Panela velha é que faz comida boa

(Sérgio Reis, violeiro brasileiro)

Os géneros literarios gregos podem ser apreciados tanto por seus aspectos formais como por questoes de
contetdo. No primeiro caso, trata-se de aproximar textos por caracteristicas como metro e ritmo (os ‘géneros’
por exceléncia, épico, lirico, dramético e suas subespécies) ¢, no segundo, de aproxima-los pela recorréncia
de uma tdpica ou de estruturas mais ou menos formulares. Esta tltima compreensao dos géneros considera a
presenca, na defini¢io de Cairns (1972, p. 6), de “[...] um conjunto de elementos primarios ou logicamente
necessirios que em combinagio distinguem este género de cada outro género” ] Desenvolver uma anélise
da tépica nos géneros (ou subgéneros) liricos antigos, como propoe Cairns, é titil porque nos prepara para o
reconhecimento de certas estruturas frequentes na poesia cléssica — afinal, o enquadramento do poema em
certo género ¢ sempre um desejo do poeta e uma exigéncia de seu publico, ja que ambos comungam de “[...]
um corpo comum de conhecimento e expectativa” (Cairns, 1972, p. 7)[3] e o publico espera pelas férmulas
conhecidas. Trata-se na verdade de um processo intertextual bastante sofisticado que tem na alusao um de
seus mais importantes recursos — como define Vasconcellos (2007, p. 250, grifo do autor):

Embora estejamos conscientes de que o fendmeno da intertextualidade, se o tomarmos, como tantas
vezes se faz, no sentido amplo de interdiscursividade, estd presente em todo texto e em todo discurso,
achamos conveniente recortar nesse fendmeno o caso da ‘arte alusiva’ dos poetas antigos, uma espécie de arte
compositiva da qual fazia parte a citagio mais ou menos indireta dos predecessores.
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A alusio assim entendida deve ser pensada tanto em relagio a discursos anteriores concretos (evocagao de
certo poema em particular) como, mais abstratamente, em relagio s férmulas disponiveis na cultura, pois a
“[...] existéncia na Antiguidade de férmulas muito numerosas de temas que foram adiante de uma geragao
a outra” (Cairns, 1972, p- 32) (4] permitem ambos os processos. Rieu (2013, p- 57), atento aos processos
envolvendo a composicio das obras de Homero, afirma (e isso se aplica a qualquer bardo classico) que “[...]
a prética dos poetas antigos consistia em construir seus edificios com a ajuda de tijolos tirados de estruturas
preexistentes”, referéncia clara aos recursos da poética antiga.

Com as andlises dos poemas (que pertencem, formalmente, ao género epigrama, por sua brevidade e
pelo verso elegiaco), demonstraremos que eles desenvolvem géneros liricos conhecidos na poesia cléssica.
Procuraremos reconhecer neles, na perspectiva da andlise topica, os elementos primdrios (o eu, o tu e a relagio
estabelecida entre eles) e os secundrios, os #dpoi ou lugares-comuns propriamente ditos que “[...] ajudam,
em combinagio com os elementos primdrios, a identificar um exemplo de género” (Cairns, 1972, p. 6) &
. A aparente pobreza de uma poética centrada na ‘arte alusiva’ dard lugar a percepcio de que diferentes
mecanismos de inovagio estavam disponiveis ao poeta antigo e que a incorporagio de discursos anteriores
nunca ¢ feita de modo ingénuo. Assim, evidenciaremos neste artigo a riqueza existente no processo de
composi¢ao antigo, focalizando os expedientes que circunscrevem os poemas a géneros liricos especificos,
com énfase no processo inovador de construgio de uma antitdpica.

A PROFECIA AMEAGADORA

A profecia ameagadora constitui, no 4mbito da poesia grega, um género ou subgénero lirico que pode
ser relacionado ao convite amoroso ¢ ambos ao carpe diem, uma vez que o convite amoroso ¢ a profecia
ameagadora encontram, na efemeridade da vida, a urgéncia de desfrutd-la pois, como afirma Achcar (1994,
p- 127), “A passagem do tempo ¢ sempre a justificativa do convite”. Trata-se de um género, no sentido que
estamos apreciando, submetido a um tipo maior, o da profecia como um todo, sendo a profecia ameacadora,
de matriz erdtica, uma forma particular de seu desenvolvimento: “Embora nao mencionado por tratadistas
antigos, pode-se considerar que hd um género ‘profecia’ e que dele se desenvolveu uma forma particular de
‘profecia ameagadora” (Achcar, 1994, p. 127-128, grifos do autor). O género profecia pode ser definido
assim, nas palavras de Cairns (1972, p. 85):

O falante se encontra em situagio que nio lhe agrada e a culpa ou responsabilidade por isso recai, em
sua opinido, sobre o destinatario. O falante adverte/profetiza/deseja que o destinatdrio possa no futuro
encontrar-se em diferente condicio, em que nao mais incomode o falante. O objetivo da ameaca ¢ induzir
o destinatdrio a agir mais rapidamente para aliviar o atual desconforto do falante (Tradugao do trecho apud
Achcar, 1994, p. 128).

Quanto a profecia ameagadora, Cairns (1972, p. 85) estabelece, na sequéncia de suas ideias, que “O género ¢
comumente usado quando o falante estd apaixonado pelo destinatério e quando o falante estd desconfortavel

porque o destinatario nao cederd a sua paixao” ©l A situagdo discursiva, neste caso, envolve, um falante (o
eu lirico), um destinatdrio (no caso, uma jovem indiferente aos apelos do eu lirico) e a mensagem, a profecia
ameagadora. A situagao discursiva constitui os elementos primarios do género. A mensagem nos fornece a
evidéncia dos interlocutores envolvidos ou os elementos primérios, mas também os elementos secundarios,
os lugares-comuns (#dpo7) — vocébulos, expressoes, metiforas, afins ao género em questio.

Nos trés casos analisados adiante, a profecia ameagadora constitui o género poético. Em nossas analises,
procuraremos evidenciar a presenca dos elementos tépicos primarios e secunddrios, demonstrando o
pertencimento dos poemas a este género ¢ os recursos de que faz uso para inovar. Passemos ao primeiro caso:

(1) ITépmw oot, Podbichele, T63e atédog, &vbeat kakols

a0TOG 0 HueTEpaig Thebhuevog TEAGUAL.
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toTt xplvov, podén Te KOAE, VOTEPN T  AVeEpwvY,

1ol Vo.prlaaog Dypog, kol kuavevyss tov.

TaOTR GTEVoUUEVY, M50V peydhavyos oot

avBeig kel Myyets xal o kol 6 aTépavog.

Oferto-te esta guirlanda,

oh Rodocleia, que eu préprio

enlacei de belas flores

com as minhas hdbeis mios.

Ha4 lirios e rubros calices

¢ anémonas pantanosas

e narcisos delicados

e violetas azuladas.

Coroada com as flores,

abandona o teu orgulho,

pois floresces e feneces

assim como esta guirlanda 71,

O poema acima (Rufino, APS, 74), associado & tépica do carpe diem, com a brevidade da vida manifesta no
fenecer das flores, também pode ser relacionado a tépica do convite amoroso (a consequéncia da brevidade ¢
a urgéncia da entrega ao amor), ou, ainda, enquadrado na tépica da profecia ameagadora, sobretudo por seu
arremate (v. 5-6), em que o eu lirico censura a cortesa Rodocleia por sua beleza intocada (por ele!), beleza
que compara com flores, cujo vi¢o nao é duradouro. Os géneros mencionados (carpe diem, convite amoroso
e profecia ameagadora) sdo fronteiri¢os ¢ fazem, ou podem fazer, uso dos mesmos elementos primérios
(estrutura discursiva) e secundarios (zdpoz).

No poema, vemos o eu lirico dirigindo-se a sua interlocutora, a cortesa Rodocleia, a quem oferece uma
guirlanda (széphos, v. 1) que ele proprio (autds, v. 2) trangou (pleksdmenos, v. 2) com as maos (paldmais, v.
2), feita com as mais belas flores (dnthesi kaléis, v. 1). A entrega da guirlanda a uma cortesa, comum entre os
epigramistas da Palatina, constitui por si sé um convite amoroso: ela ¢ a marca da predisposi¢ao do amante
para o amor. Seguidamente, no poema, ele especifica, um a um, os tipos de flores enlagadas: na guirlanda ha
lirio (krinon, v. 3), rosa rubra (rhodée kilyks, v. 3), anémona (anemdne, v. 3), narciso (ndrkissos, v. 4) e violeta
(fon, v.4). Se o primeiro distico destaca a agio do eu lirico de tecer a guirlanda, o segundo, como se v¢, focaliza
cada flor em particular envolvida nessa agao.

Uma vez composta, a guirlanda ja pode ser doada: nos versos 5-6, entregando o presente, o amante pede
que Rodocleia abandone (lékson, v. 5) seu orgulho (megdlaukhos, v. 5), obstéculo que os afasta. De posse
da guirlanda e atenta a fugacidade de seu vigo, beleza e perfume, Rodocleia ¢ exortada a refletir sobre o
fenecimento de suas qualidades — afinal, também ela (k47 57, v. 6), assim como uma guirlanda, floresce (anzhéis,
v. 6) e fenece (légeis, v. 6) celeremente. O termo que encerra o poema ¢ justamente ‘guirlanda’, vocabulo mais
frequente na Palatina (stéphanos, v. 6). Note o leitor que essa palavra, encerrando o poema, constitui uma
sintese de tudo o que pretende o poema: colocar diante dos olhos da amante (e do leitor) o objeto-simbolo
da brevidade da beleza. Ele representa, a um s6 tempo, o elogio ao vigo floral e feminil, bem como sua ripida
passagem. E o verso final que permite encaixar adequadamente o poema no género da profecia ameagadora:
com a comparagao entre beleza floral e beleza feminina e o destaque para ideia de florescer e fenecer que a
ambas atinge, o eu lirico vaticina sua profecia.

Nao deixemos de mencionar que o nome da cortesa Rodocleia, embora compareca em outros poemas
de Rufino (permitindo até vislumbrar um circuito ligado a essa cortesa), se em outros casos ocorre sem
motivagao, no presente ele se relaciona apropriadamente ao tema: composto de rhddon (‘rosa’) e kléos (‘fama’),
o nome Rhoddkleia destaca a presenca floral de seu renome, informando que a amante ¢ renomada por seu
vigo (ao pé daletra, ‘renomada pela rosa, pelo vigo’). Essa explicagio, em tudo concorde com o tema do poema,
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deve ser alinhada ainda a outra, em que o termo ‘rosa’ pode ser entendido como uma metéfora para designar
a genitdlia feminina; note que esse segundo sentido faz da cortesa uma amante renomada por seu sexo, o que
de novo esta de acordo com o mundo de nossos personagens.

(2) Ottwg vmvwonrg, Kavarmiov, dg éut moteig

xowdoBou Yuypols Toiode mape Tpobbpolg.

odTwg ITVWOULS, AOKWTATY, (G TOV EPATTHY

xowdleig: Ehéov 8’ 008’ Bvap pytinaa.

Yeitoveg oikTelpovat- ob 6° 008” Svap . 1} TOAW) B¢

adTIK” Avopuvyoel TRD TG o€ TaVToL KOUN.

Que durmas assim, Conopion,

do modo como tu fazes

com que eu adormega: junto

de frias portas fechadas.

Durmas assim, injustissima,

do modo como adormeces

este teu amante: nem

mesmo em sonho piedade.

Vizinhos se compadecem.

Tu, nem em sonho. Teus cachos,

de repente encanecidos,

hio-de recordar-te disso.

O poema acima (Calimaco, AP 5, 23) deve ser associado, e corretamente, ao género komeos. Cairns
(1972, p. 87), que cita este poema de passagem, entende que os tdpoi que o confeccionam foram antes
produzidos nesse género maior (o género ‘festa’ ou ‘serenata’). H4 quem nomeie a situagio discursiva acima,
sem duvida submetida ao género festa (como o convite amoroso se submete ao carpe diem), com o termo
paraklausithyron, isto ¢, lamento diante de uma porta fechada’, frequente entre os poetas da Palatina. Trata-
se da seguinte situacio discursiva (elementos primérios): o0 amante, trancado para fora do lugar de encontro,
faz stplicas a cortesa, que nio o atende (ou porque nao quer, ou porque possui em seu leito outro amante).
Note que o tipo de tépica tratada aqui permite relacionar o poema com o kd7mz0s, como também permite que se
veja nele uma pega do género profético, particularmente de profecia ameacadora de carater erético; o poema
pode ainda ser relacionado, de modo mais ou menos direto, com o género do carpe diem, pela imagem da
velhice que impele a fruir o tempo que passa. O pertencimento do poema ao género da profecia ameagadora
¢, em nosso entender, o mais adequado, se nos flarmos na configuracao antes apresentada, a saber, de que um
falante, em situagao de desconforto, deseja que o outro ocupe o mesmo lugar em momento futuro, amando
sem ser amado (Cairns, 1972, p- 85).

Quer o amante (£07 erastén,v. 3) dormir com Condpion (v. 1), mas sé consegue dormir diante de uma porta
fria: os verbos que sinalizam essa agio sio hypnosais (que aparece duas vezes no poema, v. 1 e v. 3) ¢ koimdsthai
¢ koimizeis (v. 2 ¢ v. 4). A cortesa, porém, recusa-se a recebé-lo — dai que seja chamada de injustissima
(adikotdte, v. 3): ela mantém fechadas as portas (prothyrois, v. 2), por isso sentidas como frias (psykbrdis, v.
2). Note que a relagio deste poema com o género do lamento diante de porta fechada (o paraklausithyron) é
evidente, ainda que nds prefiramos interpreta-lo a luz do género profecia ameagadora.

Sentir pena (eléou, v. 4) do amante abandonado, ela nao sente nem em sonho (ox#d 6nar). Notemos que a
expressao ‘nem em sonho’ ocorre duas vezes no poema (v. 4 e 5), o que acentua a indiferenga de Condpion.
Se ela, porém, ndo se comove, ¢ diferente o que se passa com os vizinhos (géitones, v. 5), pois eles sim se
compadecem (oiktéirousi, v. 5), mas nada podem fazer pelo eu lirico.

Apenas nos versos finais surge a profecia de fato: apontando para o futuro, o eu lirico evoca as cas (polié,
v. 5) como as vingadoras da situagio presente; elas virao tingir de branco a cabeleira (kdmze, v. 6) da cortesa,
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punindo sua soberba; ela entao se lembrara (anamnései, v. 6) de todos os males (¢4uta pinta, v. 6) causados
ao eu lirico no momento presente. Note que essa punicio serd subita, repentina (ausik’, v. 6), como costuma
ser a chegada da velhice.

Parece pertinente, enfim, ver neste poema a predominincia da tdépica da profecia ameacadora,
materializada particularmente nos versos finais, mas, sobretudo, no fecho do poema: tanto ou mais
importante do que a abertura (no poema analisado anteriormente, o termo final era ‘guirlanda’, széphanos,
emblemdtico para aqueles versos), o poema encerra com a palavra ‘cabelos’ (kdme) — cabelos que
materializaro, no vaticinio do eu lirico, a passagem do tempo. Eis, pois, os elementos tdpicos secunddrios
que, a0 lado dos elementos primérios (eu, tu e mensagem), constroem o ambiente de separagio dos amantes.

Destaquemos por ultimo que o nome da cortesa Kondpion (v. 1) constitui forma diminutiva de kdnops
(‘mosquito’, donde ‘Mosquitinha’), cuja relagio com o poema fica por conta da criatividade do leitor
(impertinente, pequena, entre outras possibilidades).

(3) Tuepti) Mapin peyailerar alhé petélborg

Kelvng, ToTVa Alky, kKOpTOV dyvoping

i) Bovarte, Baolheln 16 8 Eumadw, ¢ Tpiyog ot

Thpeos, & puTideg oxAnpdy ikorto pedog

Tioeloy Tohal Téde Sdkpua kéog HéayoL

Yoy Gumhaxiny, aitiov dumhaxing.

A desejavel Maria —

quanta arrogincia! Castiga

oh veneranda Justica,

sua altivez e soberba,

mas nao com a morte. Ao contrario:

possa a velhice alcancar-lhe

os cachos, possa com rugas

sua face ressecar.

As cas vinguem minhas ldgrimas.

A beleza da garota

pague pelo engano da alma,

por ser a causa do engano.

Assim como no primeiro poema analisado, temos neste (Juliano, AP 5, 298) outra vez a separagao dos
amantes causada pela soberba feminina (no segundo caso, nao se menciona a causa da separagao dos amantes).
No distico inicial, apenas um termo exalta qualidades euféricas da cortesa Maria (Mare, v. 1), que é desejavel
(Himerté, v. 1), ao passo que todos os outros recortam apenas seus defeitos (no entendimento do eu-lirico):
cla é arrogante (megalizetai,v. 1), de exagerada altivez (kdmpon,v.2) e soberba (agenories, v. 2). Tais atributos
impedem o éxito do amante, que nao consegue acesso & menina; dai que ele invoque a Justica (Dzke, v. 2),
deusa capaz de punir a cortesa por seus excessos. A puni¢iao com a morte (72¢ thandtoi, v. 3), porém, nio é o
que ele pretende. Sadico, ele deseja que Maria experimente longamente a privagao da beleza: a Justica punaa
altivez dela com a velhice (géraos, v. 4) que acinzenta cachos (#77kbas, v. 3), com as rugas (rhytidas, v. 4) que
ressecam (sklerdn,v.4) aface (rhéthos, v. 4), com as cas (poliai, v. 5) que sio a melhor forma de vingar (¢isesan,
v.5) as lagrimas (ddkrya, v. 5) derramadas por amantes desprezados.

Nos versos finais, insistindo na ideia de punicao, o eu lirico reitera que deseja ver consumida a beleza (kéllos,
v.5) de Maria como forma de paga pelo engano de sua alma (psykhés amplakien,v. 6), pois foi a beleza excessiva
que impeliu a cortesa na diregao da soberba; entao, que a beleza pague pelo engano, por ser a causa do engano
(dition amplakies, v. 6). Destaquemos que o termo ‘engano’, repetido no verso final e tltimo vocdbulo do
poema, pode ser entendido como o elemento que colabora, como os outros #dpoi destacados, para a relagao
desse poema com o género de profecia ameagadora. A ideia de engano, erro, ofensa, sindnimos de amplakie,
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parece de fato ser suficiente para demandar a expiagao solicitada pelo amante pelo comportamento da cortesa,
materializada em profecia.

Mais do que nos casos anteriores, neste tltimo poema a profecia ameacadora ¢ clara e direta: quase todo
o texto constitui um inventdrio em que as etapas e os objetivos da vinganga sao delineados; o vocabulirio
bem recorta o envelhecimento (com termos como rugas, cas, velhice, pele ressecada) que deve se chocar com
a soberba, arrogincia e beleza de Maria.

Nos trés casos analisados até aqui, cremos ter confirmado o pertencimento de cada um deles ao género da
profecia ameagadora. Por vezes fronteirigos com outros subgéneros de topica semelhante (carpe diem, convite
amoroso, kdmos, paraklausithyron), demonstramos que esses casos podem ser bem apreciados se relacionados
ao género de profecia ameagadora, o que permite vislumbrar a migracao tdpica que confecciona os poemas
abaixo.

REG0Z1J0 COM O CUMPRIMENTO DA PROFECIA

A tépica do regozijo com o cumprimento da profecia constitui um desdobramento, uma continuidade da
situagdo discursiva que vimos antes. Na tépica da profecia ameagadora, os amantes estavam jovens e algum
obsticulo os afastava (a soberba feminina nos poemas 1 ¢ 3, a possivel presenga de um amante rival no
poema 2). Na tépica do regozijo pelo cumprimento da profecia, os interlocutores estio velhos (embora nao
se mencione o envelhecimento do eu lirico), privados dos atrativos juvenis. O eu lirico, para desforra, assume
o discurso e lembra a cortesa de sua previsao antiga, ora realizada: o envelhecimento ceifou os melhores frutos
dela.

A tépica em questao ¢ comentada por Achcar, que esclarece o fato de que #dpoi de certos géneros liricos
podem se transformar em novos géneros e que, nesse sentido, podemos considerar a tépica do regozijo com
o cumprimento como um interplay da tépica da profecia ameagadora, assim como a profecia representa um
interplay da topica do carpe diem:

[...] em muitos poemas de ‘profecia ameagadora’ o topos implicado ¢ o carpe diem. Pode-se portanto
falar de um parentesco entre esses dois géneros, como o interplay que Cairns apontou entre a ‘profecia
ameagadora’ ¢ o ‘regozijo com o cumprimento’. Esse jogo entre géneros decorre de uma regra biésica,
gerativa, da composicao genérica: géneros podem transformar-se em #dpoi de outros géneros, e dpoi podem
desenvolver-se em novos géneros (Achcar, 1994, p. 132-133, grifos do autor).

Esse parentesco, interplay ou desdobramento da tépica de um género em outro ¢ ‘uma regra bésica’ e,
no presente caso, evidencia um antes e um depois da situagao discursiva. Procuraremos demonstrar como a
construgio do regozijo com o cumprimento da profecia leva em conta seu antecedente (de outro modo, o
regozijo seria forgoso, jé que a adverténcia no passado nao teria ocorrido) € como, particularmente, a regra
de migracao de #dpoi de um género a outro confecciona, de fato, novos géneros, a exibir uma poética que tem
em grande conta a utiliza¢do dos mesmos ‘tijolos’ literarios.

(4) Odx Eheyov, [Tpodixn, Thpaoxopev;’ od Tpoedmvovy

“Heovow Tayéns al Shvaidirot;’

vov puTideg kel Opif moh kol odpa poxidde,

Kol TTOWL TOG TPOTEPNLG OUKET €XOV YAPITOLG.

WY TIG OOL, UETEWPE, TPOTEPYETOL, 1) KOAALKEDWY

Mooetat; dg 08 Tadov vDv o mapepyduede.

Eu nao te dizia, Prédice:

‘Estamos envelhecendo’?

Eu nio falava: ‘A ruptura

dos amantes vird ripida’?

Eis que chegaram as rugas,
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as cds, envergou-se o corpo

e ha muito a boca perdeu

aquelas gracas primevas.

Ninguém te corteja, airosa,

nem com suplicas te adula?

Ora passamos por ti

como diante de um timulo.

Neste poema (Rufino, AP 5, 21), o tempo pretérito ocupa o primeiro distico e pode ser percebido pelas
formas verbais (Ouk élegon, v. 1, ‘Eu nio te dizia?’; ou proephdnoun, v. 1, ‘Eu nio falava?’): o eu lirico evoca
o passado e relembra sua premoni¢ao antiga, que mencionava a velhice como um obstéculo a atragao dos
amantes: ‘Estamos envelhecendo’ (Gerdskomen, v. 1) é o que ele dizia. A consequéncia disso, j4 sinalizada
naquela ocasido, seria a futura (héksousin, v. 2, ‘vird’) separacio dos amantes (dialyphiloi, v. 2), separagao que
com muita rapidez (zakhéos, v. 2) iria acontecer.

Eis que a profecia se cumpriu: o eu lirico, no segundo par de versos, pontua um a um os atributos, antes
louvéveis, agora detestdveis da cortesa Prédice. O distico abre com o advérbio ‘agora’ (ny7, v. 3), estabelecendo
claramente a distAncia temporal e as mudangas que ela ocasionou: no presente momento, o que hé sao rugas
(rhytides, v. 3), cabelos brancos (¢hriks polié, v. 3), um corpo envergado (séma rhakédes, v. 3) e uma boca
(stdma, v. 4) cujas gracas primeiras (¢ds protéras khdritas, v. 4) nao existem mais (oukér’, v. 4). Diante de tal
mudanca, profetizada outrora pelo eu lirico, resta  cortesa apenas o desprezo de seus antigos amantes: indaga-
se, com ironia, se hd ainda quem lhe corteje (prosérkbetai, v. 5), quem lhe suplique (/ssetai, v. 6) os favores
sexuais com bajulagio (kolakesion, v. S). E evidente que nada disso acontece mais e a antiga profissional do
sexo, Prodice, ja ndo possui ao pé de si nem novos nem antigos amantes. A énfase no tempo presente ocorre
outra vez no distico final: ‘agora’ (zyz, v. 6), afirma o eu lirico, ‘passamos diante de ti’ (se parerkhdmetha, v.
6) como se diante de um ‘camulo’ (z4phon, v. 6).

A crueldade com que o eu lirico aborda o tema do envelhecimento da cortesa, na comparagao com um
tumulo, deve estar relacionada ao fato de que Prédice tenha sido outrora demasiado soberba: o termo
‘airosa’ (metéore, V. 5), em uso acentuadamente irénico, parece permitir essa inferéncia. Assim, do mesmo
modo que as belas cortesas apresentadas na analise da tépica da profecia ameagadora, outra vez ¢ a soberba a
causa (ou uma das causas) do afastamento dos amantes. Vale destacar que, se o termo que recorta a atitude
de soberba da cortesa aponta para o alto (‘airosa’), a imagem final do timulo decididamente aponta para o
baixo, para o chio, quase que a projetar a queda das nuvens ao chao sofrida por ela.

O poema 4 confirma a relacio existente entre a situagio discursiva da tdpica da profecia ameacadora e
esta, a do regozijo com o cumprimento da profecia. No tempo presente, a velhice ¢ empecilho ao desfrute
dos prazeres sexuais oferecidos pela amante. Salientemos, por fim, que a desforra do eu lirico em reconhecer
seu antigo objeto de desejo destituido de gracas (afirmado com amarga crueldade) estd focada na passagem
do tempo em relagio a cortesa, pois ele ndo percebe a si mesmo (ou pelo menos nao coloca a si mesmo em
evidéncia) como sujeito & passagem do tempo (¢ claro que para o regozijo, a estratégia de mirar apenas o outro
¢ literariamente mais vidvel, com o risco de o deleite pela profecia cumprida soar amargamente a ambos).
Quanto ao nome, Prodike (v. 1), ao pé da letra, combina preposicio e substantivo (prd, diante} acima’, por
causa de’, e dike, ‘justi¢a’) ¢ pode ser lido de diversos modos (o adjetivo prédikos ¢ conhecido: ‘defensor’,
‘advogado’, ‘vingador’): ‘a que estd colocada diante da justi¢a ou acima dela’ ou, quem sabe, ‘a que foi punida’.
No primeiro caso, o nome poderia ser relacionado ao passado da cortesd; no segundo, ao presente, ocasiao
em que foi ‘punida’.

(5) H mépog éyhainot petdpatog, 1 mhokauides

oelopevy] ThekTag, Kol goPapevopévy,

1 ueyahavynooon ko’ fuetépng uekedwvng,

poi pmvd)&qg, TNV TPy Adijice YapLv.
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ualdg vmexhivin, méoov dpdeg, Suua TETHKTAL,

xetheo BopPatver pOeypatt ynpadén.

T moAy kehéw Népeowy mébov, 611t Sicdlel

gvvoua, Tals ooPapais Baooov émepyoutvy.

Ela, que antes se orgulhava

do préprio brilho e agitava

as trangas de seus cabelos,

transbordante de altivez;

ela, que outrora negava

cada um dos meus cuidados —

com as rugas da velhice

perdeu a graca de outrora.

Seu seio esta pendurado,

as sobrancelhas cairam,

nos olhos nenhuma luz,

na boca — falas senis.

Afirmo serem as cis

a Vinganga do desejo —

chegam mais cedo as soberbas

e punem conforme a lei.

O poema acima (Agatias, AP 5, 273) apresenta o eu lirico a regozijar-se com a decadéncia de seu antigo
objeto de desejo. Ele principia por lembrar sua interlocutora da soberba (mezdrsios, v. 1; este termo € sindnimo
de metéore, que apareceu no poema anterior) e altivez (sobarenoméne, v. 2) manifestas no passado (‘Ela, que
antes...’, He pdros..., v. 1), decorrentes de seu esplendor (aglateisi, v. 1) ainda sem méculas; as trancas de seus
cabelos (plokamidas plektds, v. 1-2) eram razao suficiente para que a cortesd pavoneasse por ai, a agitd-las
(seioméne, v. 2) e a recusar desdenhosa (megalankhésasa, v. 3) a atencao, os cuidados (meleddnes, v. 3) do
amante. Depois dessa digressao, pontuando qualidades e excessos no passado, o eu lirico focaliza o presente,
marcado pela passagem do tempo: a graca de outrora (¢éz prin kbdrin,v. 4) dé agora lugar a uma velhice (géraz,
v. 4) repleta de rugas (rhiknédes, v. 4); os seios (mazds, v. 5), antes eram firmes e belos, estio agora pendentes
(hypeklinthe, v. 5), os pelos das sobrancelhas (ophryes, v. 5) cairam (péson, v. 5), o olhar (6mma, v. 5) j& nao
possui qualquer brilho, estd embaciado (zérekzai, v. 5), os 1abios (khéilea, v. 6) s6 balbuciam (bambdinei, v. 6)
palavras senis (phthégmati péthou, v. 6). Com essa detalhada descri¢io dos efeitos da velhice sobre a cortesa,
o eu lirico opde passado e presente, gloria e decadéncia, e caminha para a conclusao: verdadeira vingadora
do desejo (pdthou, v.7), a deusa Némesin (v. 7), personificagio da Vinganga, ¢ a grande aliada dos amantes
rejeitados: com cabelos brancos (‘cas’, polién, v. 7), ela pune (dikdzei, v. 7) as mulheres soberbas (#4is sobardis,
v. 8) mais cedo (thdsson, v. 8) do que as mulheres comuns, essa ¢ a lei (énnoma, v. 8).

Notemos que este poema guarda muitas semelhancas com o de ntimero 3, cuja tépica ¢ a da profecia
ameacadora: 14, a ideia de punicao se faz presente na evocagao a deusa Dike, Justica’, convidada a vingar
(tiseian, v. 5) as ligrimas derramadas pelo eu lirico por causa de Maria; aqui, quem deve cumprir a tarefa é a
deusa Némesis, a quem se associa o verbo dikdzo (‘fazer justica’). Nos dois poemas, por agentes diferentes, a
punicio desejada é a chegada dos cabelos brancos (o termo po/ié ocorre em ambos os poemas), isto é, a velhice.
Destaquemos, portanto, que ambas as tdpicas utilizam-se dos mesmos #dpoi: no caso da profecia ameagadora,
a punicio da cortesa ¢ anunciada como um desejo para o futuro; no caso do regozijo com o cumprimento,
ela é a constatagao de que a cortesa ja foi punida.

(6) T ote Paxyebovoay év eldel OnhvTepdov,

THY XPUOEW KPOTUAY TELOUEVIY TTTOLTAAYY,

Yipas Exet kel voboog duethyog: of 8¢ duknTa,
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of moTe TP ioTwe dvTiov Epyduevol

VOV puéya medplract- 16 8 adoaiinvoy Ekevo

EEEMTey, GuVOdov PnKéTL YIvouévyg.

Aquela que um dia fora

a mais formosa mulher,

que lassa dancava aos toques

de douradas castanholas,

hoje a velhice a domina

e amargas enfermidades.

Os seus amantes que outrora

suplicavam-lhe favores

ora temem encontra-la.

Aquela lua crescente

eclipsou—se — nunca mais

ela entrou em conjungio.

No poema acima (Macedénio, AP 5, 271), vemos uma vez mais o eu lirico a principiar (v. 1-2) pela
recordagio do passado (como em4 ¢ 5), destacando as qualidades que a cortesa j& ostentou em outros tempos:
cla era, outrora (poze, v. 1), de uma formosura (edez, v. 1) superior a de qualquer mulher (¢helyterdon,v. 1) e
era frenética como uma bacante (bakberiousan,v. 1); cheia de lassidao (spatdlen, v.2), ela se agitava (seioménen,
v. 2) ao som de douradas castanholas (khryséoi krotdloi, v. 2). O passado assim recortado em seus aspectos
positivos d4 lugar, nos versos que seguem, a um presente decadente, em que apenas velhice (¢éras, v. 3) e
enfermidades (ndusos améilikhos, v. 3) sao os principais ‘atributos’. Diante dessa mudanga, os amantes (boi
philetdi, v. 3), os mesmos que outrora (pote, v. 4) vinham (erkhdmenoi, v. 4) até ela e lhe suplicavam com
insisténcia os favores (#rillfstos,v. 4), eles agora (nyn, v. 5) correm dela, pois temem (pephrikasi, v. 5) encontri-
la.

Se o poema 4 encerrava com a imagem de um timulo, signo da decadéncia feminina, este faz uso de uma
imagem igualmente interessante, a sinalizar a decadéncia: em metéfora astron6mica, a cortesa ¢ comparada,
por seu passado, com uma lua crescente (auksosélenon, v. 6); no entanto, ela obscureceu de todo, efeito de
um eclipse (eksélipen, v. 6) — envelhecida, ela nunca mais (mekéti, v. 6) entrou em conjungio (synddou, v. 6).
Essa imagem, que sintetiza o resultado presente da passagem do tempo perceptivel na cortesa, também evoca
contrastes interessantes (claro e escuro, belo e feio, apogeu e decadéncia).

Destaquemos uma vez mais que o poema analisado, centrado na t6pica de regozijo com o cumprimento da
profecia, constrdi em detalhes um antes (evidente nos advérbios e nas formas verbais do pretérito) e um depois
(também percebido pelas mesmas categorias gramaticais), em que passado e presente se contrastam ¢ exibem
um processo de declinio: assim como em todos os outros casos analisados, de profecia ameagadora ou de
regozijo com o cumprimento da profecia, também no poema acima a velhice nao agrega, no contexto erético,
qualquer valor, mas apenas signos negativos, depreciativos, signos que repelem os amantes. Salientemos
que essa ideia de velhice como decadéncia, somada 4 negligéncia com os prazeres proprios da juventude,
confirmam a relagio dessas duas tépicas com a do convite amoroso (circunscrita & do carpe diem), em que
o convite resultava da percep¢io de que a beleza ¢ efémera; sem ela, a cortesa tornou-se odiosa aos olhos
daqueles que a admiravam.

‘NAO ME INTERESSA SE ELA E COROA’

Uma visao depreciativa da velhice, no contexto especifico da lirica erética antiga, confirma a ideia de que as
atragdes sexuais estao para a juventude. Como vimos, todos os signos da beleza ligam-se, nos casos analisados,
a beleza juvenil; se tal beleza nao pode no presente (profecia ameagadora) ou nio pdde no passado (regozijo
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com o cumprimento da profecia) ser desfrutada, nio foi pela sua inexisténcia ou ineficicia, mas decorrente da
vaidade feminina (sempre apresentada pelos olhos de um eu lirico masculino). No 4mbito da poesia erética,
portanto, a juventude determina a beleza, ja que a velhice ¢ entendida como algo repelente (comparavel, para
evocar os versos analisados, a um timulo ou uma lua eclipsada).

Paralelamente, porém, a visao difundida pelos poemas analisados — a velhice como signo de repulsa —, os
poctas da Palatina (algumas vezes, os mesmos nomes que exaltam a beleza juvenil, como Rufino, por exemplo)
inovaram em suas composicoes ao subverter a expectativa de uma visao pejorativa da velhice em contexto
erdtico. Os casos que seguem abaixo demonstram nao s6 a construgao de uma nova visao da velhice, mas
sobretudo — e isso nos interessa particularmente — a confec¢ao de um novo subgénero lirico, denominado
por nds de ‘panela velha, comida boa’.

Os processos de migragao de #dpoi de um género para outro, a confeccionar novos subgéneros liricos ja
foram abordados anteriormente, com base em Achcar. Demonstraremos como, aliada a essa regra da poesia
antiga, um processo produtivo, bastante criativo, por que nao dizer subversivo, pode ser reconhecido entre os
poetas do livro V da AP: trata-se de construir um novo subgénero com base na inversao dos lugares-comuns
previstos. Nada de muito novo, teoricamente, se nos atentarmos ao que os estudiosos do setor estabelecem:

[...] o topico se distingue, amitude — ideal seria poder dizer ‘sempre’ — por sua possivel realizagao inversa,
ou, melhor dizendo, por suas possiveis realiza¢des inversas, em func¢io da maior ou menor complexidade
significativa dos elementos que, como faces de um poliedro, constituem-no (Escobar, 2000, p. 146, grifo do
autor). ¥

A capacidade de inversio de uma tdpica ¢ quase que uma regra geral (‘ideal seria poder dizer sempre’),
mas nao se deve imagind-la como uma troca de lados de uma moeda, pois a inversao de tépica pode
assumir diferentes facetas (nio como uma moeda, mas um ‘poliedro’). De qualquer forma, ainda que
prevista teoricamente, a inversao de uma tc')pica serd sempre menos frequente do que a alusao A tépica
regular, tradicional — dai seu valor elevado: “Porém, o verdadeiro tépico admite, por sua vez, uma possivel
inversdo. [...] Tal inversio é menos frequente, mas — por causa precisamente de sua relativa infrequéncia ou
inverossimilhanca — mais rico do ponto de vista literrio” (Escobar, 2000, p. 147) P!, O uso da tépica invertida
eleva o valor literdrio do poema, por seu uso pouco frequente ou raro.

Quanto s causas que motivam a inversao da tépica, o mesmo estudioso justifica:

As causas concretas da inversao podem ser muito variadas. Podem ser devidas & mera saturagio que produz
o emprego reiterado de determinados tépicos, a qual conduz 4 sua aplicagao antifrastica ou satirico-parddica;
em outros casos intervém a vontade deliberada de praticar um uso enviesado ou transgressor (Escobar, 2000,
p. 147). [10]

Saturagao, uso antifrastico, satirico—parédico, enviesado ou transgressor: quaisquer que sejam os motivos,
o uso de uma antitépica ligada aos géneros analisados agradou aos poetas da Palatina. Os poemas que seguem
tém seu sentido afirmado na inversao da tdpica anterior, produzindo uma antitépica que elogia o que antes
depreciava, que acena para o que antes evitava: tanto a tépica da profecia ameagadora quanto a do regozijo
com seu cumprimento tinham seu foco dirigido 4 beleza juvenil, aos atrativos com que ela adorna as cortesas;
mas a urgéncia com que eles devem ser apreciados, fundada na percepgio da brevidade da vida (o que enlaga
estes poemas com a tdpica do carpe diem ¢ a do convite amoroso), encontrava um obsticulo que vinha com
a beleza: a arrogincia.

Invertendo toda essa expectativa, os poemas, porém, exibem a mesma estrutura discursiva (os elementos
primérios da composi¢io de género): um eu lirico masculino dirige a um tu feminino uma mensagem (o
poema em si), com elogio as suas qualidades. A inversio concentra-se nao nos elementos primdrios, mas nos
secunddrios, os lugares-comuns propriamente ditos ¢ a diferenca em relagao aos poemas antes analisados ¢
que a velhice nao representa motivo de repulsa, mas de atracao.

A frequéncia com que a antitdpica de elogio a cortesas velhas ocorre na Palatina nao deve nos induzir &
ideia de que esse elogio constituiu um lugar-comum (outros exemplos dessa antitdpica sio os poemas 26 ¢
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48, sem andlise aqui). Ele pode ser melhor compreendido, teoricamente, na relagio que estabelece entre as
topicas da profecia ameacadora e do regozijo com seu cumprimento, esses sim lugares-comuns. Afinal, ainda
que a vereda do elogio a cortesas velhas tenha sido seguida por diferentes poetas e, depois deles, constitua de
fato um lugar-comum literdrio (¢ ndo mais um antilugar-comum), os poetas da Palatina foram os pioneiros
no tratamento do tema, como informa Waltz, comentando o caso mais antigo do livro V (Filodemo, séc. II-
[a.C.), analisado adiante:

Nos encontramos aqui, pela primeira vez, o desenvolvimento deste tema tao frequente em todas as épocas:
os elogios ‘a uma bela velha’ sao um lugar-comum caro a todas as literaturas. Mas, para os gregos, uma ideia
supersticiosa se relacionava a este fendmeno de uma beleza conservada até uma idade anormal, porque eles
viam af o efeito de um favor excepcional dos deuses (Waltz, 1960, p. 26, nota 2, grifo do autor). [11]

Convertido, posteriormente, em lugar-comum, o elogio a belas velhas principia por ser uma inversao de
topica, particularmente se considerarmos que a beleza em idade avangada era entendida como ‘anormal’ pelos
gregos de diversas épocas. Seja para evitar o desgaste da tdpica tradicional, seja para transgredi-la, seja ainda
apenas como mero recurso retdrico, a questao ¢ que a composicio desta tdpica invertida estabeleceu uma nova
perspectiva de elogio, seguida por muitos, fato que parece confirmar a qualidade da inversao. Vamos a ela.

(7) Tpbxprrds tati, Divve, Tey putic A dde #Png

maong ipelpw 0 dudls Exew Tl

ualov éye ato uiha kapyBapéovta xopvppots,

7 naldv veaprig 8pBrov Hwing.

ooy yap et $PvoTWpOY DTEpTEpOY elapog &AM,

Xelue 0oV aAoTpiov Bepuotepov Bépeog.

As tuas rugas, Filina,

eu prefiro a todo sumo

dajuventude. Desejo

possuir nas minhas mios

Mmuito mais estes teus pomos

pendentes e teus mamilos

do que aqueles seios hirtos

com idade juvenil.

O teu outono supera

toda e qualquer primavera

e o teu inverno € mais quente

do que verao estrangeiro.

O poema acima (Paulo Silencidrio, AP 5, 258) apresenta, jé no verso inicial, a qualidade (j4 nao defeito)
da cortesa Filina de possuir rugas (rhyzis, v. 1); o eu lirico, simpdtico a isso, prefere (Prdkitds, v. 1) tais rugas
sem hesitagao, em lugar do sumo (0pds, v. 1) que deriva de toda beleza juvenil (hébes paises, v. 1-2), oposicao
clara entre uma mulher madura e outra nova. O termo ‘rugas’ j4 compareceu em nossas anélises, nos poemas
3 (rhytidas,v. 4) e 4 (rhytides, v. 3), como signo de desaprego: em 3, a mengao a rugas constitufa uma ameaga
langada ao futuro e representava o desejo do eu lirico em ver a bela face de Maria tornada odiosa pela velhice;
em 4, sua chegada converteu a cortesa Prédice em objeto de repulsa (para deleite do eu lirico): antes desejavel,
ela agora se assemelha a um timulo. Aqui, no entanto, as rugas surgem como superiores as qualidades juvenis
e encontram abrigo seguro no desejo do eu lirico.

A depreciar a juventude, o eu lirico segue exaltando a velha Filina: mesmo seus pomos ou seios (7é/a, v.
3) pendentes (karebaréonta, v. 3) e a flacidez de seus mamilos (korymbois, v. 3) nio sio inferiores aos seios
rijos (mazon drthion, v. 4) da idade juvenil (belikies, v. 4); eles sio o que mais (mdllon, v. 3) o eu lirico descja
(himéiro, v. 2) segurar nas maos (paldmais, v. 2). Notemos que até aqui a oposi¢ao esperada entre velhice e
juventude nao se realiza como tépica: diferentemente dos poemas vistos anteriormente, em que a velhice s6
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agrega valores depreciativos no contexto erdtico, agora, todavia, ela apresenta signos de aprego e os atributos
que ela impinge A cortesi nao mais repelem, a0 contrario, tornam-na superior a outras mulheres.

Nos versos finais, o poeta arremata sua nova percepcao da beleza feminina com uma metafora
(procedimento semelhante ao do poema 4, mas mais proximo ao do 6) ligada as estagoes do ano: ainda que as
qualidades da cortesa Filina estejam ligadas ao outono (phthindporon, v. 5) e ao inverno (khéima, v. 6), trata-
se de um outono que supera (hypérteron, v. S) a primavera (éiaros, v. 5) de qualquer outra (dlles, v. 5) cortesa
jovem, e de um inverno mais quente (¢thermdteron, v. 6) do que verao (¢héreos, v. 6) estrangeiro (allotriou, v. 6).

Apreciada em detalhe, portanto, e com suas qualidades comparadas as estagdes do ano, a velha Filina ¢
exaltada e convertida em objeto de desejo. Percebamos que isso constitui o avesso das expectativas correntes,
evidentes nas topicas antes analisadas, em que velhice e mundo erdtico nio se conjugam. A inovagio —
mais propriamente, a inversao — insuflou novo 4nimo na poesia lirica erdtica, pelo inesperado de sua visao.
Destaquemos, por fim, que o nome da cortesa, Filina (Phlinna, v. 1), derivado de phile (‘amada’), de philéo
(‘amar’, ‘querer bem’), colabora com sua apreciagio no contexto, jé que ela ¢ ‘Querida’.

(8) Otmrw gov 0 kahdv Ypbvog Eaeaey, X\ ETL O

Aebyove THg Tpotépng owleTar Hiking,

Kol XAPITEG UUvovaty &yvpaot, ovdE T6 kalhog

@V Dap@v wikwy 7 pddov Eeduyev.

& moaaous katédhebe TO mply Beoelcehov dvBog |...]

O tempo nao consumiu

tua beleza. Ao contririo:

muito ainda se conserva

da primeira juventude.

Permanecem joviais

teus encantos: nao fugiu

a beleza de tua rosa

ou de tuas magas risonhas.

Oh, teu aspecto divino

a quantos incendiou...

No poema acima (Rufino, AP 5, 62), falta provavelmente o tltimo verso, o que nio impede, porém, uma
leitura bastante completa de suas linhas; recusamos a emenda proposta pelo corretor da Palatina, como Waltz
(1960, p. 44), que a apresenta mas nao traduz. O eu lirico, atento & beleza perene da cortesa, enlaga presente
com passado e nao procura depreciar a juventude, como no poema anterior: 14, as qualidades da velhice (rugas,
seios pendentes) eram preferidas aos da idade juvenil, eram mesmo superiores aos de outra época. No poema
acima, porém, a exaltacao da cortesa leva em conta o fato de que ela permanece jovem para além da mocidade.
Contra a sua beleza (kdlos, v. 1), nao teve for¢a o tempo, pois ela permanece incorrupta (ésbesen, v. 1), de
modo que muito ainda (&%, v. 1) resta (polld léipsana, v. 1-2) salvaguardado (sdizetai, v. 2) de sua primeira
juventude (prozéres helikies, v.2). Os encantos (kbdrites,v. 3) continuam ainda intactos, sem tragos de velhice
(agéraioi, v. 3), abeleza (kdllos, v. 3) nao fugiu (ekséphygen, v. 4) das risonhas magas (hilardn mélon,v. 4) e da
rosa (rhddou, v. 4) desta cortesa. Este verso é bastante curioso: a mengao a ‘magas’ (mélon, v. 4) pode referir-
se s magas do rosto (daf serem risonhas) como pode referir-se aos scios, sentido frequente do termo neste
contexto (ele compareceu assim no poema 7, v. 3, por exemplo); quanto ao vocabulo ‘rosa’ (rhddou, v. 4), ele
pode apenas colaborar para a evidéncia da vitalidade, do vigo da pele que a cortesa ostenta, como pode estar
aqui em sentido sexual: o termo designa tanto a flor como a parte pudenda feminina, conforme atestado em
dicionario. Ambas as imagens convém ao poema: magas € rosa, Como elementos vegetais, relacionam-se ao
mundo de Afrodite; por outro lado, seios e vagina aludem igualmente ao seu universo e recortam as qualidades
que deve ter uma cortesa, profissional do amor. De qualquer forma, a duplicidade de sentidos colabora com
os sentidos erdticos do poema e deve ser considerada.
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O verso final apresenta um elogio retrospectivo: em lugar de uma exaltagio ao presente, evidente no vigo
da cortesa, alude-se ao passado: se ela permanece jovem e bela, afirma o eu lirico, a quantos (pdssous) a flor de
sua beleza (o poema encerra com a palavra dnthos, ‘flor’) de outrora (pr#n) nao terd incendiado (katéphlékse)
com seu aspecto divino (¢heoéikelon). Este tltimo termo, que destaca o aspecto divino da cortesa, embora
constitua um pleonasmo regular nos poemas (elogio a qualidades ‘divinas’ das cortesas sao comuns na AP),
pode relacionar-se com aquela ideia defendida por Waltz, de que uma ideia supersticiosa esté ligada a beleza
conservada para além do tempo, favor singular concedido pelos deuses. Assim entendido, o termo ‘aspecto
divino’ (theoéikelon) pode ser lido ao pé da letra e recorta, pois, no caso presente, o apadrinhamento desta
cortesa pelos deuses.

Salientemos que, diferentemente do poema anterior, em que a velhice é apreciada em oposi¢ao a juventude,
neste tltimo o elogio recorta as qualidades femininas que escaparam do envelhecimento: se elas garantem a
beleza no presente, que se poderd dizer da beleza do passado, fonte do mais completo ardor para os amantes.
Embora nao constitua um elogio a velhice em si, mas a juventude que vence a velhice, o poema confecciona
uma antitdpica e estabelece uma visao inovadora para uma cortesa idosa.

(9) E&Axovta tehel Xoprrod hwkafavtidag dpag,

G ETLKVAVEWY TVPULL UEVEL TTAOKAU®WY,

KNV OTEPYOLG ETL KEWVEL TE AVYOLVRL KWVILL LT TRV

EoTnkeV, PiTpng Youve Teptdpouados,

Kol xpag dpputidwTtog &1 duBpooiny, ri melbm

Taon, ETt otalel poptddeg xoplitwy.

& moBovg dpy@vTag oot wi) dedyet épaoTal,

delp’ ite, Tijg éTéwv MBbuevol dexadog.

Ja sessenta primaveras

soma a bela Carit6

mas ainda estdo escuros

os fios de suas melenas.

E no busto ainda teso

jaz o marmor dos mamilos

e seus seios ficam firmes

mesmo de faixas despidos.

E a pele, sem ruga alguma,

destila ambrosia ainda,

seducdo de toda espécie

e mirfades de gragas.

N3o eviteis, oh amantes,

tais desejos maturados

— vinde até ela e esquecei

as suas dezenas de anos.

O poema acima (Filodemo, AP 5, 13) ¢ o tinico dentre os casos coligidos na Palatina a explicitar a idade da
cortesa. E o faz sem nenhuma reserva, mas de modo abrupto, pois a idade de Caritd abre o poema: sessenta
(Heksékonta, v. 1) estagdes do ano (lykabantidas horas, v. 1) foram completadas (ze/és, v. 1) pela cortesa. Nao
obstante, os seus sessenta anos nao excluem uma vasta gama de atrativos: permanecem ainda (7 ménei, v.
2) escuros (kyanéon, v. 2) os fios de seus cabelos (syrma plokdmon, v. 2), permanecem ainda (¢t hésteken, v.
3-4) em seu busto (s¢érnois, v. 3) seios (mastén, v. 3) cujas pontas (kdnia, v. 3) sdo rijas como o mirmore
(bigdina,v.3); seus seios, mesmo desnudos (gymnd, v. 4), ndo carecem de faixas (m2itres, v. 4) que os sustentem
(peridromados, v. 4), pois nao estao pendentes, mas firmes. Assim como os cabelos ¢ os scios, a pele da cortesa
¢ digna de elogios: o eu lirico segue em sua apreciagio de Caritd destacando que a cutis (k7ds, v. 5) nao exibe



AcTA SCIENTIARUM, 2019, voL. 41, NOM. 1, ISSN: 1983-4675 1983-4683

rugas (arrytidotos, v. 5), o que a torna capaz ainda (¢7, v. 5) de destilar (sz4zez, v. 6) um gosto ou um aroma
de ambrosia (ambrosien, v. 5) e de seduzir completamente (peitho pisan, v. 5-6) qualquer amante ainda (¢#7,
v.5), j& que essa pele ostenta ainda (é#7, v. 6) inumerdveis (myriddas, v. 6) gracas (kbariton, v. 6).

Como se v&, o eu lirico insiste no uso do advérbio ‘ainda’ (é#), que ocorre cinco vezes no poema. Tal
repeticio colabora para a exaltagao da beleza de Caritd considerada em relagio a juventude: nao se trata, como
vimos no poema 7, de uma exaltacao das novas qualidades adquiridas pela cortesa dentro da idade avancada; o
elogio se alinha mais ao poema 8, em que a qualidade da cortesa decorre, nao da velhice, mas da permanéncia
da juventude fora de época, de modo que a velhice em si nao ¢ percebida.

Depois de pontuar as qualidades ainda presentes na sexagésima primavera da cortesa Carito, o eu lirico
exorta os amantes (erastdi, v. 7) que por acaso ignorem seus atributos a procurar por ela: ‘nio eviteis’ (72¢
phéuger’, v. 5) ‘os desejos maturados’ (pdthous orgdntas, v. 5), afirma ele; ‘vinde até ela’ (déur’ite, v. 8), uma
vez que tais descjos permitem o completo esquecimento (lezhdmenoi, v. 8) de suas dezenas (dekddos, v. 8) de
anos (ezéon, v. 8). Interessante nesses versos finais a expressio ‘desejos maturados’: ela sugere a ideia de que
existem desejos ainda ‘verdes’ e que a maturidade e a experiéncia de Caritd garantem um prazer de intensidade
superior ao de jovens cortesas.

Destaquemos, por fim, que o nome da cortesa aparece motivado no poema: Kharité (v. 1) ¢ vocabulo
decalcado em khiris (‘graga’, ‘dom’), termo que aparece atribuido  cortesa no verso 6, predicando sua pele
(pele que destila miriades de kbariton, ‘gracas’, ‘encantos’), além de comparecer em outros poemas (como em
8,v.3;em S, v.4; em 4, v. 4). Assim, o nome Caritd é, por si s6, uma alusio a graga (nesse caso, intacta) que
ela possui, nome que bem poderia ser traduzido por ‘Graga’ ou ‘Gracilda’ em verniculo. Consideremos ainda
que tal nome nao exclui a relagao da cortesa com os deuses, uma vez que o termo Khdris, personificado, evoca
as trés Gragas que compoem o cortejo de Afrodite, outra vez relacionando dons femininos e favores divinos...

CONSIDERAGOES FINAIS

Neste artigo, o leitor péde conhecer um pouco dos recursos literarios disponiveis ao poeta antigo. Alinhada
a expectativa dos seus ouvintes ou leitores, espera-se que o poeta faga uso de um conjunto de ‘tijolos’
tradicionais — os tépoi ou lugares-comuns — a fim de enquadrar seus versos em certo (sub)género poético.
A qualidade do poema decorre do jogo bem realizado com tais convengoes. Nos casos analisados, vimos a
visita a lugares-comuns bem conhecidos (tépica da profecia ameagadora e regozijo com seu cumprimento),
mas particularmente a inversao dessa tépica tradicional (tépica da panela velha, comida boa): se as duas
primeiras prescrevem a recusa, a censura e o desapreco por mulheres velhas em contexto erético, esta tltima
representa uma novidade fomentada pela lirica antiga. Destaquemos que um dos poemas (ntmero 7) foi
capaz de apreciar a velhice por si mesma, vendo rugas e flacidez como um atributo superior, ao passo que os
outros (8 ¢ 9) apreciaram a juventude conservada na velhice. De qualquer forma, a qualidade dessa inversao
talvez deva ser medida em fungao de sua elei¢ao a lugar-comum, ji que as consequéncias foram a cristalizagao
de uma nova visao erética da velhice. Arrematemos com um ultimo poema, em que o eu lirico nao teme se
aproximar de uma cortesi velha; o poema (An6nimo, AP 5, 304) pode ser circunscrito a tépica da panela
velha, comida boa e faz uso das fases da uva metaforicamente:

(10) Opdak ot émévevong-8t” Vg aTadUM, Topemépyw.

i) dBovéays dotven kév Bpoyd T oTadidoc.

Verde, tu nio consentiste;

madura, me repeliste.

Ao menos nio me recuses

agora que és uva passa.
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Noras

[1] As ideias deste artigo foram apresentadas na forma de palestra em evento cientifico na Universidade Estadual de Maringd em

2017.
[2]“[...] a set of primary or logically necessary elements which in combination distinguish that genre from every other genre.”

[3] “[...] a common body of knowledge and expectation.”

»

[4]“[...] existence in antiquity of very many formulae of subject-matter that were passed down from one generation to another [...]".
[5]“[.-.] help, in combination with the primary elements, to identify a generic example.”

[6] “The genre is commonly used when the speaker is in love with the addressee and when the speaker is uncomfortable because
the addressee will not yield to his passion.”

[7] As tradugées do grego sio de nossa responsabilidade e se embasam nas ideias tedricas de Paes (1990); a edigdo para os textos
originais é a de Paton (1999), sempre cotejada com a de Waltz (1960); a citagio dos termos gregos leva em conta sua posicio nos
textos gregos, nao na tradugio. Sao nossas ainda as tradugdes de todos os textos estrangeiros citados, salvo indica¢io em contrario.

[8]°[...] el tdpico se distingue a menudo -ideal seria poder decir ‘siempre’- por su possible realizacién inversa, o, mejor dicho, por
sus possibles realizaciones inversas, en funcién de la mayor o menor complejidad significativa de los elementos que, como caras de
un poliedro, lo constituyen [...]".

[9] “Pero el verdadero tépico admite, a su vez, una possible inversién. [...] Tal inversidn es menos frecuente, pero -a causa
precisamente de su relativa infrecuencia o inverosimilitud- mds rica desde el punto de vista literario.”

[10] “Las causas concretas de la inversion pueden ser muy variadas. Puede deberse a la mera saturacién que produce el empleo
reiterado de determinados topicos, la cual conduce a su aplicacién antifrdstica o satirico-parddica; en otros casos interviene la
voluntad deliberada de praticar un uso sesgado o transgresor.”

[11] “Nous rencontrons ici, pour la premiére fois, le développement de ce théme si fréquent & toutes les époques : les compliments
‘a une belle vicille’ sont un lieu commun cher 2 toutes les littératures. Mais, pour les Grecs, une idée superstiticuse s’attachait a ce
phénomene d’une beauté conservée jusqu’a un Age anormal, parce qu’ils y voyaient 'effet d’'une faveur exceptionnelle des dieux.”



