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REsumo:

Neste artigo propomos uma andlise das especificidades do romance hipertextual Terminal (Komatsu, 2018), sobretudo no que diz
respeito a sua formalizagio material como um objeto literdrio dos novos meios (Manovich, 2005), que faz convergir referéncias
as culturas impressa e digital. Buscamos discutir os aspectos que evidenciam que a obra se coloca em um entrelugar por i) rasurar
a légica computacional da plataforma Blogger e ii) rasurar os paradigmas romanescos consolidados pela cultura impressa. A
obra, assim, apresenta caracteristicas que nos fazem refletir acerca de duas realidades culturais distintas, a impressa e a digital e,
ao fazer isso, ressignifica as praticas culturais e materiais dos novos meios a0 mesmo tempo em que provoca fissuras nos ritos
institucionalizados pela cultura impressa. Tal analise nos leva a refletir a respeito da leitura literria hipertextual como esfor¢o
extranoemdtico (Aarseth, 1997) e de como ela se dd na obra em questio, a partir da anélise de um dos percursos possiveis oferecido
ao leitor, que pilota, metaforicamente, a interface de uma espagonave enquanto ¢ a obra. O navegar tematizado se expande e
estabelece um didlogo com as caracteristicas materiais do meio, 20 mesmo tempo em que se consolida enquanto um recurso poético
para a narrativa.

PALAVRAS-CHAVE: literatura digital, romance hipertextual, Terminal.

ABSTRACT:

In this paper, we propose an analysis about the specificities of the hypertextual novel Terminal (Komatsu, 2018), mainly
concerning its material formalization as a literary object of the new media (Manovich, 2005), which makes converge references
to printed and digital culture. We seek to discuss the aspects that highlight that the work puts itself in an intermediary place
by i) obliterating the computational logic of the Blogger platform and ii) obliterating the novel’s paradigms consolidated by the
printed culture. Thus, the work presents characteristics that make us ponder on two distinct cultural realities, printed and digital,
and, in doing so, resignifies the cultural and material practices of the new media at the same time it provokes fissures in the rites
institutionalized by the printed culture. Such analysis leads us to think over hypertextual literary reading as an extranoematic effort
(Aarseth, 1997) and how it occurs in the work in question, from the analysis of one of the possible paths offered to the reader, who
pilots, metaphorically, a spaceship interface while reading the work. The themed navigation expands and establishes a dialogue
with the material characteristics of the medium, at the same time in which consolidates itself as a poetical resource for the narrative.

KEYWORDS: digital literature, hipertextual novel, Terminal.

INTRODUGAO

Electronic writing is both a visual and verbal description. It is not the writing of a place, but rather a writing

with places, spatially realized topics (Bolter, 1990, p. 25 ).
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Levantando Ancora

Terminal @ ¢ um romance hipertextual B assim denominado por Flavio Komatsu, seu autor, na aba
intitulada ‘manual de instru¢ées’ da obra. Foi produzido e pode ser lido na plataforma do Blogger, embora
nio se configure como um blogue. A designa¢io ‘romance’, assumida pelo autor, mal esconde que estamos
diante de um experimento que se pode caracterizar como uma producio literdria digital, a partir de defini¢io
proposta no Ambito dos projetos de pesquisa Repositdrio da Literatura Digital Brasileira (CNPq/UFSCar) e
Cartograffa Critica de la Literatura Digital Latinoamericana (FONDECYT/UDDP), e que pretende abarcar
nio sé a reflexdo criticamente consagrada sobre o assunto, como também as especificidades da literatura
digital produzida em paises periféricos no que tange o desenvolvimento tecnoldgico. Assim, entendemos
que a literatura digital compreende obras que se constroem explorando as potencialidades das técnicas e
tecnologias digitais, bem como enfrentando as suas limitagdes, seja pela experimentagio com o cddigo,
seja pela experimentagiao com o meio. A experimentagio com o c6digo pressupde a programagio total ou
parcial de linguagens computacionais, a fim de produzir literatura; a experimentagio com o meio diz respeito
as variadas formas de utilizagao de plataformas digitais existentes, reconfigurando as finalidades para as
quais foram criadas, subvertendo o seu uso no sentido de testar as possibilidades literdrias abertas por essa
reconfiguragio (4.

A partir dessa definicao, seria possivel, de antemao, afirmar que Terminal caracteriza-se como uma obra
literdria digital que se constréi a partir da reconfiguragao de uma plataforma, o Blogger, que oferece ao criador
tanto possibilidades quanto constrangimentos para a fatura da obra; possibilidades e constrangimentos do
meio que acabam por reconfigurar, também, os géneros literdrios estabelecidos, no caso, o romance. A op¢ao
de Fldvio Komatsu por caracterizar a sua obra como um romance nao deve ocultar o fato de que se tratade um
romance diferente daquele consolidado como género pela cultura impressa. Em que pese a plasticidade do
romance - a que Bakhtin (2015) denominou antigénero - ¢ inegdvel que algumas caracteristicas de Terminal
proveem das especificidades do meio digital em que ele foi concebido e pode ser lido.

Tais especificidades podem ser compreendidas no Ambito dos ‘principios dos novos meios’, propostos por
Lev Manovich (2005, p. 63) (51, “representacao numérica, modularidade, automatizacio, variabilidade e
transcodifica¢ao”. Para o autor, essa enumeragao ¢, também, a proposta de uma escala que vai dos principios
que descrevem a camada material dos novos meios até aquele que trata da sua camada cultural, que ¢ a
transcodificagao cultural:

Como os novos meios se criam, se distribuem, se guardam e se arquivam com computadores, cabe esperar que seja a ldgica
do computador a que influencia de maneira significativa na tradicional 18gica cultural dos meios. Ou seja, cabe esperar
que a camada informdtica afete a camada cultural. Nas maneiras pelas quais o computador modela o mundo, representa os
dados ¢ nos permite trabalhar, as operagoes fundamentais que hd por trds de todo programa informético (como pesquisar,
aceitar, classificar, filtrar); e as convengdes de sua interface - em resumo, o que se pode chamar a ontologia, a epistemologia
e a pragmitica do computador - influenciam na camada cultural dos novos meios, em sua organizagio, em seus géneros

emergentes e em seu contetido (Manovich, 2005, p. 93 (6] ).

Se a camada material e a camada cultural se influenciam mutuamente, hd que se admitir que, no atual
estagio de emergéncia dos novos meios, nenhum aspecto da existéncia humana estéd resguardado dessa mutua
contaminagao. Isso, evidentemente, levando-se em consideracio que produtos culturais nascidos desse novo
contexto convivem com produtos culturais provenientes do contexto anterior e que distintos campos das
atividades humanas (arte, ciéncia, educagio etc) colocam a légica digital em posi¢io mais ou menos central,
mais ou menos periférica. H4 que se admitir, ainda, com Manovich (2005, p. 94 7] ), o surgimento de
uma nova cultura do computador: “[...] uma mistura de significados humanos e informaticos, dos modos
tradicionais pelos quais a cultura humana modelou o mundo e os meios que o computador tem para
representéd-la”.
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A obra que nos cabe analisar expoe de forma bastante explicita os desafios ¢ possibilidades colocados

pela emergéncia de uma cultura do computador (81 quando na relagio que ela estabelece - em termos de
possibilidades e restrigoes - com a expressao literaria consolidada durante a longa tradi¢ao da cultura impressa.
E possivel observar, na obra, como se imbricam légicas e materialidades advindas de realidades culturais tao
distintas. Terminal assume a sua vocagao digital, embora nao queira abrir mao da longa tradi¢ao do romance
impresso, 4 qual se filia explicitamente o autor; com isso, rasura a 16gica computacional do meio em que se
constréi, como também a tradi¢ao romanesca a qual se vincula.

E por que chamo de romance? Porque sou sé um Flavio Komatsu: quem sou eu pra ir chegando com um novo género debaixo
do brago... E preciso se filiar 3 tradi¢io, nem que seja como filho bastardo. Esse tal de anti-género se fez colo aconchegante:
tomo seu nome, reivindico o status e nio hesito em jogar na lama. Sou romance nio impresso. Sem registro em cartério.
Atirado rio abaixo, volto agora pra matar meu pai. Foder minha mie. Furar os olhos da ficgio contemporanea... (Komatsu,
2018).

A seguir, a partir da descri¢o ¢ analise da sobreposi¢io das camadas computacional e cultural (Manovich,
2005), pretende-se compreender o romance Terminal como um objeto do entrelugar desenhado a partir da
convergéncia de meios (novos e antigos) e culturas (impressa ¢ digital).

SITE-ROMANCE: UM OBJETO DO ENTRELUGAR

A tela inicial do romance (Figura 1) traz elementos que o inserem diretamente no universo digital, aqui
formalizado pelos sites da internet, com abas que organizam o conteudo 4 disposi¢ao do leitor e que se
dispoem em: ‘Reiniciar’, ‘Do que se trata?’, ‘Manual de instru¢oes’, ‘Inventario’, ‘Orelha’; menus que se
organizam em abas sio a disposi¢ao paradigmatica dos contetidos disponiveis em sites da internet, sobretudo
aqueles construidos em plataformas que oferecem, ao usudrio, layouts pré-formatados para serem editados,
bem como facilidades na criagao e postagem de contetdo.

TERMINAL

REINICIAR

COMANDOS
Por onde quer recomepar, meu bem,
o fim, nosso fim, desta vez?
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FIGURA 1.
Tela inicial do romance Terminal.
Captura de tela feita pelas autoras.
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O Blogger, utilizado pelo autor na fatura de Terminal, foi criado em 1999, sendo uma das primeiras
plataformas a oferecer, ao usudrio com nenhum conhecimento de programagio, a possibilidade de criar e
manter um blogue, um tipo de pagina pessoal (quando a propria expressio ‘computador pessoal’, bem como
o uso pessoal do computador ainda estavam se popularizando) que surge em meados dos anos 90 e que se
caracterizava, entdo, pela tonica nos acontecimentos pessoais ¢ privados - dai a relagio, nesse momento, com
os didrios intimos, tao apontada pela critica. Desde entao, a blogosfera se diversificou e os textos dos blogues,
na atualidade, nao mais se reduzem a postagem de contetidos pessoais, assim como a organizacio estrutural
de uma pagina de blogue pessoal nao ¢ mais, necessariamente, tao distinta da de outras paginas, sobretudo a
partir do momento de popularizacao de plataformas e servicos que facilitaram a criagao de sites por usudrios
nao especializados, como Wordpress.com ¢ Wix, por exemplo. O que nos interessa sublinhar, aqui, ¢ que as
ferramentas e layouts do Blogger ofereceram ao autor de Terminal o ponto de partida para a formalizagao
material (Flusser, 2013) de seu romance hipertextual: a organizacao do contedo em postagens (convertidas,
as custas de alteragdes no codigo do layout fornecido pela plataforma, em péginas) ligadas por hiperlinks, a
possibilidade de inser¢ao de contetido multimodal e a disponibilizacao de menus sio estruturas formais que
abrem ao género romanesco outras possibilidades de organizagao narrativa.

Cada uma dessas abas que compdem o menu principal do site d4 acesso a outras paginas, sendo que apenas
duas delas (‘Reiniciar’ e ‘Do que se trata?’) levam o leitor ao contetdo narrativo propriamente dito; as outras
poderiam ser aproximadas a paratextos com diferentes finalidades: explicar a originalidade ¢ o funcionamento
da obra ao leitor, bem como apresentar o autor e sublinhar a filiagio A tradi¢io romanesca (‘Manual de
Instrugoes’), possibilitar o acesso a um contettdo multimodal, de fotografias e trechos de filmes que, embora
nio facam parte do entrecho narrativo, podem contribuir para a construgio de certa atmosfera (‘Inventario’)
e um comentdrio critico forjado que se trata, na realidade, de uma apropriacao da cena do filme infantil
Ratatouille, como, de resto, revela o hiperlink que dé acesso a cena. A mesma estrutura de menus ¢, contudo,
utilizada de maneira bastante diversa nas laterais do site-romance; ali (Figura 1), & direita e & esquerda, o
autor reconfigurou o menu, apresentando-o em imagens que representariam um painel de controle de uma
espaconave 7 - ¢ aqui a formalizacio paradigmética de um site acaba por ser rasurada. As imagens sio
agrupadas em ‘Painel’, ‘Comandos’ e ‘Metaforas’, cada um dos grupos com seis imagens-botdes-hiperlinks
que levam, cada um deles, a uma nova pégina que, por conseguinte, pode levar a outras, quando o leitor opta
por ‘Continuar navegando’ ou ‘Atracar’, dois hiperlinks disponiveis ao final de cada uma das paginas.

E por meio dos recursos acima apresentados que o autor de Terminal cria uma narrativa que tem por
fundamento temdtico um percurso rumo ao fim de um relacionamento, mas cujas ressonincias se expandem
no sentido de tematizar outros fins.

Essa hipétese pode ser confirmada por meio das possiveis entradas oferecidas pelo botao ‘Reiniciar’. A
opgao em iniciar a navegagao por meio desse recurso imediatamente nos coloca diante de uma pergunta que
remete 20 fim de um relacionamento amoroso: ‘Por onde quer recomegar, meu bem, o fim, nosso fim, desta
vez?’ (Komatsu, 2018). Ainda na entrada ‘Reiniciar’, respondendo a pergunta motriz para o prosseguimento
da narrativa, pode-se escolher entre as opgdes: ‘pelo acaso, pelo imutavel, pelo flagrante, pela confissao e pela
despedida’. Se se opta por ‘despedida’, acessa-se o seguinte trecho: ‘Mas é somente a calgada que encontra fim
nesta esquina’, que remete a recusa dos possiveis fins que vao sendo anunciados.

O mesmo movimento se faz presente na entrada ‘Do que se trata?’, que traz como resposta:

De amor, é claro. E sé de amor que falo. Amor de fato Escasso no mundo, absurdo no peito, jamais razodvel. Nada que possa
constar no teu dlbum de retratos. Nada de coisas seguras, nada de coisas palpéveis: o entendimento nio me seduz e desilusio
¢ charme na alma. Enfie amizade, respeito, admiragio, noites molhadas, todas as virtudes de mercado mais cotadas... No
liquidificador, uma papa: e nada do amor. Nio h4 oferta que alcance o sublime, nio h4 sublime que se renda 4 demanda.
Nem o mais severo anjo ¢é capaz de lhe impor (Komatsu, 2018).
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Os elementos materiais constitutivos da obra alimentam a construg¢ao narrativa, assim como a formaliza¢io
material contribui para a compreensao do enredo. Esses exemplos nos mostram que o romance se constroi e
se concretiza efetivamente no imbricamento entre diferentes materialidades.

Pode-se, entao, identificar a lgica digital na formaliza¢io material do romance, que se vale dos principios
dos novos meios, formulados por Manovich: a estrutura do contetido organizado em um layout editavel, a
disponibiliza¢io de contetido audiovisual, a configuragao hipertextual, etc. Mas Terminal nio ¢ (s6) um site
dainternet e isso fica evidente antes mesmo de acessarmos o entrecho romanesco, nos varios ‘curto-circuitos’
que as referéncias a cultura impressa provocam nessa estrutura digital.

No menu superior, Terminal conta com uma ‘orelha’, um género textual vinculado inextricavelmente a
sua materialidade !9, ou seja, aquele espago do livro impresso, uma dobra na capa e/ou na contracapa, em
que a editora, o autor ou algum comentarista faz uma apresentagao mesclada a apreciagao critica do livro;
ocioso dizer que Terminal nio conta com a tal dobra, mas forja uma dentro da estrutura permitida pelo
layout do Blogger, a partir da composi¢ao de um texto que nao apenas remete ao género ‘orelha’, como
também se apropria de um texto da cultura pop (a cena do filme Ratatouille, como j4 se mencionou) em um
gesto irbnico-satirico que o inscreve em uma longa tradigao de reflexdo (critica) sobre a atividade critica -
lembremos, por exemplo, do intrigante ‘A guisa de preficio’, de Memorias Sentimentais de Joao Miramar
(Andrade, 1997). A aba ‘manual de instrugoes’, cujo titulo estd menos relacionado a cultura impressa e mais
a0 universo imagético retro-futurista construido pelo site-romance, também se vincula intertextualmente ao
canone literario (impresso), ao fazer ressoar as palavras iniciais do romance Se um viajante nanoite deinverno,
de Italo Calvino (2005). Mas é curioso notar que retoma a tradigio impressa para instruir o leitor a respeito
do novo tipo de texto (digital) que tem em maos e dos protocolos de leitura que lhe serio exigidos - algo que,
a despeito do experimentalismo narrativo do romance de Calvino, o leitor do hipertexto nao encontrard em
romances impressos.

No menu lateral, em conjungio com os botdes-hiperlinks reunidos sob epitetos (‘Painel’ e ‘Controles’) e
imagens que ajudam a construir o espago de um painel de nave espacial, ha os botoes-hiperlinks reunidos sob
adenominagao de ‘Metéforas’, mais um elemento a rasurar nao s6 a configuragao do romance como um site,
mas também a configura¢ao do site como uma espagonave.

Ainda sobre a entrada ‘Metaforas’ ao relacionar o subtitulo com a significagao do conteudo, fica evidente
que as escolhas lexicais e os recursos criados nao sao empreendidos de modo aleatério e, sim, com o interesse
de dar substancia a narrativa. A metéfora de niimero seis se consolida na atribui¢ao de um sentido figurado
a nave e ao navegador: “[...] vocé ¢ a nave/eu, o navegador/um planeta por fim habitdvel/ deve entio ser
o amor” (Komatsu, 2018). A mesma relagio inextricdvel entre entrecho narrativo e formalizagio material
pode ser observada em todo o romance, discussao que ultrapassa os objetivos deste artigo, mas que merece
ser enunciada.

Percorridas as caracteristicas da formalizagao material que fazem de Terminal um objeto do entrelugar,
discutiremos, a seguir, de que maneira tais elementos reconﬁguram caracteristicas do género romance,
tal qual ele se delineou ao longo da tradi¢ao da cultura impressa, sendo este o objetivo central desta
reflexdo. Ao fazer isso, tentamos observar, na especificidade de um objeto literdrio digital, como se dd o
principio da transcodificagio cultural, descrita por Manovich (2005) como a imbricagao que se estabelece
entre as camadas computacional ¢ cultural dos novos meios, que propiciam mutua contaminagio entre o
género literdrio romance, estabelecido, e as especificidades da narrativa hipertextual. Cremos que a instincia
narrativa espago ¢ produtiva para conduzir essa discussao.

NAVEGAR (N)O HIPERTEXTO

Aarseth (1997, p. 76 (11] ), define da seguinte maneira o hipertexto:



ACTA SCIENTIARUM, 2021, VOL. 43, NOM. 1, £57401, ISSN: 1983-4675 1983-4683

O hipertexto ¢ geralmente entendido como um tipo de texto, como uma alternativa (entre outras) ao formato do
cédice encontrado em livros, revistas e manuscritos encadernados. E frequentemente descrito como um sistema mecanico
(computadorizado) de leitura e escrita, no qual o texto ¢ organizado em uma rede de fragmentos com conexdes entre eles.
Como tal, tem beneficios potenciais ébvios: um leitor pode acessar um ponto de interesse especifico em meio a uma série de
opgoes restritas, simplesmente clicando com o mouse. Isso permite um uso muito mais conveniente do que o c6dice, onde
a transicio entre dois lugares nio adjacentes pode ser lenta e causar distragio.

Um aspecto a ser observado na defini¢io de Aarseth (1997) diz respeito ao fato de que o autor nao vé o
hipertexto como uma possibilidade exclusiva da textualidade digital, embora, nesse ambiente, a sua leitura
possa ser mais dinimica e fluida, por causa das configuragées do meio. A leitura de um texto hipertextual
impresso exige 0 manuscio especifico do livro (ou qualquer material em formato de cédice), que pressupde o
pular (ou seja, ndo ler) as paginas do intervalo entre dois pontos de interesse. A leitura de um hipertexto digital
se faz pela ativagao de hiperlinks que levam o leitor diretamente ao ponto que ele selecionou previamente.
Assim, os links podem ser compreendidos como “[...] atos de interpretagio que movimentam o leitor de um
signo a outro” (Bolter, 1990, p. 199 (12] ).

Em Terminal, a hipertextualidade conduz o leitor pela narrativa, construindo-se a partir de hiperlinks
- configurados de diferentes maneiras: texto, imagens, abas, botoes - que possibilitam o acesso a diferentes
lexias, a depender da elei¢ao do leitor; tais lexias podem ser outros fragmentos narrativos ou espagos externos
A narrativa, como a plataforma de streaming de musica Spotify, o servi¢o de hospedagem, distribuigio e edi¢ao
de videos Youtube ou, ainda, um verbete na Wikipedia; “[...] meios que sao traduzidos em dados numéricos

que se acessam pelo computador [...]” (e que) “[...] se tornam computdveis” (Manovich, 2005, p. 71 13!, Tais
espagos externos a narrativa constroem o cardter multimodal do romance, descrito por Arlindo Machado

(1997, p. 146) nos seguintes termos:

A disponibilidade instantinea de todas as possibilidades articulatdrias do texto verbo-audiovisual favorece uma arte
combinatdria, uma arte potencial, em que, em vez de se ter uma ‘obra’ acabada, tem-se apenas seus elementos e suas leis de
permutacio definidas por um algoritmo combinatdrio. A ‘obra’ agora se realiza exclusivamente no ato de leitura e em cada
um desses atos ela assume uma forma diferente, embora, no limite, inscrita no potencial dado pelo algoritmo.

Se a hipertextualidade surge das possibilidades abertas pela representagao numérica, pela modularidade e
pelaautomatizagio (Manovich, 2005), ela proporcionaa variabilidade e a transcodificagio, elementos que, a0
fim e a0 cabo, como queremos argumentar, possibilitam a reconfiguragao da compreensao do espago narrativo
No universo romanesco.

A reflexdo que propomos se organiza a partir de dois eixos que tém a questao da espacialidade como ponto
de contato. De um lado, a espacialidade metaforizada no romance a partir da sua disposi¢ao imagética na tela
do computador; de outro, a espacialidade pressuposta pelo movimento de leitura hipertextual, que exige do
leitor que selecione e percorra caminhos para atualizar a narrativa virtual.

Dessa maneira, ampliando a consideragio critica de Wink (2015, p. 21), para quem

Em qualquer texto narrativo, ‘a a¢ao e o movimento dos personagens desenvolvem-se, mais ou menos explicitamente, num
espago narrado’ [que] pode ser extremamente limitado ou amplo; pode ser um mero palco ou adquirir a qualidade de
protagonista; pode ser um espago inventado, remeter anonimamente  geografia real ou até citd-la (o caso mais comum do
romance realista); pode ser estruturado de acordo com as nogées de espacialidade ou subverté-la.

Em Terminal a construgao do espago se dd a partir do percurso de navegagao do leitor, que opera, a um sé
tempo, o painel de controle de uma nave (Figura 1) - a imagem que tem diante de si, na tela do computador
- ¢ os hiperlinks que lhe convidam a navegar pela textualidade digital do romance. Em Terminal, quem se
movimenta é o leitor.

Assim, o romance aponta para uma mudanca de perspectiva com relagio ao deslocamento de um

4]

‘caminhante-personagem’ para o deslocamento de um ‘leitor-navegador’ (14], ym leitor cuja performance ¢,

também, extranoemdtica ou, nas consideragoes de Aarseth (1997, p. 1 [15] ) a respeito da ergodic literature:
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Durante o processo cibertextual, o usudrio terd efetuado uma sequéncia semiética, e esse movimento seletivo ¢ resultado
de um trabalho fisico que vérios conceitos de ‘leitura’ nio levam em conta. Este fenémeno chamo de ergédico, usando um
termo da fisica que deriva das palavras gregas ergon e odos, significando ‘trabalho’ e ‘caminho’. Na literatura ergddica, um
‘esfor¢o nio trivial é necessdrio para permitir que o leitor percorra o texto’.

A dimensio representacional do espago nao estd somente na narragio claborada a expensas da matéria

verbal ') mas também nos recursos multimodais e imagéticos proporcionados pela interface do digital.

TERMINAL: UMA ESPACONAVE COMO METAFORA

Navegar ¢ a metafora recorrente para a leitura hipertextual, assim como o percurso - que se abre em multiplas
possibilidades - ¢ metafora para o hipertexto. Essa constatagio, por si s, abre um didlogo com as discussoes
da espacialidade narrativa, que frequentemente colocam em questao o percurso, o trinsito e o deslocamento.

Em Terminal, as questdes relativas a espacialidade se explicitam desde o titulo do romance. Os terminais
(de 6nibus, de trens, de avides), em sua significagio literdria, podem ser lidos como cronotopos (Bakhtin,
2018) que aliam sentidos espaciais e temporais relacionados a inicios e fins, a chegadas e partidas. Tal sentido,
no romance em questio, s¢ especifica tematicamente, j4 que o romance trata de um fim de relacionamento
amoroso; especifica-se, também, estruturalmente, ja que a sua composi¢ao hipertextual rasura a organizagio
paradigmdtica de certo enredo romanesco, distribuido em apresentagao, complicagao, climax e desfecho,
colocando em seu lugar lexemas, ligados por links, os quais o leitor percorre como quer - dentro das
possibilidades oferecidas pelo autor - em que o fim nao ¢ dado pela estrutura textual, sequer pelo entrecho
narrativo, mas sim pelo ato de (parar de) ler e de se mover por entre os lexemas. Assim, a espagonave,
metaforizada na imagem que enforma a narrativa romanesca, é um ‘espago navegavel’ (Murray, 2003), no
qual o leitor opera um painel de controle, constituindo-se como o piloto da narrativa. Inicio e fim do texto
estao condicionados a navegacao do leitor, entre as possibilidades programadas pelo autor.

O leitor-navegador tem a sua disposi¢ao uma série de possibilidades que lhe permitem dar inicio ao seu
percurso na narrativa de Terminal. Pelas abas do menu principal, pelos botées dos menus laterais e, ainda,
pelos hiperlinks - que, se pode considerar, funcionam como um indice - da pégina inicial, que respondem a
questdo do narrador: “Por onde quer recomegar, meu bem, o fim, nosso fim, desta vez?” (Komatsu, 2018)

(Figura 2).

Entenderemos as entradas: Reiniciar; Do
que se trata? Manual de instrugdo;
B Inventdrio ¢ Orelha, como Indice inicial

Estrutura  central na
construgio do romance e,
portanto, da narrativa.

Um percurso possivel para pensar
a estrutura do romance e suas
possibilidades de locomogdo

Estamos entendendo as
metdforas, o painel e o
comando como percursos

paralelos.
Playlist do Spotify feita para o
romance e que pode ser ouvida

durante o percurso.

FIGURA 2.
Tela inicial do romance Terminal.
Captura de tela com legendas, elaboradas pelas autoras.
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Na tentativa de demonstrar a estruturaco hipertextual do romance e os mecanismos de leitura que
constroem um leitor-navegador, descreveremos os possiveis percursos por meio do botao ‘Reiniciar’. Se o
leitor-navegador responde & questao inicial, clicando em uma das respostas possiveis, ele segue navegando
pela ‘estrutura central da narrativa’. Entretanto, ele pode, também, escolher percorrer outros caminhos, como
‘Comandos’, ‘painel’ ou ‘metaforas’. Cada um dos itens (botoes) da ‘espagonave’ estabelece uma relagio
significativa com o caminhar pelo espago da narrativa e com a prépria metafora do terminal como sendo um
fim.

Por meio dessa primeira observagao, que diz respeito aos mecanismos de funcionamento do romance,
constata-se que a narrativa se organiza a expensas do constante deslocamento do leitor-navegador,
impulsionado pelas indaga¢oes que o obrigam a responder questdes ou a decidir-se por algum ‘percurso
lateral’.

No ‘painel’, por sua vez, ha cinco icones que correspondem, respectivamente, a ‘radar’, ‘percurso’,
‘vestigios’, ‘recursos’, ‘crondémetro’ e ‘localizagao’ - cujas legendas se revelam ao leitor quando este passa
o mouse sobre cada uma das imagens. Todos esses icones direcionam o leitor-navegador para paginas
cujos textos estao dispostos de forma diferente das outras paginas e que trazem textos que nao implicam
diretamente na diegese (Figura 3). Todas essas paginas se encerram com dois hiperlinks: ‘Atracar’ ou ‘Seguir
navegando’.

Se o navegador decide por ‘seguir navegando’, ele acessa pdginas com a mesma mancha textual, alinhada
a direita, sem fun¢io diegética; se decide ‘atracar’, (Figura 4), ele volta para o ‘percurso central da
narrativa’ (Figura 2) e lhe ¢ solicitado escolher opgoes, formalizadas em hiperlinks ao final da pagina e
relacionadas ao texto que acabou de ler.

PAINEL

= SEGUIR NAVEGANDO
« ATRACAR

CONTRIBUA COM A ARTE:

FIGURA 5.
Romance Terminal.
Captura de tela feita pelas autoras.
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COMANDOS

Eranca. Siuesa @ brana. Pelo o vio de cada poria, ma
acenam twas ameas. Te adivishe per tofa 3 casy § eadinciy
desra balange: daliciczamests ralapsa sm cada passs dmales ° .
Branca Sinuess & branca. A casy tio pequens e intsrmindvel
& tua andanga. En, mediocre poeta, sigo na mitrica do tem
encalge. Wariz em Enha rata, excepoional retm dnica: wodo resto
&3 cammisa e 2 caleinha se carvando § siheets sheurds Branes
Smucsa & branca Erancura vasta que s deleag @ vaga.
bumbum pra 1, bembum pra ci 4 suder ars recizreea. £m
passpectivas divemas s cfemssa, Um asbaric de peles 8
fomes, & 2 brincadeira recomecava. Um colchdo sem eama. Um METAFORAS
fogio sem forno. Livros se espalkavam eatre cadeiras que nio
havia. Quem nde 52 movia, mevitavel, ss deiava

0
(- JC

s "Confiando de clhos fechados. ™
s "Recdlamando o corpo ainda susente "
« "Como se o0 mundo adormecesse ka fora, ~

(AL

CONTRIBUA COM A ARTE:

FIGURA 4.
Romance Terminal.
Captura de tela feita pelas autoras.

Essas possibilidades de navegacio dao impulso para que o leitor-navegador se mova pela narrativa e, por
meio dos movimentos realizados, que um didlogo entre o narrador-personagem e o leitor-navegador seja
estabelecido. Vemos na constante indagacio propiciada pelos botoes do painel de controle que a narrativa
nio s permite, como também exige que o leitor seja um navegador.

Dessa forma, em Terminal, a matéria verbal ¢ os hiperlinks (sejam eles frases ou imagens) se sustentam
mutuamente: por exemplo, a linguagem escolhida (‘seguir navegando’, ‘atracar’), que dialoga com um léxico
referente A localizagio espacial, compde a figuragio da narrativa, contribuindo para a metéfora de uma
navegaciao. Um exemplo emblemitico sio os nomes atribuidos aos botdes do ‘Comando’ (‘Definir novo
destino’, ‘estabelecer metas’, ‘desligar motores’, ‘encerrar missao’, ‘desativar metéforas’, ‘voltar’).

CONSIDERAGOES FINAIS

As escolhas de percurso trazem A tona uma questao amplamente debatida no contexto dos estudos de
hiperfic¢ao e que diz respeito a liberdade do leitor em relagdo & obra. O historiador Roger Chartier (1998),

ao pensar o modo como as préticas de leitura foram se alterando ao longo da histéria, ressalta que:

Toda histéria da leitura supde, em seu principio, ‘esta liberdade do leitor que desloca e subverte aquilo que o livro pretende
impor. Mas esta liberdade leitora ndo ¢ jamais absoluta. Ela ¢ cercada por limitagoes derivadas das capacidades, convengoes
e hébitos que caracterizam, em suas diferencas, as praticas de leitura’. Os gestos mudam segundo os tempos e lugares, os
objetos lidos e as razdes de ler. Novas atitudes sao inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao cédex medieval, do
livro impresso ao texto eletronico, vérias rupturas maiores dividem a longa histéria das maneiras de ler. Elas colocam em
jogo a relagio entre o corpo ¢ o livro, os possiveis usos da escrita e as categorias intelectuais que asseguram sua compreensio

(Chartier, 1998, p. 77).
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Assim, ¢ pertinente considerar que por mais que o leitor tenha assumido as caracteristicas de um navegador,
o seu ‘navegar’ ¢ delimitado pelas possibilidades que o produtor/autor do objeto hipertextual lhe concedeu,
o que nao quer dizer que nao haja especificidades de leitura na literatura digital. As ‘liberdades’ continuam
tolhidas por constrangimentos, quer seja pelo meio (formalizagdes materiais e dispositivos de leitura), quer
seja pelas possibilidades oferecidas pelos autores a partir do trabalho com a estrutura narrativa e com as
possibilidades oferecidas pelo meio.

A questao que se coloca ante o exercicio de leitura de objetos digitais hipertextuais, como Terminal, nao é
somente quanto a liberdade de escolha por parte do leitor, mas também quanto as possibilidades de navegacao
que lhe sao oferecidas - e tais possibilidades atrelam-se, justamente, as alteragdes a que o hipertexto submete
o género romance, tal qual o conhecemos. Isso significa dizer que o meio digital, ao abrir a possibilidade de
navegacao por hiperlinks, possibilita modificagoes nos géneros literarios estabelecidos que, por conseguinte,
vao exigir altera¢des nos modos de leitura desses textos literarios. Ou, ainda, que os novos modos de leitura
exigidos pela textualidade digital que invade o nosso cotidiano impulsionam novas formas do fazer ficcional,
reconfigurando os géneros literdrios existentes.
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NoTas

[1] “A escrita eletronica ¢ uma descrigao visual e verbal. Nao ¢ a escrita de um lugar, mas sim uma escrita com lugares, tépicos
espacialmente realizados”.


http://antologia.litelat.net
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[2] Disponivel em https://t-e-r-m-i-n-a-Lblogspot.com/.
[3] O romance hipertextual faz parte da Antologia Lit(e)Lat (2020) de obras digitais latino americanas.

[4] ]Sobre a definicio de literatura digital, remetemos o leitor ao verbete ‘Literatura Digital’, de autoria de Rejane Rocha (2020),
na Pequena Mediapédia Tarefas da Edicio.

[5] ]“Representacién numérica, modularidad, automatizacién, variabilidad y transcodificacién”.

[6] “Como los nuevos medios se crean, se distribuyen, se guardan y se archivan con ordenadores, cabe esperar que sea la 16gica
del ordenador la que influya de manera significativa en la tradicional légica cultural de los medios. Es decir, cabe esperar que la
capa informdtica afecte a la capa cultural. Las maneras en que el ordenador modela el mundo, representa-los datos y nos permite
trabajar; las operaciones fundamentales que hay tras todo programa informdtico (como buscar, concordar, clasificar y filtrar); y las
convenciones de su interfaz - en resumen, lo que puede llamarse la ontologfa, epistemologia y pragmdtica del ordenador - influyen
en la capa cultural de los nuevos medios, en su organizacion, en sus géneros emergentes y en sus contenidos”.

[7] “[...] una nueva cultura del ordenador: una mezcla de significados humanos e informéticos, de los modos tradicionales en que
la cultura humana modelé el mundo y de los propios medios que tiene el ordenador para representarla”.

[8] A expressio ¢ de Manovich (2005); caberia uma reflexdo da sua pertinéncia nos dias atuais, em que o computador ¢ s6 um dos
dispositivos possiveis para a produgio e consumo da cultura digital.

[9] Pode-se considerar que se trata da representagio de um tipo de representacio de uma espagonave, uma vez que as imagens
guardam um viés que chamarfamos, hoje, de ‘vintage’ ou ‘retrd’, préximas de certas representagoes de HQ ou de desenhos animados

de décadas passadas.

[10] Essa relagao textualidade-materialidade ¢ tao inextricdvel que os livros impressos que nio contam com essa dobra nio alocam
o texto que ali seria publicado em nenhum outro lugar do livro.

[11] “Hypertext is often understood as a medium of text, as an alternative to (among others) the codex format found in book,
magazines, and bound manuscripts. It is often described as a mechanical (computerized) system of reading and writing, in which
the text is organized into a network of fragments and the connections between them. As such, it has obvious potential benefits: a
reader may approach a specific point of interest by a series of narrowing choices simply by clicking on the screen with the mouse.
This allows for much more convenient use than the codex, where the transition between two non adjoining places can be slow
and distractive”.

[12] “[...] acts of interpretation that moves the reader from one sign to another”.
[13] “[...] se traducen a datos numéricos a los que se accede por ordenador” (y que) “se vuelven computables”.
[14] Aqui, fazemos referéncia as proposigoes de Roger Chartier (1998) em A aventura do livro: do leitor ao navegador.

[15] “During the cybertextual process, the user will have effectuated a semiotic sequence, and this selective movement is a work
of physical construction that various concepts of ‘reading’ do not account for. This phenomenon I call ergodic, using a term
appropriated from physics that derives from the Greek words ergon and odos, meaning ‘work’ and ‘path’. In ergodic literature,
nontrivial effort is requiered to allow the reader to traverse the text”.

[16] No romance, essa seria mais uma camada de apreensio espacial, sendo que, em termos de matéria verbal e construgio de enredo
narrativo, ele pode ser considerado uma narrativa psicoldgica em que sio poucos os momentos de marcagio espacial. Detemo-nos
na exploragio da formalizagio material, mais do que na andlise do enredo, pois nela reside a linguagem informacional que aponta
para novas praticas de leitura.



